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BENEVOLI  LETTORI! 


Appena  fu  conosciuta  in  ItaUa  rHistoire  de 
ia  Vie  et  des  Ouvrages  de  Raphael  scritta  dal 
valentissimo  Quatremere  de   Quincjy  sbalzarono 
ad  encomiarla  le  i^oci  concordi  dei  Buoni  e  degli 
ÌJìkUigenti.  I  primi ,  ricordando  nelVjiutore  di 
essa  queWuomo  ingenuo  e  cora^oso,  cui  va  de- 
bitrice  di  gratitudine  la  nazion  nostra ,  per  quella 
sua  nobilissima  ejrahca  opposizione  al  traslocare 
dair  Italia  in  Francia  i  monumenti  dCArte^  ar- 
dimento che  in  que^  tempi  difficili  poteva  costargli 
presso  men  che  la  vita,  sentirono  a  raddoppiarsi 
in  loro  que'  medesimi  sentimenti  di  grato  animo: 
e  comechè  sapessero  che  la  scelta  del  solito  ve- 
ramente sublime  devesi  fare  dallo  storico  senza 
riguardo  ne  a  tempo,  ne  a  nazione;  tuttavia  ri- 
conobbero  in  questa  storia  del  Quatremere  quella 
nobile  rettitudine  di  pensare,  che  rende  V uomo, 
bensì   raramente,  superiore  a   tutti  i  prcgiudizj 
nazionali,  e  alle  aberrazioni  dal  vero  in  che  que- 
sti quasi  sempre   conducono.   I  secondi  maestri 
delV arte  pittorica,  o  studiosissimi  delle  sue  opere, 
giudicando   questa   Istoria    coi  sussidj  dell'  arte 
òtessa ,  o  colle  cognizioni  acquistate  per  uno  stu- 
dio 


dio  ifid^esso  sulle  opere  di  essa,  pronunciarono 
esser  questa  la  Storia,  la  quale  raccogliendo  in 
sé  quanto  di  buono  avevano  pubblicato  anteriore 
mente  gli  Storici  o  Biografi  del  Sanzio,  portava 
V  impronto  del  monumento  migliore  che  si  fosse 
eretto  al  nostro  Raffaello. 

Cotali  giudizj  fecero  nascere  in  me  V  idea  di 
riprodurre  co*  miei  tipi  questa  Storia  voltata  in 
italiano;  ed  a  firmivi  determinare  concorsero  suo* 
cessivamente  i  consigli  di  moltissime  dotte  perso» 
ne,  le  quali  mi  andavano  sollecitando  ad  efffèt^ 
tuame  il  divisamento.  Io  quindi  senza  frapporre 
altro  indugio  ne  affidai  la  cura  fino  dalVanno  182$ 
al  Signor  Francesco  Lon^tena,  il  quale  pose 
mano  subitamente  al  lavoro.  Progrediva  egli  sol- 
lecitamente nella  intrapresa,  quando  imprevedu" 
tamentefc  costretto  a  lasciare  Milano,  ed  a  re^ 
carsi  in  Brescia ,  sua  patria ,  dove  restò  per  sei 
mesi:  nel  quale  spazio  di  tempo  fu  interrotto  e 
sospeso  il  lavoro;  fino  a  che  ritornato  fa'  suoi 
libri,  ed  a  que'  mezzi  che  avea  cominciato  a  pre-^ 
disporre  per  condurre  a  termine  il  suo  assunto 
meno  male  che  per  lui  si  potesse,  riprese  con 
tutto  iljèrvore  la  sua  occupazione. 

Nell'anno  seguente  1826,  indirizzai  al  Pubblico 
un  annunzio y  nel  quale  dopo  d'aver  reso  conto 
della  mia  presa  determinazione  ^  dei  motivi  plausi- 
bili die  uù  vi  aveano  indotto,  e  delle  cure  messe 
dal  traduttore  italiano  nello  eseguire  il  lavoro, 

prO' 


^mmetie^m  ili  dame  terminata  la  stampa  nel  mese 
Ji  febbraio  del  prossimo  anno.  Molte  »  a  dir  vero^ 
sono  state  y  lagnanze  che  mi  vennero  fatte  dtal'^ 
km  in  poi,  perck*io  non  soddisfiiceva  alla  data 
parola,  ch'ora  mi  sento  in  do^re  di  giustificarmL 
(^umdo  pubblicai  qudV annunzio  la  traduzione 
iuJiana  era  intieramente  ^nita ,  ed  io  n'avea  di 
già  cominciaia  la  stampa ,  la  quale  se  fosse  ne* 
ffiarmenie  proseguita ,  non  avrei  certamente  man- 
cato alla  mia  promessa.  Ma  divulgatosi  presta* 
mode  quello  stesso   mio  annunzio  per  tutte  le 
tittà  J Italia  ed  anche  faori,  mosse  tosto  la  buona 
indole  di  diverse  dotte  persone  italiane  e  forestiere 
a  corrispondere  volontariamente  a  quell'indirizzo 
che  d  faceva  loro,  pregandoli  a  voler  concorrere 
colle  loro  osservazioni  ed  a^^unte  relative  alla 
nla  o  olle  opere  del  Sanzio,  a  rendere  vie  mag^ 
gmmaUe  confida  ed  importante  la  Storia  del 
Principe  de'  Pittori  Per  tale  maniera  dovette  il 
ùraduitoft  italiano   sospenderne    la    stampa    ed 
aspettare  daver  ricevuto  tutto,  ciò  che  gli  veniva 
promesso  ad  arricchimento  del  suo  lavoro.  Si  do- 
vette mettere  in  corrispomietiza  con  diverse  altre 
persone,  olire  a  quelle  die  spontaneamente  avea 
consultato  dapprima  ;  e  tale  corrispondenza  diven- 
tata ripetutamente  indispensabile  fa,  la  causa  di 
feir  ritardare  Jino  a  questo  punto  il  compimento 
della  stampa,  e  la  pubblicazione  del  libro. 
Mentre  però  io  mi  wno  credulo  in  dovere  di 

giù- 


giustificare  quella  apparente  mancanza  di  parola 
verso  il  Pubblico,  nella  quale  sono  stato  costretto 
ad  incorrere;  cortfido  d^ altra  parte j^^he  il  Pub- 
blico resterà  sicuramente  compensato  del  ritardo 
col  troiHire  in  questo  libro,  che  dir  potriasi  tutto 
italiano,  quasi  due  terzi  di  materiali  relativi  al 
Sanzio  più  di  quelli  contenuti,  nella  rinomatissima 
opera  dello  stoiico  francese. 

Infatti  quandunque  quella  Storia  fosse  merite- 
iH>le  veramente  dell'altissima  stima  in  cui  è  fó- 
fiuta,  non  va  scevra  di  alcune  mende  e  di  pa-- 
recchie  lacune ,  cui  ha  procurato  di  supplire ,  e 
quelle  correggere  il  signor  Lon^iena,  non  solo  col 
mezzo  dei  dotti  e  degli  intelligenti  che  V  hanno 
liberalmente  incora^iato  ed  assistito;  ma  ancora 
colVavere  egli  stesso  consultato  tutti  que*  libri 
italiani  ed  oltremontani  che  furono  e  sono  stati 
fino  a*  nostri  giorni  pubblicati;  appartenenti  sotto 
qualunque  rispetto  al  suo  argomento ,  e  eh'  egli 
ha  potuto  procurarsi  ed  esaminare.  E  che  ciò 
sia  il  vero,  ciascuno  potrà  fome  giudizio  da  sé: 
ed  ora  io  mi  restringerò  solamente  a  rammagliare 
il  lettore  dell'ordine  tenuto  dal  traduttore  italiano 
nella  nuova  stampa  di  questa  Istoria,  rispetto 
alle  molte  illustrazioni  ed  a^unte ,  di  cui  V  ha 
aìTÌcchita. 

Avute  ch'egli  ebbe  nelle  mani  le  osservazioni 
e  le  giunte  degli  altri,  le  unì  a  tutte  quelle  che 
aveva  egli  stesso  preparate,  e  riordinandole  tutte 

se- 


stcondo  V  andamento  progressivo  dello  storico 
francese  y  ha  procurato  sempre  di  collocarle  quis^i 
a  pie  di  pagina,  dove  di  mano  in  mano  venissero 
richieste  ad  emendazione ,  ad  iUustrazione  od  a 
compimento  del  testo  ;  segnando  queste  continua^ 
mente  con  uno  o  pia  asterischi  C)  secondo  il  nu- 
mero di  quelle  che  cadevano  nella  stessa  pagina  y 
per  distinguerle  dalle  note  del  signor  Quatremere, 
che  vi  sono  indicate  coi  numeri  arabici.  Che  se 
alcuna  delle  suddette  nuove  illustrazioni,  semn 
ìmsse  mai  a  qualcuno  per  avventura,  trovarsi, 
se  non  affatto  fuori  di  luogo,  almeno  essere  me- 
gfo  richiesta  precedentemente,  il  che  incontrerà 
al  certo  di  rado;  devesi  ciò  attribuire  alla  solleci- 
tudine mia  di  far  progredire  la  stampa,  più  che 
ali  incuria  delV  illustratore  italiano;  il  quale,  non 
a,venào  potuto  pel  tempo  opportuno  ponderar  bene 
quàìa  tal  ilota  osservazione,  ne  differì  Va^unta 
piuttosto  che  pubblicarla  a  quel  tal  dato  luogo 
precisamente  voluto,  non  ancor  bene  esaminata. 
Non  ha  mancato  egli  di  rendere  ad  ogni  occa-- 
sione  apertissima  testimonianza  di  tutti  coloro  che 
hanno  contribuito  a  perfezionare  il  suo  lavoro, 
in  che  e  staio  sempre  scrupolosissimo:  ed  anzi, 
siccome  non  ha  avuto  mai  pretensione  di  sé  stesso, 
così  in  ogni  sua  ricerca  ed  in  ogni  suo  giudizio 
ha  voluto  sempre  consultare  altre  persone  pia 
valenti  di  lui,  ed  appoggiarsi  a  chi.  alle  cognin 
zioni  necessarie  univa  una  certa  autorità,  ed  un 

certo 


c&lo  diritto  da  pronunciare  sui  monumenti  del-- 
Varie. 

NelV  Àppendicey  contenente  i  documenti  storici 
spettanti  alla  Storia  di  Baffaello,  tros^eranno  i 
•lettoli  riunite  insieme  e  ripubblicate  tutte  le  let- 
tere del  Sanzio,  che  per  suoi  originali  sono  ri- 
tenute dalla  comune  ilei  dotti;  non  che  il  fac- 
simile di  quella  data  anche  dallo  storico  francese  ; 
ma  di  questo  e  più  compito  e  più  esaito:  leg-- 
geranno  dii^ersi  pezzi  importanti  che  non  sono 
nelV appendice  francese  ;  e  quelli  di  questa  pure 
tutu  riscontrati,  ricorretti  e  suppliti;  e  il  tutto 
illustrato  come  il  volevano  le  più  recenti  osser- 
vazioni degli  Eruditi,  che  intomo  ad  essi  monu^- 
menti  si  occuparono. 

NelV  appendice  italiana  trovansi  raccolte  in- 
sieme parecchie  lettere ,  od  altri  scritti  relativi  ad 
alcune  opere  che  sono  indubitatamente  di  Raf- 
faello; o  che  per  le  ragioni  in  essi  scritti  enun- 
ciate, a  lui  vengono  attribuite  e  pel  giudizio  di 
spaienti  professori,  e  per  quello  degli  studiosi  ama- 
tori. Tali  lettere  o  scritti  sono  al  tutto  inediti 
per  la  ma^or  parte,  perchè  provocati  dalle  cure 
ilei  traduttore,  affine  di  rendere  più  compiuto  il 
suo  lavoro;  e  que*  pochi  i  quali  furono  ^à  pub- 
blicati in  altra  occasione,  sono  stati  ristampati, 
o  perchè  erano  pochissimo  conosciuti ,  o  perchè 
importava  che  qui  venissero  riprodotti. 

Abbastanza  ha  parlato  il  signor  Longhena  in 
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fls  apposito  discorso  del  fine  che  Y  ha  indotto  ad 

ig^ungere  un  Saggio  di  quel  desiderio  che  avrebbe 

amto  di  poter  dare  un  Elenco  compiuto  di  tutti 

i  Ssegni  originali  di  Raffiiello  :  e  così  pure  ha 

fatto  dinanzi  al  quadro  generale  delle  sue  pU- 

tifft;  perchè  non  faccia  bisogno  più  di  a^iugnere 

qui  nessuna  parola.  Awiserò  per  altro  fino  da 

questo  momento  i  lettori  ch&  nel  quadro  generale 

idk  pitture  tros^asi  riportata  qualche  notizia  im- 

portante,   che  per  non  essere  giunta  in  tempo  a 

coffiisione  delT illustratore  italiano,  r fui  dovuta 

^gmngere  quis^i:  siccome  ha  dovuto  quivi  pure 

emendare  alcune  di  quelle  registrate  al  loro  luo- 

gOy  ma  non  esattamente  riferite. 

Neir  Indice  generale  delle  materie  distribuite 
alfabeticamente  troverà  ciascuno  con  facilità  e 
diìare^sa  V indiccunento  di  ogni  cosa:  ed  fio  spe^ 
ronza  che,  essendo  esso  di  grandissima  comodità 
ad  ogni  classe  di  persone,  aggiungerà  non  pic- 
chio pregio  a  questa  mia  edizione. 

Dapprima  iti  quel  mio  annunzio  delVanno  1 826 
ay'ea  promesso  di  ornare  questa  Istoria  coi  ritratti 
di  Raffaello  e  della  Fomarina,  eseguiti  a  colori 
confórmemente  agli  originali;  ma  poscia  sono  stato 
consigliato  a  dimetterne  il  pensiero y  perchè,  scb- 
bene  si  potessero  imitare  con  molta  precisione  e 
diligenza,  avrebbono  sempre  corrisposto  troppo 
intattamente  a  dare  una  idea  soddisfacente  degli 
originali^  e  quindi  se  non  riuscivano  in  complesso 


PREFAZIONE 

DELL'AUTORE. 


T 


lEcxHTOQDATTBO  aiuii  trasconcTO  da 
cbe  Ba£Eìdk>  moA  *;  or  chi  direUbe  qaaii- 
tt^  in  à  lungo  tratto ,  furono  e  ambizioni 
e  pretese  e  pruove  e  sforzi,  onde  produrre 
un  ingegno,  il  quale  reggesse  a  paraggio 
coir  Urbinate?  Tuttavdta  come  si  oserebbe 
omtia^i^^or^  Tcramente  un  rivale? 

kòèxìx  motivi  di  ciò  e  spiegarne  le  cagioni 
sarebbe  a/^gomento  di  un* Opera:  qui  solo 
iDtendiawo  accennarla  senza  tema  di  con- 
traddizione. Né  tale  primato  ammette  dub- 
hj;  ciró  infiniti  maestri  di£Eerenti  e  di  stile 
e  di  eosto,  hanno  mano  mano  tentato  nuove 
maniere,  corsi  con  maggiore  o  minor  suc- 
cesso i  più  svariati  sentieri  ;  e  tutti  non  ser- 
\irooo  che  di  gradi,  o  punti  per  far  oono- 


'  (fucsia  [>r€faùoiie  fu  scritta  dail^ Autore  nel  1810. 


2»  n  e 

sccrc  in  questa  scala  di  confronto  la  supc-i 
rìorità  di  RafTaello  *.  ili 

Le  sue  opere  hanno  sofferto  dalle  ingiù- k| 
rie  del  tempo,  e  dalle  circostanze  locali,  ognii^ 
maniera  di  alterazione.  Molte  hanno  perdutogli 
nelle  restaurazioni  e  ne'  racconciamenti  il  va-  ^ 
lore  dell'originaria  purezza;  e  forse  non  vey 
n'ha  alcuna,  cui  l'azione  del  tempo,  nemico^ 
tremendo  a'  dipinti,  non  abbia  tolto  più  0|| 
meno  quel  fiore  della  novità,  queU' incanto  ^ 
dell'  armonia ,  quella  vivacità  del  colorito^ . 
che  tanto  è  possente  a  cattivarsi  gli  occhi;  • 
pur  nonostante  la  gloria  del  pittore ,  lungi  , 
dall' affievolire ,  non  fece  che  avvantaggiare. 

Parve  che  un  concorso  di  sforzi  gene* 
rale  e  progressivo  siasi  stabilito  per  aumen- , 
tame  e  moltiplicarne   lo  splendore.   L'arte 

*  La  c[ubtione  sul  primato    di  Raffaello  come  pit-  il 

iore  fu  le  mille  volte  agitata.  Certo  chi  tutto  T  incanto  L 

di  quest^arte  divina  non  pone  nel  solo  disegno ,  non  > 

sarà  per  acquetarsi  al  giudizio  dell^  Autore.  Me  soli  pit-  / 

tori,  ma  scuole  intiere  si  contendono  la  palma ^  e  nel  ^ 

museo  di  Parigi,  quando  ancor  ridondava  di  spoglie  ^ 
italiane,  sarebbe  stato  ardimento  il  porsi  a  giudice  tra 
i  quadri    di    Raffaello,   di    Tiziano,  e  di    Correggio. 

Cento  opinioni  si  pronunciavano  e  si  finiva  col  prò-  ^ 

prio  gusto.  \ 


BBccDte  dello   intagliare  avea  consacrato  a 
Ihffiieilo  i  suoi  primi  e  memorandi  esperi* 
Bcnti;  e  tutte  le  epoche  di  quest'arte  forono 
■  processo  distinte  per  V  ambizione  eh'  eb» 
hao  ì  pia  celebri  intagliatori  d'associare  Po» 
Bor  ad  pn^Mrio  bulino  all'onore  del  pennello 
dihiL  Si  direbbe,  che  più  il  tempo  mostra- 
fan  imrìdioao  verso  le  opere  del  Sanzio,  più 
a  cenasse  di  sottrarle  alla  distruzione  ed  al- 
Tdbbfe,  riproducendo  sino  i  minimi  lavori 
lUPeti  sua    giovanile.    Non    solo   tutte   le 
opoe  di  lui  fìirono  intagliate,  ma  la  mag- 
gior parte  il  (a  più  volte  ;  e  sempre  si  os- 
serrò  ^  inta^iatorì  vincere   chi  gli  aveva 
preceduti  ndT  ingegno   di  agguagliare  colla 
V^fiezza  èdQe  loro  copie,  quella  degli  origi- 
nali. Con,  dir   non   si   saprebbe  quanto  il 
DOiDe  di  hi  fosse  accresciuto  e  sì  propagasse 
pe'  recenti  lavori  degli  intagliatori  de'  nostri 
(iì  ';  i  quali,  emuli  generosi  degli  Audrau, 
degli  Edelinck^   dei    Dorigny,  dei  Laniics- 
sin  ecc. ,  non  temettero  gare  (>erigliose ,  ani- 


•  Volpalo,  Strange,  Morglieiu  Bcrvic,  MuUcr,  |>a- 
i-v  e  figlio,  Tardicu,  lX*snoYcri,  Loualii.  Massari!, 
lu(.Uf>miiu: ,  Andcrloni. 


mali  oom' erano  dal  desiderio  di  spargere  per 
tutto  il  mondo,  co'  più  bei  modelli  dell'ar- 
te, la  gloria  del  loro  A^ulore;  ond'è  che 
per  il  costoro  zelo,  ripetere  si  può  ora  ri* 
spetto  a  RafiBsiello,  ciò  che  Plinio,  sott' altro 
senso,  diceva:  Pictorque  res  communis  ter^ 


rarum  ^ 


vide  RafiBsiello,  lui  vivente,  moltipli- 
cati i  suoi  lavori  per  numerose  ripetizioni. 
Morto,  essi  hanno  esercitato  del  continuo 
il  pennello,  or  de'  più  distinti  nelle  copie 
emulatrici  degli  originali,  or  degli  studiosi 
per  apprendere;  e  sarebbe  difficile  citar  mu- 
seo, o  galleria  qualunque,  la  quale  non  si 


*  Si  osservi  che  spunto  Tesattessa  de^  suoi  mera- 
vigliosi disegni  tornava  opportonissima  agli  inta^^* 
tori,  i  quali  non  copiano  il  colorito,  e  ad  ogni  altro 
genere  di  imitazione.  Di  più  era  Marcantonio  Raimondi 
famigliare  di  Raffaello,  e  la  scuola  del  Sanzio,  nume- 
rosa oltremodo,  forniva  disegni  per  essere  imitati  in 
Arazzi,  od  in  altre  maniere,  or  copiati  dalle  opere  del 
maestro,  or  dal  medesimo  espressamente  composti.  Del 
nesto  poi  il  culto  eccessivo  tributatosi  alP  idolo  del  di- 
segno, principal  parte,  ma  non  sola  della  pittura,  è 
forse  fra  le  cagioni,  che  hanno  reso  i  moderni  arte- 
fici, cercando  d^ imitare  più  cV altri  Raffaello,  meno 
assai  pittori,  che  imilalo):i,  statuarj  ed  iutagliatori. 


«ti  di  possedere  una  sua  opera  od  origi* 
akj  o  €X>piata.  Abbiamo  veduto  a  di  no- 
Ai  r Imperatrìoe  delle  Russie,  br  esatta- 
■ente  copiare  e  trasportare  a  Pietroburgo 
Doo  8c4d  le  grandi  pitture  delle  Sale  Vati« 
cme,  ma  bea  anche  tutti  i  rabcsclii  delle 
logge,  ed  i  cinquantadue  quadri  che  la  de« 
oonno,  innalzando  a  bella  posta  un  edifizio 
por  aoooglìervele. 

Uarte  degii  Araza,  e  quella  del  Musaico, 
SMi^kro  ingegnosi  travagli  si  disputarono  To- 
Dore  di  dare  alle  invenzioni  di  Rafiaello  una 
▼ita  ^iax  durevcJe  di  quella  eh'  esse  dovranno 
d  pennello.  Anche  la  pittura  a  smalto,  s*ò 
dsi  lungo  tempo  assunta  la  cura  di  perpe- 
toaAc^  e  quasi  ogni  di  veggiamo  immaginale 
nuove  maniere  di  renderle  indistruttibili.  11 
r2w  ingeffio  di  madama  Jacquotot  si  trava- 
glia, or  che  parliamo,  a  fissare  sulla  £)orccl- 
lana,  con   indicibile  esattezza   i  contorni,  e 
le  tinte  di  que'  capo  lavori  ;  e  T  arte  sua  loro 
as^cura  il  privilegio  di  sfidare  gli  sforzi,  e 
la  mano  del  tempo  *. 

*  Leggasi  a  tale  propotito  la  bella ,  succosa  e  saggia 
'<Utra  iudirìUa  dal  maestro  d^ogoi  bel  dire,  e  d^ogni 
'ànj  pensare  Pietro  Giordani  al  suo  Leopoldo  Cico- 

b 


Sono  già  molt'anni  che  Raflaello  è  per 
gli  artefici  T  oggetto  di  una  specie  di  culto. 
Il  suo  nome,  siccome  quello  di  quei*  pochi 
personaggi,  che  ciascuna  specie  di  gloria 
elegge  a^  sucù  rappresentanti,  è  divenuto  il 
soprannome  appellativo  di  ogni  ingegno  su* 
blime.  Sovente  pure  si  compiacquero  i  pit- 
tori di  prendersi  per  soggetto  delle  loro  com- 
posizioni la  persona  istessa  di  Raffiiello;  ed 
in  Roma,  una  serie  di  quadri,  rappresene 
tanti  i  principali  avvenimenti  della  vita  di  lui, 
il  fece  non  è  molto ,  rivivere  in  una  galleria 
consegrata  alla  sua  memoria:  nobile  e  com- 
movente omaggio,  cui  già  la  pittura,  nella 
persona  di  Michelangelo ,  decretava  a  sé  stessa 
nel  palazzo  Buonarroti  di  Firenze.  Simiglianti 
testimonianze  d'ammirazione,  ricevette  Raf- 
faello a  Parigi,  da  parecchi  dipintori. 

gnara  iiitonio  alla  pittura  in  porcellana  portata  all^  ul- 
tima perfezione  dal  sig.  Costantin  di  Ginevra^  nou 
che  la  risposta  giudiziosissima  del  secondo:  ambedue 
inserite  neli^  accreditato  giornale  sdentifico-Ietterario 
dUtalia,  V  Antologia  di  Firenze:  la  prima  nel  fascicolo 
di  dicembre  1824,  la  seconda  in  quello  di  gennaio  iSsS: 
ed  ora  ristampate  in  Piacenza  per  Gaetano  del  Majuo 
1825  sotto  il  titolo  di  Prose  dii^erse  di  Pietro  Gior^ 
dani  piacentino  in  uu  piccolo  volumetto  di  pag.  72. 


L'ultmia  opera  di  cui  su  tale  rispetto,  si 
mme  ootiaa  <  ofiEre  per  soletto  Bramante, 
1  qoak  introdnoe  Raffiidki  nelb  corte  di 
GUioII,  e  io  prewnU  a  questo  Pontefice  ^ 
Già  prima  V  atto  del  suo  morire ,  aveva  oo* 
Cipato  in  diversi  modi  due  valenti  penneU 
E,  in  due  composinooi  di  stile  differente  : 
PiDB  »  coli'  imitasene  fedele  del  loogo,  de» 
^  looesaor],  delle  costumanae  del  paese; 
Tdtxi^  eoo  quella  libertà  che  la  poesia  e 
hpktam  concedono  nei  soggetti,  la  cui  im^ 
angine  vuoisi  proporzionare  alla  grandesza 
ddle  idee,  e  delle  aiFezioni  che  ci  richia<« 
mmo  ^.  God  in  orni  età  si  Demeluarano 


•M  ifut  Oderaciv. 

*  Cade  anodere  sempre  più,  e  in  «n  moflo  boi 
ksmgbiaro  Famore  dcU^  arte  ne^  giorani ,  abbiam  ve* 
doto  dani  anni  sono  cjuesto  soggetto  stesso  pei  concorsi 
ai  prenq  defl^  L  R.  Accademia  di  Belle  Arti  in  Milano. 

*  Dd  signor  Monsiau. 

'Del  signor  Bergerct  —  Su  questo  quadro  istes» 
vane  cKgnita  una  bellissima  stampa  all'acqua  forte 
da  Pauquet  padre,  e  terminata  al  bulino  da  Sixdenien; 
pubblicala  nel  i8aa. 

**  li  Comerio ,  valente  pittor  milanese ,  espose  non 
W  guari  in  Brera  un  amplissimo  quadro,  di  somnui 
^pressione ,  rappresentante  ancb^  esso  V  Urbinate  mori* 


e  moltiplicarono  gli  onori  resi  alla  memoria 
deir  Urbinate. 

L' istoria  del  pan  non  mancò  di  pagargli 
il  suo  tributo  9  certamente  di  tutti  il  meno 
caduco.  Il  Vasari  ndla  sua  raccolta  delle 
Vite  de^  pia  eccellenti  Pittori ,  Scultori  ^  ed 
Architetti y  scrìsse  quella  del  Sanzio,  tren- 
ta anni  circa  dopo  la  morte  di  luì,  quando 
fresche  pur  erano  le  rimembranze,  le  auto- 
rità ancor  vive,  ed  ì  materiali  menò  sparsi 
che  noi  furono  poi.  Non  si  può  che  lodare 
r ordine  ch'ei  vi  ha  seguito,  T imparzialità 
ch'ei  vi  ha  mostrata,  l'aggiustatezza  dei  suol 
giudizij  e  delle  sue  osservazioni.  Ma  pure 
avendo  il  Vasari  composta  quell'opera  in 
Firenze ,  è  uopo  confessare  che  qualche  volta 
la  memoria  il  tradisse;  e  che  in  mezzo  alle 
innumerevoU  indagini  di  cui  abbisognava  la 
sua  voluminosa  raccolta,  sia  pur  troppo  ve- 
ro, non  gli  essere  stato  possibile,  di  porre 
in  ogni  vita  quelle  tanto  minute  diligenze, 
che  ciascuna  si  richiedeva.  Egli  è  ben  lungi 


bondo  fira  le  lagrime  dell^  amore,  ed  il  cordoglio  di 
molti  personaggi  illustri  de^  suoi  tempi,  ritratti  cou 
grande  maestria  e  verità. 


»  IX  « 

tf  aver  abbracciata  la  totalità  dei  lavori  di 
XaflEiello,  dalTaver  proporzionato  alla  loro 
ìmporlaiiza  la  misura  delle  menzìoQi  di'ei  ne 
fi,  o  di  averle  accompagnate  di  descrizioni  ^ 
e£  critica  circostanziate,  le  quali  singolare 
mte  ne  avrebbono  aumoitato  il  valore. 

Ve  poi  da  maravif^rsi,  che  dopo  il  Va- 
flri,  e  col  aooocMrso  di  lui,  nissuno  si  accin- 
gOK  a  portare  ad  effistto  in  un'  opera  ape» 
àak  ciò  <:he  un  lavoro  generale  a  luì  noa 
ma  permesso  di  mettere  assieme  sul  conto 
àRì^S^ìo.  Anzi,  per  contrario,  non  si  co- 
BOtcooo  che  alcuni  conipendj  della  vita  del 
Vanii,  «a  nelle  storie  pittoriclie  del  Lanzi 
e  del  Fiorillo  9  sia  nelle  nuove  raccolte  delle 
vile  dei  pltorL  Gli  Scrittori ,  i  quali  vennero 
dopo,  si  sono    particolarmente  occupati  a 
eonunentare  il  biografo  fiorentino,  ed  a  ret- 
tificarne gli  errori ,  siccome  fece  Angelo  Co- 
molli,  nella  sua  Vita  medita  di  Raffaello, 
opera  di  un  anonimo,  e  che  altro  non  e  che 
quella  del  Vasari  accorciata.   In  Francia   la 
vita  di  Rafiaello  scrìtta  dal  Vasari  non  è  co- 
nosciuta quasi  che  dai  soli  artisti,  e  non  può 
(piasi  essere  letta  che  da  essi.  Se  ne  ftrce,  a 
dir  vero ,   uoa   traduzìoiir  ;  ma   riuscì  assai 


meno  atta  ad  inspirare  il  desiderio  di  cono*  i 
sceme  l'originale,  che  a  muoverne  la  nausea.  < 
Seppi  non  ha  molto,  eh'  essere  vi  doveva  in  i 
tedesco  una  vita  di  Raffaello;  sarebbe  stato  i 
troppo  tardi,  perch'io  potessi  procurarmi, 
poiché  era  già  stampata  questa  \ 

È  inutile  che  io  renda  conto  dei  moti* 
vi,  che  mi  determinarono  ad  intraprenderla. 
Forse  tornerebbe  ridicolo  di  troppo  il  dire, 
che  precipua  cagione  ne  fosse  il  mio  diletto 
particolare.  Pur  eocene  un'altra,  quand'io 
dovessi  addurla:  io  mi  sono  uno  degli  ad<H 
ratori  di  Raffaello.  Che  se  nel  confronto  con 
tutti  i  grandi  uomini  in  <^i  genere,  ai  quali 


*  Nel  N.o  CXI,  Marzo  i8a5,  la  Biblioieca 
ha  parlato  lungamente  di  quest^  opera  di  Quatremere, 
riportandone  un  accurato  estratto,  e  dando  quella  lode 
all^ Autore  di  essa,  che  gli  si  deve  giustamente:  ma 
a  questo  proposito  ha  osservato  che  P  erudito  Autore 
avrd>be  dovuto  far  menzione  delP  opera  intomo  a  Rq^ 
faeUoy  pubblicata  dal  sig.  Duppa  con  molto  lusso  in 
Inghilterra.  Noi  abbiamo  avuto  la  fortuna  d^  averla  a 
tutto  nostro  comodo  da  esaminare,  mediante  la  genti- 
lezza del  nobile  scrittore  delle  Famiglie  illustri  italior 
ne^  ma  a  dir  vero  non  vediamo  che  la  lettura  di  essa 
potesse  essere  di  alcun  vantaggio  al  dotto  Quatremere 
per  la  sua  Storia. 


i    •■  H    -- 


£  onlto^  io  dioenl 
é  i  posto  dbe  la  ima  aimmndotie  ^ 
^  a  oompranderAbe  finm  il  éaugpo  oh'  io 
mei  avuto,  ae  fiosn  stato  da  tanto,  di  date 
9fi.  altri  Fidea  ch'io  ho  conoepita  d^'ia* 
fffpo  di  InL:  M^^jfàump»  un  «emplice 
«n^gpo  ék  pia  cha  :io  deiidanVa  ^  9  irèa» 
doK.  Y<ffi  anche  i  ocmtifttuxt  al  pròhm^- 
■ento  della  ana  giMia  nel  durare  dd  seodi; 
poche  mi  è  sembrato  che  gli  scritti,  qoa- 
JuMpe  a  sieno,  aUxiano,  fisicamente  par- 
indo,  Sacóttk  di  poter  sopravvivere  ad  ogni 
ifaa  opera.  E  uccome  non,  è  certo  che  nel 
unfra^j»  dei  libri,  se  pur  ve  ne  deve  essere 
anoora,  ai  migliori  soltanto  tocchi  T andare 
satai,  taà  non  è  tolto  il  lusingarci,  massime 
dqio  Fcsempio  del  jpassato,  di  essere  rìspet- 
tati  cEafia  cieca  fortuna. 

Del  resto  io  ho  fatto  ciò  che  ho  potuto 
per  rendere  quasi'  Istoria  compita.  Ho  avuto 
il  vantaggio  di  vedere  e  rivedere  quasi  tutte 
le  opere  di  cui  rendo  conto:  ho  regolata  la 
menzione  isterica  coir  ordine  cronologico  as- 
santamente  necessario,  quando  si  voglia  far 
conoscere  la  via  cui  Raffaello  percorse,  e 
f andamento    progressivo    del    suo  ingegno. 


TuUavolta  sento  dò  ch'era  mestieri  per  ben 
colorire  si  &tto  disegno:  io  io  do,  e  io  pre- 
sento semplicemente  come  tale,  altri  lo  in«- 


cami  *, 


*  Il  Traduttore  italiano  ha  fatto  ogni  possibile  ch^era 
in  lui  per  secondare  questo  voto  onorevole  dell^  Autore 
francese:  ma  sente  pur  egli  quanto  imperfettamente ^ 
GoiTispose  il  fatto  alla  sua  buona  volontà! 


ISTORIA 

DI  RAFFAELLO 


DELLE   SUE    OPERE 


riàrFAEixo  Samxio  sacqne  V  auno  1 4B3  nella  piccola  ^V^^ti.  ' 
città  d-  Urbino ,  appaitenente  allo  Stato  Ecclesiastico  : 
2  suo  nome  patronimico  fu  in  origine  de* Sani!  o  Sancii; 
ma  r  oso  V  avea  Tolgarìzzato  iu  quello  di  Sanzio. 

La  *'^T'C*'**  ^^  Santi  o  Sanzio  era  antica  in  Urbino, 

e  s^cia  «antenata  sempre  con  estimazione  in  uno  stato 

ài  mediocie  fortuna,  e  vantava  una  genealogia,  la  cjiiale^ 

scroodo  testimonianza  meno  sospetta ,  trovavasi  scritta 

sofiTB  OH  rotolo  di  carta  ,  clic  Antonio  de^ Santi,  figlio 

diCiuIio*  capo  della  famìglia,  teneva  in  mano  in  un  ri- 

tratto  di  lui,  posseduto  dal  cardinale  Giovanni  France* 

SCO  Albani  ,  che  fu  papa  col  nome  di  Clemente  \I. 

Da  esso  rpiadro  fu  copiata  dal  Bellori  questa  genea- 
logia ,  rhe  noi  riporteremo  esattamente  alla  fine  drl- 
r  opera  '.*:  essa  contiene  i  nomi  d^  una  successione  di 


1   Vasari  ,  Vile  de'  PiUori  ecc.  ,  Ioni.  5  ,    png.    i6o  ,   eilizlmie 
i  Livorno  e  Firenze,   '7^7"* 77*'  Vetli  ancora  rAppendicc  alla 
f li  qucsl'  opera  d.°   i  . 
il  P.  Luigi  PuDgileuni  nel  suo  Elogio  .stoino  di  OitHurtm 

I 


li'i 


»  2  m 

cittadini  d^  Urbino  conosciuti  nella  loro  cillà ,  ove  eser- 
citarono varie  professioni ,  e  si  resero  utili  in  differenti 
impieghi.  Annoverasi  fra  questi  più  d'  un  pittore  ;  e  1 
nostro  Raffaello  fu  il  quinto  di  tale  famiglia  ,  che  dedi- 
cossi  air  arte  del  dipingere  ^  ma  da  suoi  antenati  ebbe 
ad  ereditare  la  professione ,  anziché  V  ingegno  o  la  ri- 
putazione. 

Giovanni  Sanzio  padre  di  Raffaello  era  mediocre  pit- 
tore *j  ma  uomo  di  buono  ingegno,  ch^ebbe  il  merito 


Santi,  padre  di  Raf£iello,  stampato  in  Urbiao  iSsta,  chiama 
questa  genealogia  chimerica,  e  lavoro  di  un  secoìo  feracissimo 
di  imposture  nelle  scienze  e  nelle  arti  s  e  fa  vedere  la  nullità 
di  essa  cartella ,  dando  un  nuovo  albero  geneaU^ico  della  famìgfia 
di  RaffiieUo ,  ben  diflerente  da  quello  riportato  finora  dai  biografi 
antecedenti.  Noi  non  ci  erigeremo  a  giudici  in  questa  quistione , 
ma  siccome  li  documenti  cui  appoggia  la  sua  asserzione  il  sullo- 
dato  Pimgileoni ,  portano  con  loro  V  impronto  della  storica  ve- 
rìtA  9  aggiungeremo  nella  suddetta  Appendice  anche  questo  nuovo 
albero ,  lasciando  ai  nostri  lettori  la  libertà  d'appigliarsi  a  quello 
che  loro  sembrerà  più  vero. 

*  Oltre  a  quanto  ciascuno  può  leggere  nel  Baldinuoci,  e  nel 
ricordato  Elogio  storico  del  padre  di  Raflaello,  aggiungeremo  qui 
quanto  ha  avuto  la  bontà  di  scriverne  iu  proposito  il  chiar.  Mis- 
sirinì ,  anche  per  ribattere  l'opinione ,  che  il  Duppa  ha  annunciato 
tanto  sfavorevole  intorno  a  questo  pittore  nella  sua  vita  {ngles« 
di  Rafiàcllo.  Giovanni  Sanzio  fu  dipintore  di  un  merito  molto 
superiore  alla  sua  fama  :  e  certo  alcune  opere  sue  sostecrìano  la 
prova  co'  lavori  di  molli  che  surseru  ,  e  sono  tuttora  in  alto 
grido.  Gio.  Batt  cavalicr  Wicar  ha  teste  veduto  ed  esaiiiiuato  le 
opere  di  Giovanni;  e  siccome  egli  è  non  solo  gran  dipintore, 
ma  delle  cobc  dell'  arte  e  delle  dipinture  anticlie  conoscitore  esi- 
mio, ne  fece  questo  giudizio. 

Nella  chiesa  de*  Domenicani  di  Cigli,  seconda  cappella  h  sinistra  , 
r  un  affresco  di  Gio.  Sanzio  ,  rappresentante  un  Presepio  nella 
parte  inferiore,  ed  una  Resurrezione  nella  superiore:  lo  stile  di 
questo  dipinto  è  largo ,  morbido  «  tiene  molta  verità. 
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i  non  credersi  da  più  dì  qnello  che  era  :  merìlo  cbe 
in  ne  vale  molti  altri ,  e  forte  è  quello  coi  si  debbo 
laffadlo. 


Ndb  ctfi  del  coote  Materozxi  Gon(a1oDÌer«  di  Cagli  otfcnrati 
pare  litro  quadro  dd  padre  di  RilBiello,  rappreseotaote  S.  Frao» 
eexo,  figura  in  piedi,  graade  al  Tero,  d*iiiia  maniera  alquante 
nea,  qeiiidi  inferiore  al  qoadro  soprannominato,  ma  Inttann 
in  Banea  <ii  qualche  merito. 

È  pai  in  ùuo  nn  quadro   bellissimo    di  Gio.    Sanxio  ,   cpiello 

ck  npprcsenta  una  Sacra  Famiglia  colla  Vergine    io  trono,  ac* 

'"'W^^  dn  diverse  figure  in  piedi  ;  fra  queste  il  S.  Sebastiano 

kàtpò  dd  ManCegna;  il  colorito  è  Tigoroso,  Tesecuzione  è  bel- 

ùàm;  e  il  bcfl' insieme  ddle  figure   colloca  questo   dipinto    ia 

ai  ondiae  sopcriore  alla  oomnne  opinione  del  ralore  di  Gioraoni: 

«rage  óm  la  ferola  h  di  ima  perfetta  conservazione,  ed  è  aetea- 

tieita  d^  nome  del  di^tore.  Esiste  all'aitar  maggiore  della  chiesa 

de'MJngri  OaserranlL 

Harti  altro    quadro  del   padre  di    Raffaello  nel   coro  di    essa 

dna»  ,  S*  Maria  Nuova  ,  rappresentantf  la  Yisitaz'iooc  di  S.  Eli- 

sixlta.  La  composizione    è  di  una  bella  nobile  semplicità  :    Ur- 

^  e  ben  coadottl   sono  i    parliti  delle   pieghe  ;    e    coinechc    il 

peaadlo  tenga  del  secco    e  il  colore  sia  alquanto  debole ,  lo  stile 

sanduneoo  è  assai  mantegnesco. 

Anche  nella  reale  galleria  di  Berlino  conservasi  uno  stupendo 
fadio  di  Giovanni  Sanzio ,  rappresentante  la  Madonna  seduta 
sopra  un  trono  ,  avente  ritto  sulle  giuocchia  il  bambino  Gesù  $ 
t  Tidnissinii  da  un  lato  il  piccolo  S.  Giovanni ,  e  dall*  altro  un 
ialdullo  della  stessa  età  di  Giovanni ,  colle  mani  giunte  in  atto 
dfadorazioue,  il  quale  predicarono  alcuni  pel  ritratto  di  Rafiàello 
aaoora  bambino.  Sorgono  pure  lateralmente  li  due  Apostoli  Gia« 
cobbi,  il  giovane  e'I  vecchio,  niirabilniente  atteggiati.  Questo  qu^ 
^  al  dire  degli  intelligenti,  gareggia  con  quelli  de' primi  autori 
^  quel  tempo ,  e  lo  rende  estiinabilc  quasi  al  pari  del  Perugino. 

Secchio  adunque  il  nostro  divin  Raiìiello  appena  nato  il  buon 
late  deQa  pittors ,  e  da  qnel  primo  nutrimento  dipende  ordina- 
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Appena  questi  nacque ,  Giovanni  non  trascurò  cura 
od  attenzione,  cui  un  padre  tenero  possa  mai  usare  verso 
un  figlio  unico  e  desiderato  :  egli  sapeva  benissimo  che 
le  abitudini  dell'uomo  incominciano  coi  primi  momenti 
della  vita ,  e  che  quindi  V  educazione ,  direttrice  delle 
stesse ,  deve  pur  cominciare  coIP  infanzia  ^  che  fiuo  da 
que' primi  istanti  la  madre  è  quella  che  gli  deve  dare 
le  prime  lezioni ,  onde  le  virtù  risultano  dalle  dome- 
stiche affezioni  :  il  perchè  non  volle  che  una  stranie- 
ra si  avesse  le  prime  carezze  di  suo  figlio.  Raffaello 
succhiò  col  latte  materno  il  gusto  della  pittura  :  i  primi 
balocchi  che  lo  trastulIai*ono  nella  sua  infanzia  furono 
gì'  istrumenti  dell'  arte  di  suo  padre  \  il  quale  comjfia- 
cevasi  nello  assecondare  le  inclinazioni  del  tenero  fiigfio, 
le  quali  sembrava,  presagissero  una  straordinaria  vo- 
cazione. 

Infatti  non  tardò  molto  ad  accorgersi  che  il  fanciullo, 
diventato  suo  aiuto  ed  il  compagno  de' suoi  lavori,  era  già 
troppo  abile  per  continuare  ad  essere  suo  allievo*^  nel 


riamente  la  posterà  fortuna  tanto  degli  artisti  che  de*  IcUeraii , 
perchè  il  primo  latte  convertesi  in  sangue ,  uh  si  smentisce  mai. 
E  ciò  fu  con  benigno  destino  di  Raffaello  eseguito  poi>  e  confer- 
mato ne'  suoi  principj  della  scuola  perugina,  e  ne'  grandi  esempli 
che  ri  per  tempo  a  Firenze  studiò. 

*  Alcuni  biografi  ricordano  come  primissimo  lavoro  di  Raf- 
faello ,  operato  sotto  la  direzione  del  padre  suo ,  una  Madonna 
dipinta  a  fresco  sul  muro  della  corte  della  casa  patema,  la  quale 
si  conserva  in  una  camera  della  casa  stessa  in  Urbino.  Maria  sta 
leggendo  in  un  libro ,  e  tiene  il  Bambiuo  in  grembo ,  stringen- 
doselo al  seno.  La  Vergine  fu  il  primo  e  più  caro  oggetto  della 
sua  più  teucra  venerazione;  e  questa  è  stata  forse  la  prima  volta 
che  tentò  da  solo  di  ritrarre  con  colori  qiirlla  idea   tutta  celeste 
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^  caso  il  solo  amore  paterno  poteva  cletennìnarlo  a 
rinenriaTe  d^  essergli  maestro ,  ed  anzi  fece  ancora  di 
più.  Voletido  egli  a£Bdare  suo  figlio  al  più  rinomato  che 
aBora  ti  fosse ,  Pietro  Fanucei ,  detto  il  Perugino ,  in- 
tn|irese  espressamente  il  Tiaggio  di  Perugia ,  si  cattivò 
col  pia  acconcio  modo  T  amicizia  di  quelPuomo  cele* 
lite ,  ed  ebbe  a  gran  favore  la  promessa ,  che  gli  fece , 
a  ammettere  Rafiaello  nel  nomerò  de*  suoi  allievi*. 

Se  0  Perugino  in  veggendo  Raffaello  restò  maravigliato  ■•"'mIIo 
Ma  precoce  sna  abilita  nel  disegno,  incantato  delle  soe  ''««roP*' 

(i&i&posizioni.  del  sno  esterno  e  delle  belle  maniere 

idL  uà  persona ,  e  pronosticò  che  doveva  diventare 
beù  presto  suo  maestro^  il  giovane  Urbinate  si  studiava 
ifoipre  dT  imitare  a  punto  il  Perugino ,  come  se  non  do- 
vesse mai  cessare  d*  esseme  allievo.  Le  copie  delP  uno 
non  £$tingaevansi  dagli  originali  dclF altro:  allorquando 
lo  Scolare  lavorava  in  compagnia  nelle  opere  del  Mae- 

%^,  il  lavoro   sembrava  non  per  tanto  essere  fatto  da 

una  mano  sola  >,*. 

che  jo<iara  fominiKlosI  nciraniino  suo  della  Madre  di  Dìo,  idea, 
COI  forse  nessun  altro  pittore  seppe  raggìugncrc  di  poi.  Vedremo 
fht  questo  stesso  soggetto  lia  trattato  in  seguito  ,  essendo  a  Pe- 
ragia  ed  altrove. 

Kafiàidlo  era  allora  deiretà  di  dodici  in  tredici  anni  ;  e  per 
conoscere  quanta  fosse  la  fortuna  sua  d' essere  dalla  prudenza 
patema  commendato  al  Perugino,  basta  osservare  qiial  gran  mae- 
stro dovesse  essere  codesto ,  se  poto  tenere  alla  sua  scuola ,  e  far 
^Vinosi  neir  arte  Bernardino  Pinturicchio ,  Andrea  Luigi  deUo 
r  Ingegno ,  Domenico  di  Paris  Alfani ,  Giovanni  Spagna  ,  Rocco 
Zoppo,  Montevarchi,  Pcrino  da  Pistoia,  Rraccio  Ubertino,  tutti 
n  quel  f.irc  penij;incsco  riiisriti  mirabili. 
•   Vasari,  ibùlem  ,  pag.    i6i. 

L*anunimo  autore  della  lettela  indirizzata  da  Penigia  al  ««Ig. 
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Si  è  tcDtato  da  alcuai ,  dietro  varie  locali  tradizioni, 
di  separare  fra  le  pittare  di  questa  scuola,  quelle  nelle 

ab.  Carlo  Bianconi  in  Roma  «  stampata  nelF  Antologia  Romana 
1776»  tom.  3>  pag.  lai  e  seg.  dopo  d^avcre  fallo  Tclogio  di  essa 
città  che  chiama  patria  pittoresca  e  liceo  di  RafTacIIo,  esclama: 
Dio  sa  quante  cose  vi  sono  in  Perugia  fra  le  molte  ,'  che  si 
mostrano  di  Pier  Perugino ,  nelle  quali  ha  lavorato  il  gran 
Raffaello!  e  dice  che  una  certamente  di  queste  è  la  tanto  cele- 
bre Ascensione  del  Salvatore  che  Pietro  fece  pei  Benedettini  io 
S.  Pietro,  e  che  è  rimasta  a  Parigi.  Quanto  è  vera  la  prima  di 
queste  proposisioni ,  allrctlanto  è  improbabile  la  seconda:  perchè 
essendo  stalo  questo  quadro  eseguito  da  Pietro  nel  ìigS,  anno 
nel  quale  era  tornato  da  Firenze,  ed  aveva  cangiato  in  meglio  la 
maniera  di  dipingere  e  di  comporre  ;  non  h  credibile  che  Raf- 
fMlo,  il  quale  solo  da  qualche  mese  si  doveva  trovare  con  eno 
lui,  giovanetto  qual  era,  dovesse  essere  in  grado  di  por  mano 
nei  quadri  del  Maestro.  Quello ,  su  cui  realmente  lavorò  ,  e  del 
qoalc  non  si  sa  l'anno  preciso ,  ma  che  deve  essere  del  1^97 
o  98,  h  il  Presepio  operato  da  Pietro  in  S.  Antonio  Abate  pei 
Monaci  Olivetani  che  più  non  esiste,  ad  eccezione  di  due  tavo- 
Incce  dipinte  quivi  da  Raffaello ,  l*  una  con  S.  Sebastiano  e 
S.  Francesco  ,  V  altra  con  S.  Ercolano  e  S.  Costanzo  a  meste 
figure ,  le  quali  in  origine  servivano  di  predella  ad  essa  tavola  , 
e  che  ora  conscrvansi  neirAccadcmia  del  disegno  di  Perugia.  Si 
crede  pure  che  Raffaello  aiutasse  il  suo  Maestro  a  dipingere  nella 
famosa  tavola  della  Resurrezione,  che  questi  dipinse  per  li  Con- 
ventuali di  S.  Francesco,  la  quale  ora  è  in  Roma  al  Vaticano»  e 
che  anzi  vi  si  ritraessero  scambievolmente.  In  una  guardia  militai 
di  essa  tavola  già  desta  dal  sonno ,  e  posta  alquanto  in  distanza 
dall'arca  del  sepolcro  sulla  parte  sinistra,  si  ravvisa  il  ritratto  di 
Pietro ,  con  quegli  stessi  delineamenti ,  onde  Raflaello  il  dipinse 
alcimi  anni  dopo  neirisloria  della  Scuola  d*Atcne  nel  Valicano  :  e 
nel  soldato  dormiente  sulla  diritta  del  sepolcro  si  riconosce  il  pro- 
filo del  giovinetto  Raffaello,  avente  i  capelli  coperti  da  un  ber- 
rettino r<»sso  ;  siccome  ciascuno  ^>uò  vederlo  a  tulio  suo  agio 
nella  tavola  ui,"^*  in  litografia,  che  va  unita  alloprra  trilescn  Rafael 


fdi  aresse  potuto  «fcr'lnogo  la  mano  di  Raffaello^  na 
tk  ricerca  Tcirebbe  a  quasi  nnilo  fine  dopo  ciò  che 
àUamo  detto ,  ed  il  suo  rìsnhamento  niente  di  più  ne 


La  pittura  di  quel  tempo ,  non  eccettuata  «polla  steua 
di  Pietro  Perugino ,  non  a?ea  fatti  molti  progressi  ^  ma 
per  altro  andara  avansandosi  per  la  strada  migliore , 
qaeDa  cioè  della  semplice  natura.  Regnava  ancora  una 
piade  porcvtà  nell^  iuTeniione  e  neUe  opcrasioDi  del 
pcBoeDo  ;  una  certa  magreaza  e  seccheixa ,  quantunque 
feiim  finezsa  e  pureasa  di  tratto;  poca  pienezza  nelle 
tiole  e  poco  impasto  nei  colori  ;  ma  nettezza ,  e  ire* 
«koidi  tnono^  una  certa  bonarietà  di  composizione^ 


StKìo  mu    Urhmo  ¥om    Friodréck  Mekberg ,  di?ia«  in  qiuUro 
pifti,  e  stampata  in  Monaco  usi  i8a4. 

*  Fone  qui  il  TaleoU  Bic^rafb  francete  «Trebbe  dovuto  a 
pwer  noaro  modificare  cpiesta  sua  asserxione;  giacche  noi  siamo 
fcnoasi  die  ana  tale  ricerca  non  sarebbe  vana  del  tutto»  quando 
si  eoandenoK  come  Fingano  del  dÌ8c<*polo  ha  inlluito  sui  mi- 
ffiorttmemio  del  3faestro.  B  non  credasi  questa  una  esagerazione. 
La  Qsm  itagUoni  di  Perugia  possedè  una  Vergine  di  Pietro  Pe» 
nigioo  che  par  fatta  da  Rafl'acllo  :  lo  slesso  dicasi  di  un*  altra 
egregiameutc  bella  ,  ma  ove  non  riluce  tanto  la  grazia  raflàcllcsca , 
die  passò  oltremoBti  :  e  si  polrrl)bcro  citare  i  progressi  faui  da 
dietro  y  Doo  nel  sapere  y  ma  nella  grazia  ;  e  sarebbe  questo  uà 
beli'  argomento  di  estetica  pittorica.  -  A  tale  proposito  è  (amoso 
m  Crisio  colla  Maddalena,  con  S.  Girolamo ,  e  con  S.  Gioranni 
<iai  bd,  che  esisterà  nella  dilesa  dei  Francescani  di  S.  Giminiano, 
tori  in  Toscana.  lUfiaello  lo  fece  di  t5  anni:  Pietro  io  aveva 
certamente  disegnato;  m»  il  colorito  e  la  grazia,  che  ammiravansi 
«l  6.  GioTanoi  e  nella  Maddalena  erano  del  discepolo.  Questo 
moro  per  la  storia  dell*  arte  fu  comperato  dal  Principe  di  Gallitsin 
e  passò  in  Russia. 
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nulla  espressione  * ,  poco  moyimento  ^  ma  naturalezsa 
negli  alte^amenti,  verità  quasi  di  ritratto  nel  carattere 
delle  teste  :  ecco  quello  clie  offerivano  le  scuole  con- 
temporanee di  Bellini  in  Venezia^  di  Francia  in  Bolo- 
gna ,  di  Ghirlandaio  in  Firenze ,  di  Pietro  Vanucci  in 
Perugia  ^  le  quali  maniere  trovansi  pure  nelle  prime 
produzioni  di  Raffaello,  quando  era  ancora  sotto  la  di- 
rezione del  suo  precettore. 

Non  si  saprebbe  dire  a  che  sarebbono  venute  le  arti 
del  disegno  presso  i  moderni,  privati  essendo  gli  artisti 
della  vista  continua  del  corpo  umano  ,  la  cui  immita- 
zione  avea  trovata  una  volta  in  alcune  instituzioni  della 
Grecia  una  specie  di  scuola  pratica ,  se  i  modelli  del- 
Pantichità ,  ricomparendo  tutto  ad  un  tratto ,  non  aves- 
sero, a  guisa  di  sole  vivificante,  fecondato  i  germi  deDe 
nuove  scuole ,  ed  accelerato  il  loro  accrescimento. 

Verso  la  fine  del  secolo  XV  i  Medici ,  e  soprattutto 
Lorenzo  il  Magnifico  aprirono  net  loro  palazzo ,  ripieno    , 
di  opere  antiche ,  una  specie  di  accademia  per  tutti  gli 
artefici  :  e  si  videro  le  arti  del  disegno   passare   subita- 
mente dalPinfanzia  alla  virilità.  Leonardo  da  Vinci  e  Mi-    : 

chelangelo  **y  messi  in  non  cale  i  confini  delP  uso  aveano    * 

.^— ^— __  ^ 

*  .  .  .  .  poùit   d^expression   ....  cosi  dice  il  Quatremere^    ) 
ma  noi  non  possiamo  convenire   ìntieranicDte  eoa  lui.   È  forse 
inutile  il  fermarcisi  ;  ma  per  parlar  solo  del  Ghirlandaio ,  e  di     t 
Pietro  Perugino,  si  esaminino  i  Freschi  del  primo  in  S.*  Maria 
Novella  di  Firenze,  e  quelli  del  secondo  in  Perugia  nelle  sale  del     i 
Cambio ,  e  quindi  si  giudichi. 

Avanti  questi  due  famosissimi  dipinse  in  Firenze  Masaccio. 
Vedansi  F Adamo  e  TEva  cacciati  dal  Paradiso  terrestre;  e  TAo- 
gelo  che  libera  S.  Pietro  di  prigione  »  nella  famosa  cappella  del 
Carmine  in  Firenze;  e  quindi  si  dedurrà  qual  piccolo  passo  do» 
vca  fare  la  pittura  per  giugnere  alla  perfezione  delle  fonne. 


di  (là  spinto  assai  lontano  Parte  del  disegno,  quantuu- 
ijtt  per  istrada  differenti ,  allorquando  il  caso  emanci- 
pò ,  per  così  dire  ,  Raffaello ,  facendolo  uscire  dalla 
scuola  del  Perugino.  Alcuni  affari  chiamarono  a  Firenze 
il  Maestro,  e  F Allievo  approfittò  delP occasione  per  fare 
qoalche  gite  ne^  dintorni  di  Perugia  *. 


*  Pnma    per  altro  di  passur  oltre ,   crediamo  sia  per  venire 
xcdto  «ani  ai  nostri  lettori   il  porre  qiii  e  altrove  di  mano  in 
■no  die  ne  cadrà  l'opporUinità,  secondo  la  pia  probabile  rego- 
lat  cronologia  y  una  indicazione  di  diverse  opere  di   Raflàello,  o 
èdtttto  ominesse,    o  non  bene   circostanziate  da'saoi  biografi: 
(  ^Bto  ponto  di  mettere  insieme  una  serie  esatta  ed    autentica 
caB  sma  critica  de'  lavori  di  tanto  nomo ,  dovria  formare  on  li-^ 
^  a  parte ,  avvegnaché  tutto  che  usci  dal  suo  divino    pennello 
0  dalb  sua  matita  è  cosa  celeste ,  nh  deve  mescersi  giammai  colle 
flpot  d'altrui ,  né  restare  in  forse  nella  storia  dell'  arte.  Quindi 
approfittando    delle  cognizioni   che  a  questo    propòsito    trovann 
ipvie  DcOe  emdite  opere  di  Baldassare  Orsini,  Guida  di  Perugia^ 
e  ytkL^Ekgio,  e  Memorie  di  Pietro  Perugino^  ecc.^  e  di  An- 
d  ,  Lettere  pittoriche  perugine ,  non  che  delle  cor- 
leilffe  indiritteci  da  Perugia  dai  chiar.  Luigi  Canale  bi- 

"*toauTo,  e  Gio.  B.  Vermiglioli  professore,  i  quali  ebbero  la 
"OBt»  di  asicararci  sulla  verità  delle  cose  annunziate  nelle  opere 
biadette  y  relativamente  alla  loro  esistenza  a'  nostri  tempi  in  Pe- 
ri]^: Doi,  dico,  aggiugneremo  : 

A'el'e  stanze  del  P.  Abate  de'  Monaci  Camaldolesi  si  conserva 
aa  piccolo  Crocifisso  dipìnto  a  fresco  che  si  crede  una  primizia 
di  Rafiaello  ,  nel  quale  sembra  di  vedere  più  la  scuola  di  suo 
padre,   che  di   Pietro. 

^'€lla  sagrestia  della  chiesa  di  S.  Pietro  de'  PP.  Benedettini 
■eri  o  sia  Casinesi,  si  vede  una  pittura  a  fresco,  in  piccolo  qua- 
drello con  due  puttini ,  i  quali  furono  copiali  esattamente  da 
ìaiàello  da  due  puttiui  similmente  dipinti  da  Pietro  in  un  qua- 
àti  dì  S.  Anna ,  che  era  in  S/  Maria  dei  Fossi ,  che  ora  più 
fisa  fi  sa  dove  disgraziatamente  rimanga.  Egli  ò  questo  uno  studio 


»    (O   « 

% 

'«      Fino  d^  allora  Raffaello  tentò  di  volare  colle  sue  pro- 

*•  prie  ali ,  ponendo  mano  ad  alcuni  lavori  da  lui  solo  ,  i 

quali ,  abbench&  portino   sempre  V  impronta  del  gusto 

della  scuola,  differiscono  da  cpielli  di  cui  abbiamo  par- 


dei  giovìoctto  Sanzio  sii  Pietro  faUo  fra  il  i495  ed  il  i5oo,  nel 
qual  tempo  stava  esso  nella  sua  scuola. 

Questi  Monaci  possedevano  pure  due  tavolucce ,  allogate  sopra 
le  porte  d' ma  navata  della  chiesa  ,  una  rappresentante  Gesù 
morto  compianto  dalle  donne  pietose;  l'altra  la  Madonna  col 
Bambino y  ed  alcuni  Angeli»  dipinte  islessamcnte  dal  giovane 
Railàello;  ma  furono  tolte  dai  FranccsL 

Nel  palazzo  Penna  è  ammirabile  per  il  disegno  e  per  la  grazia 
un  quadretto  tondo  colla  Madonna  e  '1  Bambino,  lavorato  da 
Raflacllo  sulla  maniera  del  Maestro. 

Il  conte  Giulio  Cesarei   possedeva  in  questi  ultimi    tempi  una         ^ 
tegola  con  sopra  uno  studio  dì  testa ,  forse  ideale,  di  una  gnm- 
decza  poco  più  piccola  del  naturale,   cscita  dalle    mani  del  gio- 
TÌnclto  Sanzio.  Finita    però  non  &  che  la  testa,    il  busto  è  solo 
abbozzato,  e  nelP impasto  e  vivacit/i  delle  tinte,  ci  si  vedono  lotte      ,* 
le  grazie  del  suo  pennello.  Era  opinione  popolare  in  Perugia  che      / 
questa  preziosa  pittura  rappresentasse  il  ritratto    dello  stesso  Ur-     -p 
binate;  ma  per  quanto  alcuni  abbian  creduto,  confrontandolo  con      i 
gli  altri ,  di  vedervi  quelle  diifercnze ,  le  quali  derivano  dall'età , 
tale  opinione  non    venne  mai  confermata  dai  professori,    i  quali 
mentre  vanno  d'accordo  a  crederla  dipinta  da  Rafllacllu,  ed  un'o- 
pera originale  del  medesimo ,  dissentono  intieramente  da    siffatta 
opinione ,  ed  asseriscono  essere  una  assai  bella  testa  di    un   gio- 
vane ,  fatta  nella  maniera  che  ha  tenuta  nel  dipingere  il  Pamasso 
delle  Camere  Vaticane. 

Questo  prezioso  monumento  si  trovò  da  un  rigattiere,  e  senza 
saper  che  cosa  fosse  si  pagò  cinque  paoli.  Ora  poi  veniamo  av- 
vertiti ,  con  grande  rincrescimento  di  chi  ci  scrive  la  notizia,  che 
questa  tegola  ò  stata  comperata  iiltimanionte  dal  Re  di  Baviera 
pel  prezzo  di  mille  zecchini.  Così  Perugia  dopo  le  innumerevoli 
privazioni    cui    soggiacque ,  per     rijinnranyn    e    per   una    smode- 
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lato .  in  quanto  che ,  se  in  qaesti  Raffaello  non  fasst  per 
oche  distinguere ,  in  quelli  a  vece  non  si  riconosce  di 
|nà  più  il  Perugino  per  intiero. 


nu  cupidigia  di  denaro  ,  ha  perduto  anche  questo ,  forse  uno 
òà  migliorì  monumenti  die  le  restasse  eEiandio  di  quel  divino. 
Noi  per  altro  mediante  le  prenrare  del  hiblfoteoarìo  sìg*  Lu^ 
Caaàt,  abbiamo  airato  la  fortnna  di  arcme  tm  disegno  esattis* 
Simo  prima  che  uscisse  dall'  Italia ,  e  lo  pubUichiamo  qui  ìnUMt* 
^!o  da  Talente  mano ,  ad  oroanaento  di  questa  Stòria. 

Una  Madonna    che  rpgge   il  Bambino   in  braccio,    il    qoalo 
sdierza  rimirando   un  libro  aperto ,  ch'ella  tiene  eoa  una  mano; 
e  iodietro  un  grato  paese  per  campo,  sopra  tavola,  è  opera  verni* 
stissÓKi,  intomo  alla  qnals ,    scrivead   un  chiaro    professore  to- 
rnio ,  intcodeDUssimo  d»  Belle  Arti,  non  sa  die  cosa  è  nmi»eté 
àà  non  ha  ceduto  questo  pcrlento   dell'  arte  >   questo  primo  la- 
HTO  di  Rafiadlo  sd)beae  ancora  giovanetto,  «seguito  forse  circa 
qatst*  epoca.  Apparteneva  una  volta  alla  casa  Staffii,  ed  ora  è  in 
casa  Connestabili.    In    questa   fiuniglia  conservaTasi  una    letteik 
onfbale  relativa  ad    essa  pittura ,    la  quale    deciderà    della  sua 
oiif^liiÀ  a  fronte  di  quattro  altre    bellissiiiie   copie  esistenti  in 
direrK  case  dì  Perugia,  le  quali  vengono  dassificate   dall'  Orsini 
odia  sa3  Oaùìa ,   come   altrettante   repliche  dello  stesso  soggetto 
«xpiite  da  Rafiaello  in  Perugia;  ed  una  in  Milano  posseduta  dal 
^'  Og^ioni ,  stata  indsa  da  Paolo  Garonni.   Tale  lettera  cercata 
JQvaDo  anche  dal  conte  L.  Cicognara,  il  quale  ne  volea  un  fac- 
simile ,  avrebbe  deciso  del  tempo   in   cui   fa   dipinta  ;    ma   dessa 
corse  b  mala  fortuna  di  capitare  in  mano  di  nobili  ignoranti,  e 
di  ricchi  senza  coltura ,  i  quali  la  perdettero.  Dio  voglia  che  non 
9  perda  anche  il  quadretto  !  .  .  Questo  fu  intagliato  nel  1 8a  i   da 
Samuel  Hamstler    svizzero  ;  e  fu    dato    anche    in    litografìa    alla 
dr.  ai  deir  anzidetta  opera  tedesca  del  sig.  Rehberg. 

A?anti ,  o  presso  questo  tempo  era  solito   Raffaello    copiare  le 

'*pere  del  Maestro,  e  se  ne  conservano  preziosissime  tavolette.  11 

iUttesimo  di  Cristo  e  la    Resurrezione   erano   possedute   da  una 

biglia  di  Volterra ,    e    passarono    a    Monaco  :    gli  originali  di 
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Malgrado  P  ordine   delle   nozioni   dei   Vasari   sopra 
queste  prime  opere   del  nostro  Urbinate,  sembra^  che 


Pietro,  erano  nella  sagrestia  di  S.  Pietro  di  Perugia.  Asportati 
nel  1 798  da  commissarj  senza  missione  non  si  è  più  saputo  dove 
siano. 

.  Operò  ne*  prìmissiini  anni  (  cosi  ci  scrìve  di  Roma  il  chiar. 
M.  Missirini)  in  Perugia  Raffaello  un  dittico  con  piccole  6gure 
condotte  con  quel  sommo  amore ,  con  che  egli  allora  diptn* 
geva ,  e  con  alcuna  trepidazione  the  mai  non  dovrìa  scom- 
pagnarsi dall'opere  de' giovani.  Una  Vergine  era  in  mezzo ,  e 
piote  erano  negli  sportelli  S.*  Gattcrtna  della  ruota  ,  e  S.*  Bfarìa 
filaddalena.  11  quadretto  di  mezzo  è  perduto  ;  ma  li  due  spor- 
telli tuttavia  si  conservano ,  e  sono  riuniti  assieme  presso  il  sìg* 
Vincenzo  cavaliere  Ganucctni,  bcUa.luce  dell'italiana  pittura. 

Lo  stesso  Camuccini  possiede  altro  cimelio  del  divino  Sanzio^ 
cioè  una  piccola  tavola  rappresentante  la  B.  Vergine  col  Bao^ 
bino  in  grembo  che  prende  un  fiore  dalla  Biadre:  opera  simile 
mente  de'  primi  anni  di  Rafifaello ,  sparsa  di  infinita  soavitk 
iQuesto  quadretto  bisogna  che  fosse  tanto  neiramore  delle  persone 
.ddl'arte,  die  fu  più  volte  da  Benvenuto  Garofialo,  dal  SassofeiTai» 
e  da  idtri  antichi  maestri  ricopiato. 

Possedevano  le  Monache  di  S.  Cassiano  in  Toscana  un  prezioso 
tabernacolo,  sul  quale  era  dipinto  Gesù  Cristo  in  Croce,  con  al^ 
lato  S.  Giovanni  e  la  Vergine ,  e  le  due  Marie  adornavano  li  doe 
sportelli.  U  lavoro  risponde  assai  alla  primissima  maniera  dì 
Raffaello:  e  benché  alcuni  dipintori  contradiccsscro  essere  opera 
di  quel  divino,  altri  lo  sostenevano  con  buone  ragioni,  tratte 
dalla  diligenza  del  fare,  e  dalla  santità  della  dipintura.  Certo 
poi  è,  che  il  nome  del  Sanzio  Icggesi  scritto  sul  collo  del 
vestito  del  S.  Giovanni.  Le  Monache  predette  per  servigi  avuti 
dal  Moggi  nelle  scorse  politiche  calamità  ,  in  pe^o  di  grato  animo, 
esso  Moggi  di  tal  raro  monumento  presentarono  ;  ed  il  nuovo 
acquirente  poco  seppe  ,  a  ciò  che  è  voce ,  tener  conto  d*  un  tale 
tesoro. 

Un  quadro  della  prima  maniera  di  Raffaello,  e  certnmente 
presso  il  suo  passaggio  alla  seconda,  h  quello  che  ora  forma  uno 
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r  da  pn'iua  a  città  di  Castello ,  dove  |iroduccs5e  un 
.'■)  numero  eli  quadri ,  dei  quali  non  si  saprebbe  slarc 


più  begli  ornamenti  della  icellissiuia  giillcria  cicli*  egregio  ca  - 
ere  e  pruÌesK>re  sig.  Giuseppe  Longlii  in  Milano  •    posseduto 
I  Tocij  dai  signori   conti  Zurla   di    Crema.    Rappresenta    un 
Sdttsùno  9  mezza  figura.  11  Santo  non  e  nudo  rome   al  so- 
li e  eoa  frecce    conficcale   nelle  mendira  ;  ma  ventilo  e1r|»an- 
f  portante  una  sola  freccia  colla  destra ,  indizio  del  suo 
La  fisoooroia  è  dolcissima  ed  amahilissinia,  somigliante 
*•  in  età  più  giovane,  al  liiratto  che  il  Sanzio  fece  di 
nella  famosa  scuola  d*  A  tene.  L'cseciuioue  è  diligen- 
id  X  tempo    e  più  franca  ed  ardila  delle  opere  sue  au- 
i:  i  ope&li  sono  scherzati  in  un  modo  maraviglioso,  il  colorito 
^ni.fo  e  vivace,  ed  è  dipinto  in  modo  che  il  lentpo  lo  ha 
n  ogni  parte  fino  a*nostri  giorni.  L*  altezza  di  questo  quiK 
sopra   tavola  e  di  centimetri  43  per  33  di  largliezia. 
galleria   si    trova  un  altro  piccolissimo  quadretto 
M^ra  legno,  di  roano  del  Sanzio,  di  ccntimclri  1 1    ^à 
f  per    ^  ?i   di  altezza.  Rappresenta  T  Anuuiiclaziouc 
Bl^^  a  Maria:  sta    essa  a  sedere  colla  fronte  modesta  mente 
*Aa«iI  davanti,  colU  manca  mano  tiene  un  libro,  e  |>orU 
^^k  petto.  L'Angelo  h  semiginocchioni  innanzi  a  lei,  colla 
AtoJr^qrge  la  benedizione  dell'Eterno,  nella  sinistra  tiene  un 
ri^  H  lóodo  è  d*una  stanza,  dove  si  vede  uu  letto;  e  si  TAu- 
p  de  U  Vergine  hanno  la  testa    adorna  di   aureole    dorate  r 
L  compo&iziunc ,  le  proporzioni,  le  movenze,    le  pieghe, 
Wteri  delle  teste  ,  tutto  annuncia  la  mano  del  Sanzio  nelPetà 
pfiou,  per  quanto  si  può  giudicale    in    figure    di  si   piccola 
e.  (^>ucstu  f|iiadretto  giaceva  rispettalo  ,   ma    S4:onos<:intu 
m  amatore  in  Livorno,  ed  i  di  buona  conservazione, 
ki  I.'  e  n*  delle    lettere  sopra    alcuuc  opere    dell*  Uihiuate 
■^■1  «£:^iuiito  alla  fine  di  fpiesta  Storia ,  troveranno  li  nostri 
i  lie^i  rizione  di  un  altro  dittico  stupendissimo  di  llatTat-llu 
<f  d.ìlia  nuhìic  riinii;1ìa  Fumagalli  in  Milano  ;  e  d*un  alti«» 
uon  meno  stupendo  dello  stesso  artefice,  arquislato  da 
icni  dal  nuhiir  uomo  il  sig.  conte  i'aolo  T(i»i  di  Brescia. 


ia    forse  a  rìcouoscerlo  solo  ed  unico  autore.  Lanzi  ^ 
riferisce  come  una  costante  tradizione,  e  ch^  egli  stesM^ ? 
ha  raccolto  personalmente  nella  medesima  città ,  ehmii, 
all^  età  di  diciassette  anni  fece   il  quadro   di  S.  Nicoln 
da  Tolentino   agli  Eremitani,  del    quale  il  Vasari  *  firi 
menzione  solamente  per  dire  che ,  se  non  vi  si  leggesaelc 
il  nome  di  Raflaello  ,  prenderebbesi  per  un  lavoro  dcln 
Perugino  :  lo  che  afferma  il  giudizioso  Lanzi  in  quantaì^ 
allo  stile  ;  ma  la  composizione  non  appartiene  di  giàii. 
più  alla  maniera  di  quel   tempo.   Il  Perugino  avrebbeqjj^, 
collocata  la  Madonna  sopra  un  trono,  e  li  Santi  in  piediiL 
air  intorno.  Raffaello  ha  rappresentato  il  beato  S.    Ni-  ^ 
cola  coronato  dalla  Vergine  e  da  S.  Agostino  sostenuti  ^ 
da  una  nube^  nelPalto  del  quadro  ha  dipinta  una  Chh 
ria ,  ove  appare  TEtcrno  Padre  in  tutta  la  sua  maeitii,  . 
in  mezzo  ad  un  coro  di  Angeli,  due  dei  quali  ne  sodo  . 
staccati ,  e  tengono  in  mano  alcune  leggende,  indicanti 

le  lodi  del  santo  eremita  *. 

'a 

Porta  la  stessa  data  quello  che  fece  nella   medesima  . 
città  per  la  chiesa  di  S.  Domenico.  Questo  rappresenta 
un  Cristo  in  Croce   assistito  in    alto  da  due  Angeli  y  ^ 
uno  de^  quali  raccoglie  in  un  calice  il  sangue   eh'  esca  ; 
dalla  mano  diritta;  T altro  tiene  due  calici  per  riceverà 
il  sangue  della  mano  sinistra ,  e  quello  del  costato  aper-  * 


i 


>  Storin  pittorica,  toin.  3,  pag.  5i,  cdiz.    di   Giovanni   Sil- 
vestri di  Milano,  che  forma  parte  della  siia  lodatìssima  Biblioteca  ^ 
xcelta  di  opere  italiane  antiche  e  moderne.  *K 

3  VaMiri  dice   che  questo   quadro   fu   fatto    per    la  chiesa  di.  '; 

S.  Agostino.  ^ 

(^)u(*slo  r|nadro  fu  comperato    da    Pio    VI   <*  conservasi  nel    ì 

Vaticano.  i 
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io^  dalla  laacia.  La  Madonna  ,  S.  Giovanni ,  la  Mad- 
Una  ed  an  altro  Santo  assistono  a  tale  spettacolo 
■rierioso  di  dolori  ^  e  T  Eterno  Padre  corona  la  som* 
wkk  del  quadro  ^  Tutte  queste  6garc  potrebbono 
cMre  prese  per  le  migliori  del  Perugino  :  ma  fa  uopo 
cncCtname  la  Vergine ,  la  cui  belleiia  non  fu  da  luì 
fp»»gEa»a  hi  nessuno  de^suoi  quadri,  e  non  è  stata 
pR  snperata  che  dà  Raffaello  medesimo ,  e  nelle  sue 
■Urne  prodozion!. 

MorccDi'  descrive  un  quadro  rappresentante  la  Sacra 
Fvai^a.  che  dice  d^  avere  veduto  in  Fermo  presso 
un  agnote  di  quella  città,  il  quale  portava  srrilto  e 
il  none  dei  Sanzio,  eTetà  di  diciassette  anni.  La  Vcp- 
giae  ié  dipìnta  in  atto  di  sollevare  con  ambe  le  mani  il 
sottSe  Tdo  disteso  sopra  la  culla  del  divino  Bambino 
die  donile, coi  sta  Ticinissimo  S.  Giuseppe,  sul  bastone 
del  quale  lesesi  questa  Iscrizione  R.  S.  V.  A.  A.  XVII.  P. 
Raphael  Sanctius  Urbinas  ann.  ietalù  1 7  pinxit.  Que- 
lito «padro  è  il  primo  pensiero  d'una  composizione  che 
ha  ripetuto  di  poi ,  cailgiandonc  solamente  V  altitudine 
del  Bambino •  'A  quale,  in  vere  di  dormire,  si  risveglia 
e  stende  le  braccia  a  sua  madre  *. 

Raffaello  avea  di  già  dipinto  in  Perugia,  e  prima  dei 
^adri  suindicati  ^  quello  d^  un^  Assunzione  della  Ma- 
donna per  Maddalena  degli  Oddi  :  e    il  Vasari    soggiu- 


1  Qoesto  quadro .  che  appari  iene  al    cardi  naie  reseli ,  <■  slato 
tempo  a  Parigi;  e  fu  trasportato  in  Roma  nel   i893. 

2  M orcdli ,  De  sijrlo  inscript,  latin, ,  pag.  47'>-  Questa  C€h' 
jBÌzioiie  Traile  estratta  dalla  Storia  PiUonVa  .  toni,  'i,  pa^.  Si  e  seg. 

*  Quello  di  cui  furse  intende  qui  piiilarc  1*  autore,  esisteva  una 
Tolta  io  Loreto^  del  quale  noi  parleremo  più  avanti,  UDitamente 
ad  altri  della  stessa  composizione. 
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gue  che  preuderehbcsì  tale  pittura  per  uua  delle  migliori 
del  Perugino  ^  ma  con  ciò  non  dicesi  abbastanza  :  os-' 
servasi  in  essa  un  merito  che  non  può  attribuirsi  pa'' 
niente  a  quel  Maestro  :  tale  merito  si  è  quello  dell^  •• 
spressione  dei  sentimenti  diversi  degli  Apostoli  in  vegi*' 
gendo  la  tomba  vuota.  11  Perugino  non  conobbe  ParU^ 
di  far  parlare  agli  occhi  gli  affetti  delPanimo:  quest^arl^ 
al  contrario,  si  fa  conoscere  nei'  primi  tratti  di  Raf' 
faeUo  S*.  ^ 

1  Non  bisogna  confondere  questo  quadro  dell' Assunzìcoe  coa^ 
quello  dello  stesso  soggetto,  di  cui  parlerassi  più  avanti,  il  quale 
Raffaello  erasl  impegnato  di  terminare  nel  i5i6  pel  convento  di 
Monte  Luce  in  Perugia;  e  che  fu  terminato  dopo  la  soa  tnorfe 
dalle  cure  riunite  di  Francesco  Penni  >  e  di  Giulio  l^maiio ,  di  ' 
cui  veggasi  più  avanti. 

*  Nella  lettera  di  un  anonimo  stampata  nell'Antologia  Roma*; 
na,  e  da  noi  già  ricordata,  si  dice  che  lo  dipingesse  avendo  17»  o, 
18  anni  al  più;  ma  in  questa  età,  la  quale  veniva  a  cadere  mI- 
Fanno  i5oo  >  o  i5oi  9  llafiàello  si  trovava  in  Siena  occtqpato 
col  Pinturicchio ,  e  con  l'animo  di  andare  a  Firenze  da  dove  noè 
sembra  che  cosi  presto  partisse.  Non  poteva  dunque  anche  p« 
questa  ragione  lavorare  per  Maddalena  degli  Oddi  nell'età  in  on 
si  dice  dipinto  il  quadro ,  e  ritrovarsi  iu  Perugia ,  dove  pare  che 
ricevesse,  e  cho  eseguisse  l'ordinazione. 

Esisteva  presso  una  persona  di  Perugia  ,  conoscente  del  prdo- 
dato  signor  Canale ,  ma  che  questi  non  ha  veduta ,  una  lettera  di 
Uafiaello ,  la  quale  si  volle  a  forza  dal  Cardinal  Borgia ,  e  die 
deve  essere  fra  le  sue  carte,  se  non  e  stata  pubblicata  con  lej 
stampe ,  nella  quale  Raffaello  scrivendo  ad  un  amico  diceva  ,  che 
aveva  da  terminare  un  quadro  per  donna  Maddalena  de^ 
Oddi y  la  quale  era  donna  potente,  e  che  poteva  ad  esso 
procurare  dei  Livori.  Di  r[uesta  lettera,  della  quale  sarebbe  stato 
molto  utile  conoscere  la  data,  il  luogo  e  la  persona,  cui  era 
scritta ,  chi  Taveva  neppure  ne  ritenne  una  copia  ;  uullostante  si 
rileva  d;illc  poche  sunlfeiilo  parole,    che  RalTacIlo    già  tavolava 


»  I?  « 

l'istoria  raccoglie  ordinariamente  i  più  piccoli  fatti 
tia  infanzia ,  o  della  prima  età  degli  nomini  celebri , 
t  dalle  prime  loro  inclinazioni  si  studia  di  trame  i  pro- 
testici delle  qualità  che  il  tempo  ha  manifestato  in  essi. 
Medesimaiiiente  non  si  potrebbe  mai  essere  soverchi  nel 
doDostrare  come  il  principe  della  moderna  pittura  presa- 
pttene'suoi  primi  saggi  le  opere  immortali,  che  gli  hanno 
■SBcnrata  la  supremità  di  che  gode  da  tre  secoli  in  poi^ 
come  i  suoi  primi  quadri  pronosticassero  i  suoi  ultimi  ^ 
come  questi  non  fossero  che  lo  sviluppamento  di  quelli  : 
poiché  tale  imbarazzo,  allorché  in  vece  d^avere  a  raccon- 
tare fidti  j  devonsi  descrìvere  opere,  consiste  nelPimpos- 
fàUHà  di  far  conoscere  certi  rawiciuamcnti,  i  quali,  af&n- 
eki  siano  sensibili ,  bisognerebbe  che  fossero  sottoposti 
aj^  occhi  ^  il  perché  la  storia  di  Raffaello  sarebbe  uopo 
che  venisse  fatta  con  avanti  le  opere  di  lui  L^inconvenien- 
tepcr  colai  ebe  la  scrive  consiste  da  una  parte  nella  dis- 
foràoiie  delle  sne  opere ,  la  quale  uè  rende  il  confronto 
wdlo  difficile  ^  e  per  Palti'a,  che  il  più  delle  volte  tro- 
vasi coArCtto  di  appellarie  alla  sola  memoria  del  lettore. 


per  sé;  che  non  aveva  più  che  far  nulla  colla  scuola  di  Pietro  ; 

e  che  in  conseguenza  questa  pittura  pare   posteriore  alle    cose  di 

Siena ,  ed  al  suo  primo  trattenimento  in  Firenze.  Questo  quadro 

l(Hnai>  da  Parigi  ;    ma    fu    inutile  pei    Perugini ,    perchò    Roma , 

dove  ora  esiste ,  lo  prese  ;  ne  hanno  servito  i  forti  reclami  degli 

eredi  di  ^laddalcna  degli  Oddi  per  rivendicarlo,  i  quali  con  tanto 

amore  V  aveaa    prima  custodito   che  ricusarono    la    risguardevol 

somma  di   1 4  niila  scudi,  offerta  loro  da  milord  Bristol ,  vescovo 

di  Oxford  per  fame  acquisto.  In  mano  di  questi  rimangono  solo 

due  bozzetti ,  dei  tre  che  erano  nella  predella  del  quadro ,    cioè 

la  frisila  dei  Re  Magi,  e  la  Presentazione  al  Tempio  :  manca 

\  Annunziata* 


L 


»  i8  « 

NuUadimeno  l^arte  delP  intaglio ,  di  cui  vedremo  es*  , 
sere  stato  Raflaello  il  primo  promotore  in  Italia,  gli  lue. 
reso  il  benefizio  di  riprodurre  e  di  moltiplicare  talmente 
le  sue  composizioni,  soprattutto  dopo  un  mezzo  secolo|,^ 
che  appena  alcune  delle  sue  prime  opere  sono  sfuggila -^ 
alle  ricerche  degli  intagliatori.  i, 

A  qnesto  mezzo  noi  dovremo   il   poter  parlare ,  a^  . 
condo  V  ordine  cronologico   delle  sue  produzioni  ptf^ . 
quanto   ci   sarà  possibile  ,   di  molti  quadri ,  avendons' 
avanti  il  tutto  insieme  della  loro  composizione,  ed  il  fit*' 
sare  sopra  di  essi  V  attenzione  del  pubblico  ,  il  quale 
ne  ha  giornalmente  le  copie  sotto  agli  occhi. 

Quadro  dvUo        Qucsta  osscrvazioue  si  può  applicare  di  già  ad  una  "^ 
Maria        dcUc  prìmc  composizioui  di  Raflaello ,  che  rappmeata  *<■ 

Intugliato  da  Ìq  Sposalizio  dcUa  Vergine ,  dipinto  per  la  chiesa  di  ^ 
S.  Francesco  in  Città  di  Castello.  Essa  deve  eateve  ^ 
d'un^  epoca  posteriore  a  quella  del  i5oi  ,  nella  quale 
furono  terminati  i  quadri  indicati  precedentemente.  | 
Questo  nostro  giudizio  è  fondato  e  sopra  V  ordine  nd  i 
quale  questo  quadro  viene  collocato  dal  Vasari,  e  sopì*  ì! 
la  data^  smessa  e  autentica,  del  i5o4)  ^^e  diccsi  essere  ^ 
sulla  cornice  del  tempio  che  forma  la  prospettiva  del  "^ 
quadro  ' ,  e  principalmente  sulla  distanza  che  passa  * 
tra  lo  stile  di  questo  lavoro,  e  quello  del  Perugino.  Tale  , 
differenza  colpisce  tanto  più  ^ ,  che  la  composizione  ^ 
s^  avvicina  molto  a  quella  d^  un  quadro  che  vcdesi  in  ^ 
Perugia  ^  e  nel  quale  il  Perugino  avea  ti*altato  lo  stesso  : 
soggetto.  Ma  si  va  d'accordo  a  riguardare   lo  Sposalizio   • 


1  Vita    inedita   di  Raffaello  da  Urbino  ^    illustrata   con  noie 
da  Angelo  Goniolli ,  pag.  8 ,  nota  i3. 

2  Ijanzi ,  Storia  pittorica  ,  toni.  2  ,  pag.   53. 
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dilaffiiello  come  T opera  nella  quale  si  veggouo  eoiu* 
fàt  1  primi  tratti  di  quel  gusto  ,  che  distinguerà  ben 
H  falbo  la  sua  seconda  maniera.  Questo  bel  quadro  si 
^f  aceomanda  di  già  per  uno  stile  nuovo,  per  una  bellessa 
I  i  fittonomie  ne'  due  sposi,  che  non  la  cede  se  non  alle 
opere  dell'  età  sua  più  avanzata,  per  un.*/  certa  grazia 
kio  allora  sconosciuta  negli  atteggiamenti ,  e  nel  vestire 
in  personaggi  che  accompagnano  gli  sposi ,  per  una 
vmetà  di  pose  e  di  panneggiamenti  ^  cose  tutte  che 
•QBO  contrarie  alle  pratiche  seguite  dal  Perugino,  a  que- 
^  abbigliamenti  stretti  e  freddamente  monotoni ,  che 
e^initava  serrilmente  *. 


'  Querta  beDa  composizione  non  imitò  solo,  ma  tolse  lìafbcllo 

£pCM>coa  pochissime  yariazioni  da  un  quadro  di  Pietro,  eseguito 

pvrikaredi  S.  Giuseppe  nella  Cattedrale  di  Perugia  Tanno  i  {{f'^, 

iqMkha  avuto  la  sorte  degli  altri  nello  spoglio  che  ha  dovuto 

loftìicntaliay  e  non  se  n'è  udito  più  parlare,  l/aver  ltafi««lli#  e«e- 

gBÌIoc|actta  copia  ci  porta  naturalmente  a  &re  «iw;  i/H*;r\ì$'ittmt; 

vadtf  c|^  non  si  Tergognò  di  hr  t/jttf^jKt^  d'eaMre  $c^tUire  di 

fktro ,  qsnAo  di  Pietro  stesso  era  dii^uuf/^  più  s^«fi/i/!;  :  l'altra  i}m 

^■esta   composizione  la   credette  àt:'j;r*Jk  dri   twt  j^-uu^'l'f,   kurìtf, 

dopo  di  arere  adottata   una  maniera    'ii  ^>y.r*^:'rt  t^itiU    u^ifty*  , 

ed  àver  vedute  già  forse  le  migliori  op^je  'i'^'  t  tt^tiin/i  ;    fA/i/.li«; 

daOa  data  scritta    sulla  fronte  del  Ur/jj/io ,    ^y^jmit  rUt    ì    iitf,ttà' 

gesfe  nell'asDO    21  dell'età  sua,    fot  ve  ty/jyj  '.Ììh  Vitb'f    U  ytètnìt 

volta  da  Flrcsize.  In   fatti  se  si  <rsbrrj:£L»iio    Ì  Ou<:  *rjsè4t..    '//w  ';i 

scrÌTera  da  Pemda  un  iutendentlttiriAV  d^e  ^.\  «i»-^  t*/:(iti  ìhim]^^ 

due ,  Bca  altra  dl^iercnza  ci  si  Lrova  clic  li*  7  Saocrd/jU,  \\  «\*ii*\k 

sopra  ^U  tLi'-m,  laotrdotali  La  una  f curia  volcfftle ,  k  f»'jti  *:    ^'^ 

ritto,  «s   i-  ftfcóa.  come  xtd    quadro  al  Pt^lrf/;  uà  i%:.:t.k','j  urj 

>Ko    T*r»".  la    y^rzMt ,   ed  in    O'jiise^'oeL'U  p  .■    f-'iv^t**^,  J/i.t/* 

òScr^sz.^  *   "xl^  fcft^nia  archUetton^ca  dtt   U'ttt^.'j ,    cpJt^.'j    da 

aiùtsdftif!  :m£  2:«xtà:-  del  quadro;    e  ci;/  yadb^    aveuie  tiua  lev/t* 

ottircr»  ja  f"^'rpec.am .  e  per  to^wre  alcuui  ^U^eri  ^.  fuaie  * 


i»    20    « 
In  questo  quadro^  in   cui   appariscono  i  varii  gernv 
dell'  ingegno  di  Raffaello ,  di  cui  offriracci  in  avatiti  I 
riunione ,  bisogna  osservare  ancora  il  bel  Tempio  ém 
colare  cinto  di  colonne ,  che  serve  come  di  prospettm! 
alla  scena.  Lo  stile  ne  é  cosi  puro ,  i  profEli  e  tutte  if 


proposito ,  per  dare  un  termine  al  campo  del  quadro ,  si  veJ» 
vano  quasi  cirooscrìvere  V atrio  del  Tempio.  I  due  gruppi  m, 
giovani  e  di  donzelìe  corrispondono  esattamente  nd  mumemti 
nelle  atlitudiniy  nelle  vestiture.  In  amendue  ci  è  un  povero  Al 
lontananza  che  chiede  F  elemosina  ^  ed  altre  piccole  figorMf 
in  distanza  ,  le  quali  rendono  all'occhio  più  naturale  la  degrada* 
zione  dd  piano  prospettico.  Fra  le  donzelle  che  scortano  la  Mb- 
donna  ve  n'ha  una  incinta,  come  segno  di  fecondità.  Dalia  parie 
di  S.  Giuseppe  sono  alquanti  uomini  di  differenti  età ,  portanti 
una  verga  ciascuno,  indizio  della  verga  d'Aronne,  o  ddb 
di  lesse,  i  quali  sembrano  altrettanti  concorrenti  ad  i 
quella  celestiale  bellezza.  Tutti  questi  mostrano  un 
d'afflizione,  vedendosi  posposti  a  Giuseppe ,  a  cui  iu  segno  dai 
divino  volere  la  verga  è  fiorita.  I  più  vecchi  già  avvezzi  a  ri 
ciare  alle  proprie  brame  o  desiderj,  si  contentano  di  mostra! 
afflitti  :  due  de'  più  giovani  indispettiti  della  sorte  loro  roropoM 
la  verga  ;  uno  di  dolce  fisonomia ,  creduto  generalmente  il  il* 
tratto  di  Raffaello  stesso,  rompe  la  sua  verga  senza  strepito;  fut 
tro  più  impetuoso,  incurvandosi  sul  davanti,  la  rompe  con  Ibm 
sul  suo  ginocchio.  In  questo  modo,  sebbene  nulla  emerga  dalle  Sacn 
Carte,  per  inveterata  tradizione  fu  sempre  rappresentato  dai  pi|p 
tori  del  4oo  e  5oo  lo  Sposalizio  di  Maria.  Quanto  all'esecuzioot 
pittorica  si  scorge  pur  troppo  in  molti  luoghi  l'infanzia  del  soa 
genio:  pare  che  a  quel  tempo  anch' egli  credesse  bellezza  femminik 
l'avere  occhi  assai  piccoli,  e  facce  larghe  e  di  carattere  cinese; 
perocché  ha  faUo  gli  occhi  più  grandi  ai  vecchi  che  alle  giovani 
donne  :  difetto  del  quale  ben  presto  si  spogliò,  dacché  comincib 
le  sue  opere  nel  Vaticano.  Bisogna  però  confessare  a  sua  lode 
che  questo  quadro  della  sua  prima  maniera  <;  d'un  colore  più  vi- 
vace e  più    trasparente  delle  maniere    susseguenti,  ^ion    ispiacerà 


»  li  « 

rimitfcono  alla  gmsteiia  delle  proponioiii  «na  tale 
m' a  lavoro,  che  1  Vasari  non  ha  potato  tralaaciara 
■mirare'  qoell'  ingegno  che  aveva  saputo  già  sape* 
[di  difficoltà  :  Cosa  mirabile  a  vedere  le  diffusobà 
jli  m  Èole  esereìm  andava  cercando  *,*• 


ed  agli  urtiid  il  sapere  che  il  suddetto  qoidro  è  di- 
isle  lininima  incollata  sopra  il  legno^  e  diligentenenle 
ito;  e  Farchitettiira  dd  Tempio,  e  tatto  il  parrime&to  graf^ 
I  nso  di   e  fresca  Questo  dipinto ,  die  adorna  la  pinaocH 
bBrcra  in  Milano,  èstato  recentemente  inciso  e  pubblicato 
IC  G.  lionghi,  per  compagno  deQa  Trasfigoraiioney  incisa 
èfti&dlo  Morghen;  pretentando  cosi  néll'intagUo  agli  ama- 
He  bcHe  Arti  il  primo  quadro  che  aperse  la  ripntaiione  di 
possedevano  già  quello  che  la  chiuse.  11  detto  Pro- 
le bcUene,  ed  i  difetti  di  quest'opera,  ed  è  perciò  die 
d^na  d'ammirasione  in  meno  ai  primordj  di  Raf- 
qpiesti  Teni: 
Se  ^  fai  pregi  adomo 
Fk  Sanzio  imberbe  ancora; 
Mai  non  precorse  il  giorno 
JB  luminosa  aurora» 

repliche,  che  si  ammirano  sparse  qua  e  U  di  que- 
ma  ne  abbiamo  veduta  recentemente,  eseguita  dal 
I  pittore  signor  Gagna  di  Vercelli  per  commissione  del- 
■eialore  di  Francia ,  sedente  in  Vienna ,  la  quale ,  al  dire 
i  »  rìnsd  d*  un'  esattezza  pressoché   inarrivabile  in   tutte  le 


ITaaerì  ,  ibidem ,  tom.  3.®  ?  pag*  162. 
ieeondo  un' antica  tradizione  diffusa  e  confermata  successi- 
le in  Spoleto  e  ne'  suoi  dintorni ,  che  Raffaello  ancor  gio- 
I  Cmsc  quivi  mandato  da  Perugia  in  pena  di  qualche  sua 
ma,  bisognerebbe  prima  di  passar  oltre,  far  menzione  di 
adro  che  vuoisi  dipingesse  egli  durante  questo  tempo  per 
ina  di  S.  Pietro  di  Firentillo  presso  Spoleto,  appartenente 
raigHa   Ancajani  per  diritto  di  jus-patronato ,  e  che  opera 
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Raffaello  con-        L^  Ordine  croQologico  cui  siamo  costretti  di  sottooM||^ 

pagoo  di  Pinta-  i  /v»     ii  11  • 

riechio  nelle     ter  le  ODcre  di  Rattaello  non  potrebbe  essere  né  seguila 

pittare  di  Siena.       .    .  ^   .  ^  •      J,  •  *      •  11     ^*^^- 

nè  inteso  in  questa  specie  d^  istoria ,  con  quella 


i.  . 


A  Rafiaello  si  è  creduto  fin  qui,  e  come  tale  lo  hanno 
tutti  gli  itinerarj.  Tale  quadro  poco  dopo  la  metà  del 
passato  Tenne  trasportato  in  Spoleto  per  un  Brere  apostoBoÉlx 
concesso  alla  suddetta  famiglia,  e  da  questa  collocato  ndla 
cappella  gentilizia ,  dopo  d'  aTeme  fatto  eseguire  una 
copia  dal  cav.  Sebastiano  G>neo  per  1'  abbazia  stessa  ,  dorve  UH*  f 
torà  esiste.  Rappresenta  esso  l'adorazione  dei  Magi,  ed  è  dipimo^" 
a  guazzo  sopra  tela.  Un  intendentissimo  di  belle  Arti,  fresco  tt»-)^ 
Cora  d' averlo  veduto ,  così  mi  scrivea  di  Roma  intomo  ad  «EMO  t  ir 
«  È  con  sì  dolce  e  nativa  maniera  dipinto ,  che  li  grandi  ialel- 
»  ligenti ,  cbe  lo  hanno  ammirato  ,  non  sapriano  dargli  par  OB-  ^ 
9  tore  che  Rafiaello  nel  fare  della  sua  primissima  manitn:lmto 
»  vi  ò  impressa  l'innocenza  e  il  candore  di  quell'anima  smUm-  J 
«  pidissìma  =  Posse  loqui  credas ,  et  sunt  sua  sema  Uih^ 
»  lae.  w  =  Il  valent.  sig.  Quatremere  medesimo,  di  nobilÌMÌiiio 
animo  fornito,  e  mosso  dal  più  caldo  desìo  di  glorificare  il  dirai  ^ 
Rafiaello,  nello  indicarmi  alcune  ommissioni  da  lui  commasso  ' 
nella  stampa  del  suo  libro ,  mi  suggeriva  di  prendere  cogni^  ^ 
zione  di  questo  quadro ,  intomo  al  quale  un  suo  amico  9  e  por*  'F 
ticolarmentc  il  sig.  Jay  lo  avea  assicurato  essere  pittura  del  gio-  ^ 
vane  Rafiaello ,  appoggiando  la  sua  asserzione  a  dei  documooli  ^< 
preziosi,  che  questi  diceva  d'avere  ottenuto  dal  cav.  P.  Fontana,  *^ 
segretario  generale  del  dipartimento  del  Trasimeno,  al  tempo  dai  M 
cessato  Governo  italiano.  Mediante  la  cortesia  non  mai  abbastana  ^ 
lodata  del  già  nominato  bibliotecario  di  Pemgia  ho  potuto  avere  ^1 
in  questi  ultimi  giorni  due  lettere  dallo  stesso  cav.  Fontana  di  ^ 
Spoleto,  una  in  data  dei  i4  aprile,  l'altra  dei  9  giugno  1827  p  1 
nelle  quali  mi  fa  conoscere ,  come ,  essendo  caduto  in  qualche  1 
dubbio  sulla  originalità  di  esso  quadro,  intraprendesse  molte  ricer-  ) 
che ,  ma  queste  a  nullo  buon  fine  il  condussero,  m  Esaminai  al-  ^ 
»»  teiitamcnte ,  cosi  egli  scrive ,  tutti  i  registri  dell'  abbazia  ,  csi-  ^ 
»  stenti  negli  archivj  della  famiglia  Ancajani,  scorsi  minutamente    ^ 


»  a3  « 

MK  die  in  alili  generi  -delermina  la  succe«aionc  re- 
/hn  dei  tempi ,  dei  fatti  e  delle  persone.  Bisogna  pen* 
■e  dbe  T^  hanno  opere  in  pittura ,  le  quali  possono 
■ne  pvcse  ,  lasciate,  e  riprese  in  differenti  epoche ,  e 
ée  in  questi  intervalli  P  Artefice  avrà  potuto  eseguire 
Ani  quadri  più  piccoli ,  la  menzione  dei  quali  prece- 
èli  qndla  delle  opere  di  maggiore  considerasione  co- 
matie  da  prima  ^  e  che  gli  storici  non  citano  che 
Jofo,  poche  queste  furono  terminate  posteriormente. 
È  per  questo  che  relativamente  alla  data  bisogna  ri- 
i  grandi  lavori  a  fresco ,  cui  Pinturicchio  avea 
KsdTacUo  nei  primi  tre  anni  del  secolo  XVI. 


de*  conti  f  ed  altre  memorie  degli  anni  in  cui  visse 
e  nnlls  ri  trovai;  quantunque  in  essi  yri  tonerò  por- 
Mite  ,  fatte  per   la  chiesa  ,  per  mppellettili  della 
Con  eguale  accuratena  esaminai  ancora  i  registri 

•  e  mammnt  dcDn  famiglia  Ancaiani ,  ma  né  tampoco  in  questi 
asqaistare  alcun  lume  »  Passa  quindi  a  far  credere 

Ubi  li  srindMÉa  popolare  tradizione,  giacché  non  esiste  memo* 
Jbfidb  sia  stato  in  Spoleto»  ed  abbia  lavorato  per  colli- 
di qoesU,  e  con  delle  savie  congetture  viene  a  conchiu- 
émt  f  che  possa  essere  dcssa  opera  di  Giovanni  Spagna ,  condi- 
Kfolo  egli  pare  di  RaflacUo  nella  scuola  di  Pietro  ^  e  T  opere 
éé  quale  preadeansi  per  quelle  del  maestro.  «  Credo  molto  vc- 
■  namile  questa  opinione ,  seguita  egli ,  perchè  avendo  fatto  ac- 

•  evale  iadagisi  m  questo  quadro  e  comparatolo  colle  opere  di 

•  Spagna  qui  esistenti ,  ho  trovato  in  esso  1*  identica  sua  maniera 

•  di  lavorare  sia  pel  colorito ,  sia  pel  disegno  ,  sia  pel  modo  di 

•  iKBar  le  pieghe  »  sia  pel  gettare  e  disporre  i  colorì ,  sia   per 
»  \k  disposizioDe  delle  figure  ecc.  Che  anzi,  avcn<lo  potuto  avere 

•  dko  quadro  a  tempra  ^  come   questo,    dello    stesso   Spagna, 

*  a  coi  egualmente  sono  partiti  i  colori ,  ho  potuto  osservare  i 
■  Kfni  dell' amatiu^  ed  anche  cb  ciò  ho  potuto   cona^cere   che 


Pinturicchio  era  pure  della  scuola  del  Perugino,  nrllÉrii 
quale  egli  avea  potuto  e  conoscere  Raffaello  ed  apprev^a 
zarne  i  talenti  nascenti.  Dopo  aver  esso  lavorato  ndlft^ 
sua  gioventù  in  Roma,  dove  erasi  acquistata  la  8tì]iiaii(| 
del  cardinale  Piccolomini ,  nipote  del  papa  Pio  U'yQ. 
venne  incaricato  da  quell^  Eminenza  d^  eseguire  le  pti^, 
ture  a  fresco  della  biblioteca,  ora  sacristia  della  cfaiesa^*;^ 
cattedrale  di  Siena.  Questa  biblioteca  era  stata  (abbri*  ^ 
cata  per  comando  del  papa  Pio  II,  Enea  Siluio  Picco*' ^^ 
lumini  ;  e  il  cardinale  voleva  farne  un  monumento  sto-  « 
rico  che  perpetuasse  le  grandi  azioni  di  suo  zio. 

Trattavasi  quindi  di  pingervi   sopra ,  in  spaz)   molto  , 
estesi,  i  fatti  principali  della  sua  vita ,  le  sue  ambasciate 
per  a  diverse  corti  ^  le  sue  negoziazioni ,  la  sua  esalta- 


ì>  la  stessa  mano  li  ha  traUÌ.  n  E  cosi  incalzando  sempre  più  il 
suo  argomento  con  buonissime  osservazioni,  senza  essere  pitterei 
guidato  solo  dall'amor  suo  naturale  per  le  Arti  belle,  dalla  ra- 
gione ,  dall'  inclinazione  sua ,  onde  fu  sempre  condotto  a  medi- 
tare sulle  opere  d^li  artisti ,  ne  conchiude  col  persuadere.  In  ' 
quanto  a  ciò  che  potè  aver  detto  al  sig.  Jay,  allorché  il  conobbe  ' 
in  Spoleto,  confessa  egli  stesso  d'esservi  stato  indotto  dalla  tra- 
dizione popolare  9  cui  s'  attenne  dapprima  inesattamente  , 
aver  tentato  di  fare  neppure  una  di  quelle  ricerche ,  le  quali 
poi  il  convinsero  diversamente. 

Aggiungasi  a  tutto  questo,  che  lo  Spagna  si  fermò  in  Spoleto- 
dove  prese  moglie,  che  il  Vasari,  il  Marìotti,  l'  Orsini,  i  quali 
parlano  a  lungo  della  vita  e  delle  opere  di  lui>  afTermano  con- 
cordemente che  le  sue  pitture  si  confondono  facilmente  con  quelle 
della  primissima  maniera  del  Sanzio  e  di  Pietro  ;  che  in  Perugia 
non  hawi  alcuna  memoria  che  Raffaello  da  quivf  si  portasse  in 
Spoleto;  molto  meno  che  dovesse  allontanarsi  da  quivi  per  un 
gastigo;  che  ei  commeUesse  qualche  fallo  ;  ed  anche  che  riccTesse 
commissione  alcuna  dagli  Spolctini:  il  che  renderà  sempre  piò 
probabile  T  opinione  del  riverito  cav.  Fontana. 


■K  al  pontificato,  gli  awernmenti  memorabili  del  suo 
J^ttaj  la  sna  morte ,  ed  il  trasporto  delle  sue  ossa  da 
iacona  a  Roma. 

La  pittmra  d^  allora ,  siccome  V  abbiamo  già  detto,  o 
VQ  arerà  il  coraggio  d^  intraprendere  grandi  composi- 
àoni  istoriche ,  o  le  appiccoliva  alla  sua  misura.  L^  ar- 
UEce  nmiiya  assieme,  anziché  comporre,  figure  ordina- 
Banenle  isolate  fra  loro ,  o  simmetricamente  collocate 
sopra  un  solo  piano.  Pinturicchio  ci  sembra  cb^  abbia 
scosM)  realmente  il  giogo  d^  un  tale  metodo  inveterato  ^ 
HA  si  riconobbe  malgrado  i  suoi  grandi  lavori  e  gli  aiu- 
ti i  cui  seppe  approfittare ,  cbe  il  suo  merito  non 
D^Qatgliava  la  sua  riputazione  ',*. 

A  meglio  che  fece ,  fii  certamente  V  associarsi  il  gio- 

1   «   Ebbe   non  di    meno  maggior    nome  che   le  sue  opere 
ODO   meritavano.    »    Vasari,    Vita   di   Pintiiricchio ,   tom.    a.^, 

*  Se  Xmàare  avesse  visitato  per   lungo  tempo  Vltalia,  e  fosse 
ttàlo  ^naópalaente  a  Spello    a  vedere    i   freschi    del  Pinturìc- 
é^p  e  il  qoadro  dell'Aitar  maggiore ,  ove  un  piccolo   S.  Gio- 
raoiu  che  sariie,   si  cita  come  di  mano    di  Rafiacllo,    avrebbe 
pudÌQto  più  vantaggiosamente   di  questo ,  che  è  uno  de'  pittori 
più  singolari  di  quelia  epoca.  Anzi    aggiugneremo  a  questo    pro- 
posito che  lì  suoi    quadri  di    cavalletto  sono  rarissimi;  e  molti, 
cbe  nelle  gallerìe  si  additano  per  tali,  sono  opera  del  Socci,  che 
si  avvicinò  a  quella  maniera.  È  assai  vago  il  Socci  specialmente 
nella    pittura  dei    Cassoni ,   che  si    usavano    in    quc'  tempi    per 
adornare  la  camera  delle  spose.  Per  illustrazione  di  questo  argo- 
mento recheremo,  alla  fìne  delle  lettere  per  noi  aggiunte  a  que- 
fU  Storia  p  il  contomo  esattissimo ,   intagliato  dal    sig.    Giuseppe 
Bossi,    abile  discepolo    dell' abilbsimo    sig.  Gio.  Paolo    Lasiuio  > 
don    quadreUo  del  Pinturicchio ,    che  adorna    il    gabinetto   del 
sig.  proC  Gio.  Rosioi  in  Pisa,  coll'analoga  descrizione  dallo  stesso 
iavorìtaci. 


vane  RaSaeUo  per  una  impresa  che  esigeva  tanta  fecon-  H 
dita  dMnvenzione ,  quanta  facilità  nello  eseguimento  )  V^ 
nella  quale  impresa  noi  scelse  egli  né  come  ingegno  É  ^^ 
lui  subordinato,  né  come  uno  di  quegli  artisti,  la  cai  j^ 
abilità  applicasi  a  certi  lavori ,  ne^  quali  può  bastare  la  j^ 
sola  pratica.  Il  Vasari  ci  fa  conoscere  abbastanza  che  ^ 
Raffaello  ebbe  in  quell^  opera  la  parte  principale,  u  Gli  ^ 
schizzi  e  li  cartoni  di  tutte  le  storie  furono ,  dice  egli  y  j 
di  mano  di  Raffaello  da  Urbino  ,  allora  gioi^ineUo  '•  »  . 
È  ben  vero  che  in  un  altro  luogo  ^  parla  egli  sola-  . 
mente  di  alcuni  disegni  e  di  alcuni  cartoni  ^  ma  in 
Siena  la  tradizione  costante  comprova  la  prima    asser- 


zione *. 


I  Vasari ,  ibidem. 

a    «   Gli   fece    alcuni    disegni   e   cartoni   di   quelFopcrt.  » 
Vasari,  Vita  di  Raffaello,  tom.  3,  pag.  i63. 

*    In  Perugia ,   così  ne  scrive  l'intelligent  sig.  Pietro  Cinaley 

fratello  del  prelodato  sig.  Luigi,    presso  il  nobile   sig.  Lodovico  ^ 

Baldeschi  esiste  uno  di  questi  cartoni ,  eseguiti  dal  Sanzio  per  le  '* 

pitture  di  Siena,  alto  centimetri  54 >  e  largo  38.  Nel  medesimo  ^ 

si  trova  scritto  a  caratteri  poco  inteUigibili ,  per  essere    la  earli  ^ 

alquanto  danneggiata  dalle  tignuole,  quanto  segue  =  Questo  e  iz  * 

quinta  .  .  .  n.®  V  di  jafael  .  .  .  Nella  composizione  rappresenta  '^ 

Io   sposalizio  di  Federico  III  imperatore  con  Eleonora  Infanta  di  ^ 

Portogallo ,  eseguito    dal  cardinal  Enea  Piccolomini ,   creato  poi  ^ 

papa  nel  liSp ,  col  nome  di  Pio  II.  ^ 

Confrontata    la  composizione    suddetta  di   questo    disegno  eoo  ' 

quella  che  si  trova  nel  dipinto  si  riconosce  ,  cbe  Fazione  data  ù  ^ 

soggetti  introdotti  ^  nel  totale  dell'esecuzione  e  similissima  a  qudla  ^ 

ideata  da  Raffaello.  Vari»  soltanto  nei  panneggiamenti,  ed  in  qualr-  ^ 

rlie  scorto  dato  di  più  ai  soggetti  collocati    a  destra  del  quadrow  ' 
L*iiidictro  del  campo  ò  del  tutto  variato,  avendovi  posto  il  Pin- 
Inricchio    i  suoi   alberi    in  numero    di  tre.    fra  quali    si  vede  in 
l'tiifannnzn  il  prospetti)  della  c\\\l\  di  Siena  ,  vista  dalla  parte  dì 


I 


»  2^]  m 

Quimiqiie  ddic  doe  si  approvi,  e  qualunque  sia  la 
pitità  del  layoro  che  si  attribuisca  a  Rafiàello  in 
|db  grande  impresa ,  tutti  saranno  d"*  accordo  sopra 
Ipnio  pio  importante^  suDa  novità^  cioè,  che  presen- 
Inno  aDora  le  composizioni  della  sagrestia  di  Siena , 
csoDa  necetntà  di  riconoscervi  T  influenza  d^un  nuovo 
faio:  0  perchè  ora  non  si  potrebbe  pia  dubitare  sul* 
Pippogpo  della  duplice  testimonianza  citata,  che  tale 
fjtwio  sia  stato  quello  di  Raffaello.  Ed  in  quale  maniera 
ia  vero  potrebbe  egli  rendere  la  sua  azione  più  sensi* 
\At  che  cogli  schizzi,  coi  disegni  e  coi  cartoni ,  i  quali 


Porti  CanmlUa;  il  che  RafiacUo  idc<)  diversamente^  avendovi 
posti  1  manti  di  Siena;  quello  però  che  non  tralasciò  Pinturì^ 
duo*  si  è  qnafla  colonna  corintia  ,  come  annessa  airistoria,  quan- 
tBM|ne  «Kor  questa  variata  nel  suo  basamento. 
I  Liiigiafi  o  storici  Pascoli,  Lanzi»  Mariottì,  Bianconi,  Bichard- 
F^^ncoort  e  tutti  gli  altri  comprcM  Quatrcmcrr,  ci  riferì- 
ffad  scAo  che  lasciò  scritto  il  Vasari ,  nelle  vite  di  PinUi- 
e  ài  Ba&rUo.  Il  Lanzi  poi  soggiunge ,  tom.  9  ,  png.  56. 
«  e  ek^Jouer  di  iutte  è  ancor  comun  voce  a  Siena  :  »  da  tutto 
àò  à  poò  dedmrc  che  se  il  Lanzi  avesse  conosciuto  questo  car- 
tone, segnato  col  numero  di  quinto  ,  se  ne  sarchile  confermato  , 
nhito  che  Rafiaello  aveva  già  eseguito  la  met/i  di  tutta  Topera. 

Questo  disegno    e  fatto  a  histro  con  qualche  tocco  di    gessetto 

per  indicare  in  esso  le  masse  chiare  del  lume.  Semplici  e  naturali 

ttno  le  arie  delle  teste,  dalle  quali ,  senza  alcun  altro  segnale,  po- 

(rUxsì  riconoscere  il  vero  stile  di  si  grande  Maestro. 

Qwste  pitture  trovansi   intagliate  in  rame    tutte  dieci    da  Rai- 

Faocci  y    Siena  1771  :  ed  f»ra  pure  si  stanno  puhhlicando 

da  Luigi  Boschi  ed  incise  da  Lasinio  figlio   nella  Hoc- 

«ok  dtìle  più  celebri  pitture  esistenti  nella  città  di    Siena  di- 

«^   ed  ine.    da  valenti  artisti  con  illustrazioni,  Firenze ,  per 

^oàb  Pagni  ,  i8q5  ,  in  gran  foglio. 


»  a8  « 

sono  rispetto  ai  freschi  ciò  che  il  modello  dello  scaltore  ^^ 
è  rispetto  alla  stataa  ?  .  '^ 

Quantunque  v'  abbia  ancora  distanza ,  in  fatto  d*  in-  *^ 
venzione ,  tra  le  composizioni  di  Siena  e  quelle  del  ^ 
Vaticano,  tuttavia  desse  fanno  epoca.  Se  confrontann  ^ 
a  ciò  ch^  crasi  fatto  fino  allora ,  trovasi  che  la  pittura  ^ 
aveavi  guadagnato  più  ricchezza  d^  ordine ,  più  movi»  ' 
mento  e  più  varietà  di  quello  che  erasi  prima  ve-  < 
duto.  I  conoscitori  credono  bene  distinguervi  qualche  ^ 
parti  a  fresco  trattate  da  Raffaello  in  alcuni  dei  dieci  •■ 
quadri  componenti  la  serie  dei  soggetti  ^  e  pretendesi 
pure  di  riconoscere  fra  i  molti  ritratti  cli^  entrano  in 
queste  composizioni  ,  quello  di  lui  medesimo.  * 

!.*!,!^«*ri      Sembra  che  Raffaello  abbia  abbandonato  il  lavoro  di 
rEreoM.  Siena  e  Pinturicchio   prima  della  fine   delP  opera ,  la 

quale  deve  essere  stata  terminata  nel  i5o3,  siccome  Io 

dimostra  il  testamento  del  cardinale  Piccolomlni ,  fatto 

li  3o  aprile  dello  stesso  anno  '. 

Ella  è  questa  V  epoca ,  in  cui  il  Vasari   dice   che   si 

recasse  a  Firenze  per  la  prima  volta  :  ciò  che  è  molto 


*  Frali  molli  altri  die  afiermano  costantemente  aver  Baf* 
facUo  dipinto  anche  alcun  a  fresco,  TOrsini  nell'Elogio  di  Pietro^ 
pag.  25i>  dice,  che  «  assolutamente  si  vuole  dipinta  da  Rqf" 
faello  la  storia  piti  vicina  alla  finestra  della  parte  diritta  di 
chi  vi  entra ,  nella  quale  in  un  vago  giovinetto  a  cavallo  fece 
il  suo  ritratto  ».  11  cartone  di  questa  storia  conservasi  nella  R. 
gallena  di  Firenze,  del  quale  parlerassi  neirindicamcnto,  che  si 
darà  alla  (Ine  di  questa  Istoria ,  di  varj  disegni  originali  di  Raf- 
faello. 

'  Vcggansi  le  prove  di  ciò  rìportafe  in  Comolli ,  Vita  ine- 
dita  di  Raffaello y  pag.   io,  nota   ifi. 


»  ^9  m 

pi  credibile  del  motivo  di  questo  suo  primo  viaggio  in 
ftHaL  citta.  Tale  motivo ,  soggiunge  egli ,  essere  stato 
i  desiderio  di  vedere  i  celebri  cartoni  di  Leonardo  da 
TÌBci  e  di  Michelangelo ,  ch'erano  allora  in  tanta  fama: 
ma  T^  ha  enrore  ed  anacronismo  ^  poiché  Leonardo  da 
Tinci  non  potè  fare  il  suo  cartone  prima  del  i5o3  ' , 
e  Michelangelo  non  fini  il  suo  che  lungo  tempo  dopo 
Tanno  i5o4  ^-  Ma  noi  possiamo  dedurre  da  ciò  che 
KaflEieDo  erasi  recato  a  Firenze  per  la  prima  volta  avanti 
Tanno  i5o49  conformemente  alla  data  che  porta  la 
lettera  di  raccomandazione  della  duchessa  d^  Urbino  , 
i  cni  presto  parleremo. 

Questa  discussione  sulle  epoche  può  sembrare  di 
/^ero  momento  in  sé  stessa ,  quantunque  tenda  a  ri- 
schiarare alquanto  i  primi  anni  della  vita  pittorica  di 
BaffiieDo  :  ma  si  rende  di  qualche  importanza  per  ri- 
eletto all^  una  e  alP  altra  delle  due  opinioni  che  hanno 
dhiso  tanti  scrittori  sulla  quistione  tendente  a  dimo- 
strare cpandoy  come,  e  fino  a  qual  punto  Michelangelo 
abbia  potuto  influire  sull^  ingegno  e  sul  gusto  di  Raf- 
ùeUo:  goistione  che  verrà  da  noi  riprodotta  più  d'una 
T(JUt  nel  corso  di  questa  Stona. 


>  Memorie  istoriche  di  uomini  illustri   della  Toscana,    Li- 
Tomo,  1757,  in  4-**>  toni,  i  ,  pag.  118. 

2  Lanzi  opina,  secondo  il  Breve  del  papa  Giulio  II >  che 
richiama  Michelangelo  a  Roma,  che  il  cartone  fosse  terminato  nel 
i5o6,  che  è  la  data  del  Breve  :  e  Vasari,  Vita  di  Michelaccio y 
pag.  191  ,  dice,  che  arrivato  a  Firenze,  dopo  essersi  fuggito  d* 
Roma  ,  terminasse  il  suo  cartone  in  tre  mesi  :  il  perchè  portando 
il  Breve  di  richiamo  la  data  degli  8  luglio  i5u6,  Michelan|;elo 
avrà  terminato  il  suo  cartone  da  aprile  tino  a  luglio  dello  stesso 


anno. 


»  So  m 

Quello  che  £umo  conoscere  per  altro  le  opere  da  lui 
eseguite  allora,  sia  ia  Firenze,  sia  in  Perugia,  dove  ritornò 
nel  i5o5%  si  è  che  la  loro  maniera  eU  loro  stile  non 
danno  a  divedere  per  niente  tale  influenza,  che  si  sap- 
pone avesse  potuto  essere  allora  P  effetto  delle  opere  , 
e  soprattutto  del  celebre  cartone  di  Michelangelo ,  di 
cui  tcrrassi  presto  parola  :  e  diremo  di  più  che  Miche- 
langelo allora  non  aveva  per  anche  dipinto  niente  ^  e 
particolarmente  all^  olio ,  genere  di  pittura  cui  non  de- 
dicossi  quasi  mai^  ciò  che  verrà  meglio  rischiarito  in 
avanti. 

Perchè  il  Vasari  sia  d^  accordo  con  sé  stesso  e  colle 
date,  bisogna  credere  che  Raffaello  avesse  abbandonati 


*  Pare  che  dcbbansi  riferire  a  quest'  epoca ,  cosi  ci  ierm  il 
Misslrini>  tre  tavolette,  che  conservansi  nella  pinacoteca  Yiiicuìa» 
dipinte  da  Raflàello ,  con  piccole  figure ,  e  con  diligenza  incre£- 
bile,  rappresentanti  la  Circoncisione,  TAdorazione  dei  Magi,  e 
l'Annunciazione.  Pare  che  occhio  umano  giunger  non  possa  t  si 
minuto  ed  esatto  lavoro ,  e  con  tanti  particolari  cosi  bene  espres- 
si ,  e  con  tanti  effetti  si  maravigliosamente  significati ,  quanto  si 
scorge  in  queste  tre  tavolette  che  sono  Ire  margarite.  ServiaoD 
esse  di  suppedano  al  quadro  della  Madonna  incoronata,  dipinto 
parte  da  RafTacllo  e  parte  dal  Pinturicchio ,  già  per  Maddalena 
degli  Oddi  ed  ora  esistente  nel  Vaticano.  Questo  quadro  ddllnco- 
ronazione,  comechò  vi  abbia  avuto  mano  il  Pinturicchio,  la 
però  operato  tutto  sui  disegni  di  Rafiaello.  Il  cavaliere  Vìcar 
possiede  diversi  studj  di  esso  Sanzio  disposti  per  questo  quadro , 
i  quali  sono  superiori  all'esecuzione  delle  parti  del  quadro  nelle 
quali  vedcsi  aver  operato  il  Pinturicchio.  Le  tre  storie  però  delle 
quali  abbiamo  parlato  sono  interamente  eseguite  da  Rafiaello  ; 
quindi  vengono  d'assai  superiori  per  la  grazia  al  quadro  dell'In* 
coronazione ,  e  sono  lavoro  che  innamora.  Angelo  Maria  cavalicr 
Ricci,  rispettabile  letterato,  è  possessore  di  bella  copia  di  queste 
storie,  operala  ,  come  appare  dal  fare  ,  dal  Sassofcrrato. 
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ibrori  di  Piuturicchio  fino  dal  i5o3  per  recarsi  a  vi* 
iUre  Firenze  ,  e  quivi  abbia  passato  più  d' un  anno, 
Ifidendosi  tra  quella  ciltà  e  Perugia  ^  ch^  egli  facesse 
■  fl£btto  spazio  di  tempo  parecchie  di  quelle  piccole 
opere  di  cui  non  conservaronsi  che  nozioni  alquanto 
efBfoche  ;  ch^  egli  sia  ritornato  verso  la  fine  del  i5o4 
adh  sua  città  nativa ,  dove  la  duchessa  d' Urbino,  vo- 
Icido  favorire  gli  studj  più  scrj  che  proponevasi  egli 
£  tue  y  gli  abbia  data  per  il  gonfaloniere  Soderini  la 
lettera  commendatizia  datata  il  i  ottobre  i5o49  ^^  qaale 
vmà  da  noi  riportata  in  fine  deU^  opera  '. 

Fi  dunque  yerso  la  fine  del  i5o4  ^^^  Aafiaello ,  f  V'ireoL^ 
ffoato  allora  alP  età  di  ventun'  anno ,  si  recò  una  se-  '*^° t' J,"", 
cQoda  volta  a  Firenze  con  intenzione  o  di  stabilirvisi^ 

0  di  dimorarvi  per  lungo  tempo ,  onde  farvi  un  nuovo 
cono  di  studj ,  vale  a  dire ,  per  trarre  profitto  dalle 
leiiom  e  dagli  esempli  che  offeriva  quella  città. 

IS^  nomerò  degli  oggetti  di  studio  fa  uopo  anno- 
vcxare  senza  dubbio  alcuni  begli  avanzi  delF  antichità , 
che  di  già  vedevansi   esposti  nel    palazzo  de^  Medici. 

1  mooomenti  antichi  sono  per  P  artista  una  seconda 
natura ,  o  per  meglio  dire ,  sono  come  una  specie  di 
specchio  ,  che  gli  serve  d' aiuto  per  vederla  più  chiara- 
mente ^  lo  che  proviene  dall^  arte ,  la  quale  procedendo 
per  altri  mezzi  diversi  dai  suoi,  è  forzata  di  dare  alla 
sua  opera  qualche  cosa  di  megUo  espresso,  e  di  più  di* 
stinto.  Non  dcesi  per  altro  conchiuderc  da  questo  che 
r  antichità  non  possa  essere  veduta,  compresa,  sentita 


>  Vcggasi  rAppcndice  al  n.^  a,  in  fine  di  quest'opera,  dove 
irovasi  riportata  per  esteso  la  lettera  commendatizia. 


ed  imitata  in  più  maniere  :  al  contrario  essa  ha  ^  s^ 
come  la  natura,  ogni  sorta  di  yarietà  d^ aspetto, 
a  dire ,  di  qualità  imitative ,  che    corrispondono 
disposizioni  diverse    delP  imitatore.    Michelangelo  iii| 
vi  avea  veduto ,  e  non  ne  avea  preso  che  la  fo: 
grandezza,  la  scienza:  Raffaello  vi  dovette  vedere^ 
di  tutto  la  bellezza,  la  purezza,  la  nobiltà,  la  grihi. 
ingenua,  di  cui  la  sua  inclinazione  naturale  e  le  ìéT^ 
prime  lezioni  avcangli  inspirato  il  gusto.  t 

Ma  a  quel  tempo  il  maestro  più  in  voga  in  Italiad 
in  Firenze  era  Leonardo  da  Vinci ,  il  quale  avea 
sto  il  suggello  alla  sua  riputazione  col  cartone  del  ML 
gruppo  di  combattenti  a  cavallo  ^  destinato  ad  ondJm, 
una  sala  del  palazzo  Vecchio  :  quindi  pare  ch6  se  Ett 
faello  avesse  dovuto  mettersi  sotto  la  guida  d^  un 
stro ,  fra  tutti  i  pittori  allora  in  voga ,  avrebbe  dotalo 
scegliere  Leonardo  da  Viuci,  siccome  il  più  d' accordìi^' 
con  lui  per  la  magia  della  grazia ,  la  purezza  del  co* 
lorito ,   la  finezza  dclP  eseguimento  e  il  dono  delP  9^ 
spressione:  poiché  in  allora  nulla  riputazione  avea 
auco  Fra  Bartolomeo  *•  Ma  in  vero  nessuna  men 

:J  )  ili 

Fra    Bartolomeo    nacque,   secondo  il  Buldinucci  nel  i4fPfKi 
Or  dunque  nel  i5oi  aveva  35  anni,  e  mori  di  4^*  Ci  pare  tropèa 
ardita  l'asserzione    del  nostro  autore ,   che  a  35  anni  non  aièsth  ^ 
per  anco  riputazione!  Tuttavia  si  conviene  generalmente  chenflM^ 
a  quo*  dì  era  più  adatto  del  Vinci,  a  dargli  un  certo  affinaiiMirtl»ij^ 
di  dottrina,  che  non  avea  avuto  da  Pietro,  e  a  farlo  entrare 
più  sottili  vedute  dell'arte;  e  Rafiacllo  che  fìno  d'allora 
dato    il  contrassegno    più    evidente    d' un    gusto    il    più    squidkj 
nella  conoscenza  del  bello ^  sarà  sialo  sicuramente  legato  in  iHh 
cizia  con  cssolui  :  e  quantunque  non  trovisi   alcuna   menzione  di 
questo  legame,  pare  certo  che  vi  sia  stato.    E  tanto    più   coai»*-^ 


»  33  « 

Cai  della  loro  amicizia  in  Firenze  ^  quantunque  ri  si 
tarassero  certamente  nel  medesimo  tempo. 
Piacerà  a  Raffaello  in  modo  particolare  il  soggiorno 
i  Firenze  j  e  prestamente  fecesi  amici  molti  giovani 
pittori  \  come  Ridolfo  Ghirlandaio,  Aristotile  di  S.  Gallo 
t  parecchi  altri  :  e  venne  anche  distinto  ed  accolto 
di  perKwaggi  più  ragguardevoli.  La  grazia  della  sua 
persona,  e  la  piacevolezza  sua  contribuironvi  tanto 
^UDto  la  riputazione  d^un  ingegno ,  che  aveva  già 
mpissata  V  aspettativa.  Taddeo  Taddei  uno  de^  più 
iotti  signori  fircntini^  legato  poscia  in  amicizia  pel 
coanertùo  delle  lettere  col  cardinale  Bembo,  e  protet- 
tat  di  tatti  coloro  che  promettevano  ingegno ,  seppe 
ki  presto  apprezzare  il  nostro  Raffaello ,  e  quindi 
■oa  solo  gli  offerse  la  sua  amicizia ,  ma  gli  fece  ao- 
cdtare  e  alloggio  e  tavola  in  casa  sua  :  anzi  una  let* 
toa  di  RaSaello  indirìtta  a  suo  zio^,  ci  fa  conoscere 
ént  T«Uieo  fece  ancora  di  più  ^ 


iD  qaesta  opinione,  in  quanto  che  Leonardo  da  Vinci 
dipttae  ù  ntraito  di  lui  forse  in  questo  tempo  in  cui  trovavansi 
amhidae  in  Firenze  questi  sublimi  gcnj  della  pittura  italiana. 
Tale  rkratto  conservasi  ncUa  regia  galleria  del  Granduca  di  To- 
fciaa  :  vedi  Sàggio  istorico  della  real  galleria  di  Firenze^  tomo 
%.\  nota  GXiii  y  pag.  179. 

1  Vasari  ibidem  ,  pag.  i63. 

2  Veggasi  il  n.°  4  9  dell'  Appendice  in  fine  della  Storia. 

*  Pìacemi  sul  proposito  di  Taddeo  Taddei  Pespressione  del  dotto 
Can.  Domenico  Moreni,  Illustrazione  Sana  medaglia  rappresene 
Unte  Binda  jiUovitL  Firenze  1 824 ,  pag.  36 ,  cioè ,  ch'egli  ap- 
passionato per  l'arte,  e  per  gli  artisti,  come  dovrebbono  essere 
tutti  li  signori  che  sguazzano  neiroro:  se  non  che  dessi  preferi- 
scono piuttosto  spendere  mille  ducati  in  un  banchetto  >  in  nn 
OTalloy  in  una  carrozza ,   che  adomarsi   d'un   monimiento  in- 

3 
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Il  tempo  che  passò  TUrbinate  in  Fìreaze  fu  iiDpi«^.| 
gato  lu  piccole  opere  y  fra  le  quali  si  ricordano  qo^É^ 
che  gli  SUggeri  la  riconoscenza  verso  Taddei  e   vcno^ 
Lorenzo  Nasi ,  di  cui  erasi  procurata  P  amicizia.    Par. 
il  primo  fece  due   quadri,  che   al   tempo  del  Vaau| 
trovavansi   ancora  presso  i  suoi  eredi;  furono   poadé' 
dispersi ,  e  la  loro  esistenza  è  tuttodì    dubbiosa  :    ciA 
che  si    sa   di   queste   due    opere    si  è    che  Tona  ri^ 
cordava  ancora  la  scuola  del  Perugino ,  V  altra  annuii» 
ciava  di  già  la  seconda  maniera  di  Rafifaello*. 


sigQe  dell'arte,  che  pure  renderla  rinomata  la  loro  casa.  Har» 
00  Antonio  Borghese ,  nomo  doviziosissimo ,  pensò  viaggiuv 
per  la  Francia  e  1*  Inghilterra  >  sperando  che  le  sue  tu 
e  il  suo  casato  gli  avriano  attirato  la  pubblica  anunii 
giunto  a  Parigi ,  e  specialmente  a  Londra  si  vide  uomo  di  poco 
conto  al  cospetto  di  altri  nobili  signori  e  lordi  assai  più  riodii 
di  lui.  Se  non  che  annunciatosi  per  Borghese,  ognuno  seco  con» 
gratula  vasi  pel  Gladiatore,  per  V Apollo,  pel  gruppo  di  Dtfià&f 
per  la  tavola  delle  Grazie  di  Tiziano ,  per  la  Deposizione  A 
Raffaello ,  e  per  altri  preziosi  monuhncnti  eh'  ei  possedeva  ndh 
sua  villa ,  e  nel  suo  palazzo ,  e  per  questo  lo  diceano  Beato, 
egjd  confessò  essere  stata  quella  la  prima  volta  che  imparò 
esso  possessore  dì  tanti  capi-lavori,  eh'  egli  pure  non  conosceva» 
Perchè  ricredutosi  della  sua  prima  speranza,  e  convinto  che  il 
solo  merito ,  la  sola  virtù  hanno  una  certa  grandezza  nd  mondo^ 
si  cangiò  in  un  uomo  affatto  nuovo;  e  tornato  a  Roma  volse 
l'animo  del  tutto  a  proteggere  le  arti ,  e  fece  scavi ,  edificò  palagi; 
acquistò  preziosità  d'arti ,  e  parte  del  suo  patrimonio  con  immor- 
tale gloria  del  suo  nome,  nella  sua  magnifica  villa  suburbana 
versò. 

*  Non  abbiamo  tralasciato  di  cercare  per  quanto  ci  fosse  pos- 
sibile d'avere  notizia  particolare  intorno  a  questi  due  quadri ,  che 
Raffaello  fece  a  Taddeo  per  non  essere  vinto  di  cortesia,  ma 
non  ci  venne  fallo  che  di  leggere  in  una  leUera  d*uno  studioso  ama- 


Mot 
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li  quadro    ch^  ebbe   Loreuso    Masi    rappresenta    la  ^fcr«  i 
JbU  Vergine  col  bambin  Gesù  fira  le  gambe,  e  il  pie-  ii* 
nkf  S.  GioYanni  cbe  gli  porge  un  uccello ,  (juadro  08- 
lenabfle  particolarmente  per  la  semplicità  puerile  pro- 
{M  del  soggetto.  Questo  quadro  diventa  celebre  an- 
cata per  lo  pericolo  che  corse  d^esser  distrutto  :  nel  i548 
no  smottamento  considerevole  del  monte  S.  Giorgio 
■goiò  insieme  a  molte  altre  case  vicine  il  palazzo  di 
Lorenzo  Nasi,  e  ^1  quadro  di  Raffaello  fu  sepolto  sotto 
le  soe  rovine  :   trovaronsi    impertanto  i  varj    pezzi   di 
cao,  i  quali  furono  riuniti    e    raggiustati  nel   miglior 
■od»  che  si  potè,    ed   adoma    ancora  di  presente  il 
OBIBO  di  Firenze*. 


Une  di  Bdk  Arti  »  scritta  da  Venezia  li  7  agosto  i8i3  ad  un 
loUa  «gnore  <Ìi  Milano,  quanto  segue  in  proposito  di  eisL 
•  Ihi  ffHtbo  dipinto  da  Raffiiello  per  Taddeo  Taddei ,  die  esi- 
li suoi  eredi»  è  rotondo  ddla  grandezza  di  un  brac- 
«àrca  »  è  dipinto  sopra  tavola ,  e  rappresenta  una 
figura,  col  Bambino  intiero  in  braccio.  Nel  na- 
stro di  coQo  della  Madonna  vi  era  scrìtto  il  nome  di  Raffaello , 
patite  io  artat  fatto  il  medesimo.  Ora  è  in  Germania ,  stato 
ooflipcnto  dall'Arciduca  Ferdinando  d'Austria  per  quattro  mila 
scudi,  siccome  asserìsce  pure  il  Boltarì  nelle  sue  note  al  Vasari. 
ihidem^  pag.  i63.  » 

«  Un  altro ,  che  si  crede  fatto  pel  detto  Taddei ,  rappresen- 
tate l'Adorazione  de'  Re  Magi ,  lungo  mezzo  braccio  e  largo 
<lDe  terzi  circa»  pioto  sopra  tavola,  usci  pure  dalla  medesima 
osa,  e  fu  venduto  a  Londra  per  ventiquattro  mila  scudi.  » 

'  Questa  tavola  alta  palmi  4»  once  6 ,  larga  3  e  6  eseguita 
per  onorare  il  giorno  nuziale  di  Lorenzo  Nasi,  al  dire  del  chiar. 
(»rofes8ore  G.  C  Braun  nella  sua  bella  Storia  tedesca  della  vita 
t  delle  opere  di  Raffaello j  ristampata  a  Wiesbadcn  nel  1819,  è  il 
primo  lavoro  che  più  chiaramente  dia  a  conoscere   F  unione  che 
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ritor-       La  morte  del  padre  e  della  madre  di  luì.  che  M 
cedette  nello  stesso  tempo,  lo  richiamò  tosto  ad-tf 


rbino. 
e  i]ui- 
le. 


bino  j  per  mettere  ordine  a' suoi  affari*. 


andava  già  procurando  l'UrbiDate  dello  stile  Peruginesco  col  Ik^^r^ 
più  libero  ch'egli  avea  pagliato  a  Firenze  ;    e  che  quindi  poti)! 
besi  considerare  questo  dipinto  come  il  passaggio,  o  la  prepn 
sione  di  Raffaello  al  nuovo  gusta  Un  altro  quadretto  simile 
trovarsi   nella   sagrestia    del  convento    di  Yallombrosa ,    il 
vien  tenuto  dagli  intelb'genti  una  replica  dello  stesso  Urbinale. 

In  proposito  di  questa  tavola  è  da  notare  eziandio    che  il  Ya^ 
sari  dice,    l'abbia    dipinta  Raffaello    nel  i5o4)  e  quindi  che 
t5o7  ^^^^^  dipingesse  li  due  ritratti  di  Angelo  Doni ,  e  di  Ibft'^^ 
dalena  Strozzi  sua  sposa.  Siccome    la  fisonomia  della  Yo^poe  t^"^ 
pressoché   copiata  da  quella  di  Maddalena ,  ne  viene  di  iieoeiSÌtl|*i 
o  che  le  facesse  contemporaneamente  o  che  il  ritratto  preoedcHt't.c'^ 
il  quadro:  se  pur  non    vogliam  dire    che    Raffaello   inva^ìtD  dK^ltiT^ 
quella  fisonomia  ne  facesse  lo  schizzo    innanzi  che    il  marito  fjtk 
ordinasse  i  ritratti.  Ycro  è  per  altro  che  in  3  anni  le  donne 
giano  :  in  ogni  modo  il  Yasari   dovca  notare   questa  partiooluìli  favi 
che  balza  agli  occhi  dei  meno  avveduti.  %' 

Fa  poi  maraviglia  che  il  Quatremere  non  parli    di  questi  àtfÈ^jn^Q^^^^ 
ritratti,  intomo  ai  quali,  e  ad  un  altro  creduto  pure  di  Mad^sklib 
lena,  troveranno  ì  nostri  lettori  due  lettere,  indìrìtteci  da  un  Ml^^/j^ 
stro  dolcissimo  amico  di  Firenze,  dove  essi  ritratti  si  trovanoi  ^t^^t^ 
quali  pubblicheremo  alla  fìne  di  questa  Storia.  ^ 

*  11  padre  di  Raffaello  mori  il  i.^  di  agosto  i49(>  e  la 
sua  moglie ,  Magia  Ciarla ,    madre  dello  stesso,  li  7  di   ottolm  ^ 
1491,  siccome  ne  assicura  con  buoni  documenti    il  prelodato  P<^ 
Pungileoni ,  nel  citato  Elogio  storico.  Se  ciò  b  vero ,    noi   noa  ^ 
vediamo  come  si  possa  combinare  l'andata  di  Raffaello  in  UrbÌM  ^ 
nciranno  i5o5 ,  col  motivo  che  se  ne  adduce  dal  Yasari ,  e  dal  , 
Quatremere,  qualora  non  si  creda  che  questi  abbiano   voluto  in*  ;, 
tendere,  che  nellanno  f5o5  i  suoi  affari  di  famiglia  lo  richiama- 
rono a  Urbino ,  essendo  divenuto   maggiorenne.  Se  veri    sono  lì 
dociuncnti  pubblicati  dal  Pungileoni,  rome  si  combina  Tassersic^ 
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Amie  3  soggionio  cbe  fecefi ,  fi  rieordtiio  parec' 
Datoli  qaàdri  di  hi,  fiitti  tetti  pd  Duca  d*  Uibino , 
hiàMAo  aa>Moiit)eUtro%cioè:  due  Vtfgim,  k 
i  fwitiniia  ignorasi  a'  nostri  giorni  *;  on  Cristo  •clie 
a  aBPorlo  ,  in  fondo  al  (pale  T^^gonsi  li  tre  Apostoli 
IAméiL  H' Vasari  pariando  deDa  finitesia  di  ^este 
Mpasdiee,  che  la  miniatura  noti  potrebbe  andare  p& 
iNH^Venmpore  direoio  altrettanto  di  tre  altri  pie- 


Mi. da  tsBCiy  e  definitifaiiiaite  dilTsToipreU  D.  Andns  Lm- 
S-paPe  wae^MfemorU  di  Baffatìlo,  stsmpste  in  Urbino  nd 
wj^jjàÉ  b  Ictten  dcìls  dnchem  diJibmo  al  Soderini  in  dids 
iVetlDbte  i5o4,  sia  stata  procoraU  al  giotinetto  Sansio  da 
iwao  padre,  il  qnals»  cóoia  appee  aod»  da  aleane 
•Alla  lettore' stean,  seinbnicbe  fosse  aDeora  inTÌIa?c3 
Jjwirfrs  90  9  ehé  è  molto  wiuoio,  ode  mio  iiffhMiO' 

»j^,  ^^fpiemo  cbe  il  ciuto  antoie  dell' £Zr^  storico  del 
À  Ét^ffmeUo  9  sta  laTorando  da  molti  anni,  quello  pars 
lljpai  ad  allora  Tedremo  fone ,  con  inSnito  piacere,  scklto 
iraUfti  lassiaìe  finora  intrieatissiino ,  intomo  sDa  cronologie 

d«^  primi  anni  dal  nostro  dirin  Rsthefìa  ' 
CoomUì»  pag.^  iS,  nota  ai. 
intitoIaU  Recucii  itBstampes  iaprès  le*  phu 
,  et  desseins  qui  sont  en  Francc  dane  diverees 
,  eie.  Pùris^  chez  Basan  1763,  ToL  a  in  figlio,  appren- 
che  fra  li  quadri  del  duca  d'Orleans  uno  Te  n'era  di  qae- 
pd  duca  dUrbìno ,  rappresentante  la  Madonna  col  Barn- 
A.11  Dnea  l'area  dato  al  re  di  Spagna,  questi  a  Gustavo  Adolfo 
di  Srcxia,  padre  della  r^na  Cristina,  e  questa  al  duca  d'Or- 
Mk  dì  dove  fiirse  sarà  passato  in  In^iltemu 

queste  Madonne  erano  della  a.*  maniera  di  Raffaello 

'Vasari  ,  e  furono  (atte  incidere  da  Grozat. 

e  «  Laqode  pittura  è  tanto  finita ,  die  un  minio  non    può 

ere  mk  waii^rt,  né  altrimenti  »  Vasari,  tom.  3.^  pag.  i65. 

*  Fone  qodlo  stesso  posseduto  dal   duca  d'Orleans,  inUgliato 

Carlo  FiUpart  per  la  raccolu  di  Groiat  ;  se  non  h  una  delle 


m€*sin. 
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coli  quadri  che  furono  fatti  nello  stesso  teibpo ,  e  pcr^ 
lo  stesso  Duca,  facendolo  osservare  in  fatto  sopra  dt|ÀÌ 
di  essi,  che  fanno  parte  attualmente  della  collesidi||a 
del  museo  reale  di  Parigi.  •  ile 

rgìoaca-  £>  uhq  è  S.  Giorgio  a  cavallo,  soggetto  che  Bi^ 
Vaio  da  frcUo  replicò  nella  stessa  piccola  dimensione:  e^^'l^ 
armato  alla  maniera  dei  cavalieri  di  quel  secolo,  e  ^m 
atto  di  combattere  il  dragone.  Questo  lavoro  non  «|Hti| 
partiene  già  più  alP  infanzia  di  Raffaello  ^  Ja  comperi-^i 
zione  ne  è  feUcissima  e  piena  d' azione ,  il  cavallo  lui  { 
vita  e  moto ,  il  cavaliero  ha  di  già  rotta  la  sua  boidfi  i 
sopra  il  mostro ,  e  vedesi  con  una  seconda  ripresa  di  , 
corso  del  suo  cavallo  nell'  atto  di  abbatterlo  eoB  un  , 
colpo  a  rovescio  della  sua  spada.  Il  colorito  del  quadro  , 
è  brillante ,  e  il  pennello  vi  dimostra  tutta  la  pnreisa  , 
propria  dello  stile  del  tempo. 

Lomazzo,  appo  il  quale  trovasi  '  la  notizia  e  di  qne* 
sta  opera  e  della  sua  data,  dice  che  esisteva  a^snoi  tempi  , 
a   Fontainebleau  :    ed  indica   dove  trovavasi  V  altro 
S.  Giorgio  citato  di  sopra ,  e  del  quale  non  resta  a  noi 
alcuna  conoscenza  \ 


tre  storieUa  dipinte  sotto  alla  tavola  operata  per  le  Suore  di 
S.  Antonio  di  Padova,  di  coi  parlemssi  più  avanti. 

I  Trattato  delia  Pittura  ^  ecc.  Milano,  iSSi»  libro  i»  cap.  8| 
pag.  48. 

*  Sarebbe  forse  quello  di  cui  C.  P.  Landon  ne'  suoi  Annahà 
du  Musée  y  etc  ci  ha  dato  una  brev^  descrizione,  e  il  contomo, 
dicendolo  dipinto  nella  prima  sua  maniera  per  Enrico  Vili»  re 
dlnghilterra  ,  e  che  sul  pettorale  del  cavallo  leggcsi  il  nome  del 
pittore  ? 


m3gm     ^ 

|b  É^  è  certo  cIm  3  piccolo  S.  Micliek|  il  quale  ac-  f .  mMk  d 
^~  il  S.  Gioifio  nd  Museo  reale,  Tenne  dipinto  niiMir!!*^' 
epoca,  e  Io  fu  certamente  per  tenmri^  di 
L'  Aàreugelo  è  rappresentato  neD'  atto  A' 
noétri  ;  e(^  ha  già  abbattuto  il  dragone 
pi«me  sotto  ai  piedi ,  e  la  cni  coda  t'attorti* 
IbMIano  dia  soa  gamba  ;  ma  la  spada  che  aha  fii 
di'eg^i  sta  per  scaglia^  Pnhimo  edpa 
e  Hr  movimentò  generale  della  ^nra  hanno 
Questo  è  un  priino  pensioo  del  gran* 
j  che  ammirasi  neUo  stesso  museo ,  e  del 
ffMUsnmmi  parola  à  suo  luoga  Uno  spasio  di  quia- 
Kj^TCBti  anni  divide  P  eseguimento  di  ciascuna  di 
dme  opere,  ma  il  grande  pittore  si  conosce  di  già 
pieeoli  saggi ,  siccome  V  uomo  fiitto  si  mostra 


^^ restò  troppo  poco  tempo  in  Urbino  ^  perchè  «SSJ?*  ""^ 

^[^|insa  yliito  lasciare  falche  durevole  monumento  «ririutfOT] 

LO.  Veniamo  assicurati  che  nidla  più  vi  ri* 


che  Jìsrégli  la  sua  memoria ,  ad  eccezione  d'una 
iscrixione  sulla  facciata  della  casa  in  cui  na- 
|Be:  la  quale  Gomolli  afferma  almeno  che  vi  si  trovava 
KOta  nel  1791  */. 


*  Ikila  Raeeolta  già  ricordata  »  pubblicata  a  Parigi  preno 
■B,  atadk^  al  n.*  i5  delle  pitture  della  scuola  romana ,  date 
I  wL  i»%  trovasi  riportata  questa  taToloocia»  intagliata  da  C3au- 
»  dd  Fio»  9  dfOa  stessa  grandecza  del  dipinto.  V^igonsi  in  qu»* 
al  S.  Michele  che  trionfa  del  demonio»  varie  altre  bestie 
aDo  intomo  >  una  città  in  fiamme  da  lontano ,  ed-  una 
di  uoauni  Testiti  con  abiti  che  sembrano  di  piombo, 
o  altre  macchiette  qna  e  U  sparse  di  martiriixati* 
1  Ycggasi  rAppendice  al  n.®  3. 


»  4^  '^ 

La  cronologia  delle  opere  di  Raffaello  ne^  suoi  pnai^ 
anni  ^  ha  messo  in  qualche  imbarazzo  i  critici.  Non  èn^^ 
nostra  intenzione  lo  impegnarci  in   simili  discussiam-^-ij 
che  il  succedersi  degli  anni  tende  ad  imbrogliare   seQHj|j| 
pre  più:  la  causa  che  ci  fa  desiderare  di  seguire  P  indiai, 
cazione  de' suoi  quadri  nell'ordine  in  cui  essi  sono  stali 
prodotti^  si  è  per  la    grande  progressione  che  vi  iL . 
riconosce,  e  '1  passaggio  più  o  meno  sensibile  da  xoìMt 
all'altra  maniera.  Ma  per  siffatta  critica  deve  bastare^ 
una  esattezza  approssimativa  :   qualunque   altra ,  per.  . 
mancanza  di  date,  non  potrebbe  risultare  che  dal  riar- 
vicinamento   effettivo  delle   opere:   ed  ancora  chi  m 


a 


*  Nel  voi.  4•^  P<kg-  4^9  àeXlà  Raccolta  di  lettere   pittoriche»     , 
fatta  da  Gio.  Bottari,  e  ristampata  da  Gio.  Silvestri    in  MilaBOt 
in  8  volami,   colla  continuazione   fino  ai    nostri    giorni^  ^R^ 
che  Luigi  Crespi  scriveta  al  Bottari  li  28  giugno»  1760:  »  Oh 
»  che  piacere  ho  avuto!  D  pure  (in  Urbino)  ho  veduto  il  ritnttOi 
»  Catto  da  sé  stesso ,  di  Raffaello ,  veramente  maraviglioso  y  ed  è  ^ 
»  V  nnica  cosa ,   che  del  Sanzio  si   vegga  in  Urbino  »   oltre  d«  '^ 
l'iscrizioDe.  ^ 

Nella  lettera  seguente  dice:    «  che    tale  ritratto  è  dipinto  ari  <^ 
»  muro,  con  cristallo  dinnanzi ,  e  cornicione  battente  ben  alta.  ■   ^ 

Anche  il  prof.  Rchberg,  nella  precitata  sua  storia  di  Rafiàdlob  ^ 
parlando  dei  diversi  ritratti  che  si  conoscono  del  Sanzio,  accenna  i 
questo  pure  sotto  il  n.^  i5,  e  dice  che  fu  es^;uito  nella  dimora 
che  fece  in  Urbino  dopo  la  morte  dei  genitori  Vedi  a  pag.  iS. 
Ma  ora  questo  Ritratto  non  trovasi  già  più  nel  palazzo  Albani, 
ma,  siccome  ne  accenna  il  Bencivenni  nel  suo  Saggio  isterica 
delia  real  galleria  di  Firenze^  voL  i.^,  pag.  a45;  e  voL  9.*,  p*g* 
179,  e  lo  stesso  Quatremere  nella  nota  premessa  al  ritratto  da 
lui  pubblicato  nclb  sua  Storia  ;  ora  conservasi  ndla  galleria  di 
Firenze ,  e  nella  collezione  dei  Ritratti  dei  Pittori ,  eseguiti  da 
loro  niedesimì. 


pMf"^*  per  Koma.  (Questo  periodo  dì  tempo  , 
Ho  da  Ini  ÌD  larorì  che  produssero  cvitlentcmcute 
■Bconda  maniera ,  venne  diviso  tra  le  opere  di 
I,  ora  rccKMii  due  volte ,  e  lì  suoi  atnd)  in  Firen- 
^Eamo  dire  soprattutto  l.i  sua  consuetudine  coi 
E  maestri  di  quella  città ,  de'  quali  vedrassi  elisegli 
ne  I  trasfondere  in  se  stesso  le  difTcrenti  qualità, 
tfaaque  ritroviamo  nel  1 5o5  RalTacllo  occupato 
[già  in  tre  grandi  opere  ■  :  la  prima  nella  chiesa 
ri  Serviti ,  qaadro  che  rappresenta  la  Verone , 
Fvini  Battista  e  S.  Nicola.  Morelli  nella  tua  dc- 


bnvc  Tonliae  pcrìodira   (tdlc  date  ndla  qiuli   veoiirro 
le  i^dc  opera  del  Saoiio  ,  snrebbe  io  vero  cow  ìmpor- 

■■'  sUino  di  parere  che  senia  cuera  utisu  esperits- 
■  s^iB  poter  avere  sotio  agli  occhi  contemparaneacncnta 
W  tavole  da  confroaure  ,  ii>  com  presaocht  impossibila 
■iaare  tale  ordine,  rebtivamente  a  quelle  onde  l'epoca 
Ma  dal  pittore  itetM  indicata.  Già  da  molto  tempo  avo- 
tta  eoa  nnimo  piacere  in  una  nota  apposta  al  Lenti , 
kitr.  lip  ab.  FraaccMoni  ,  si  aUTa  occopando  nell'ordi- 
crooologia  della    vita  e  delle   opere  del    Sanzio  ;    e  che 


scrizione  di  Perugia  fa  giudizio  deU^  opera ,  e  dice 
tire  essa  la  maniera  del  Perugino^  ma  per  rispetto 
teste  non  si  potevano  riconoscere  d' altri  che  del  tife^^ 
Raflbello.  Questo  quadro  passò  quindi  in  Inghilterm'^n 
La  seconda  sua  opera  fìi  un  lavoro  a  fresco  per  ij^j^ 
Camaldoli  di  San  Severo  ^^  nel  quale    ammirasi   Mi 

-Sìm 

*  Oltre  all'opinione  del  Morelli,  b  quale  ci  farebbe  dabhMiii^ 
se  questo  quadro  fosse  stato  eseguito  neirepoca  che  gli  nwrgni  9Lm 
Qaalremere  dietro  la  scorta  del  Vasari;  anche   un  illnitre  "" 
ginoy  ìntendentissimo  di  pittura»  dopo  d'avermi  parlato  di 
primizie  di  Raffaello  quand'era  scolare  di  Pietro ,    cosi  mi  aiq^^' 
veva  intomo  ad  esso;  «  Di  un'  epoca  più   avanzata ,  nw  Mi|  di'^ 
»  quella  nella  quale  lo  scolare  si  era  emancipato  dalla  disqplwia  | . 
»  del  maestro ,  a  me  sembrava  poter  essere  il  quadro  dAriHtva  ^ 
»  nella    chiesa   dei   Serri ,    S.  Fiorenzo ,    e   precisaoMM  adii  , 
»  cappella  gentilizia  della  fiimigUa  Ansidei,  il  quale  jptmh  litltt- 
»  ghiltcrra  per  vendita  fattane   nel  secolo  passato,   e  M  <|Dale^ 
1»  parla  Orsmi  nella  sua  Guida  ^  pag.  197,    e  il  Marietti  mM^ 
»  Lettere  Pittoriche  y  pag.  126  e  ^'jii  non  sembrandomi  iMte-'^ 
»  rale  che  per  questa  cappella,  (ondata  da  messer  Filippo  AaiH 
»  dei,  il  quale  mori  nel  ligo ,  e  per  la  quale  lasciò  andw  wm 
»  somma  9  si  facesse  il  quadro  del  i5o4,  quando  RaflQidlo  toai»^ 
»  a  dipingere  in  Perugia;  e  quando  dopo  di  essere  stato  in  ShM/^ 
»  col  Ptnturìcchio ,    andò  in  Firenze,    trattovi  dalla  (ama  ddb 
»  scuola   fiorentina,  e    dal  desiderio  di  rÌTedere  il  suo  maMMy.  ^ 
N  die  C0I&  si  trovava.  Questo  quadro  era  in  tutto  cosi  simile  dhi  ^ 
«  maniera  di  Pietro ,  che  se  non  ci  fossero  dati   sicuri  per  MP  ^ 
N  derlo  esctto  dal  pennello  del  giovane  Urbinate,  nessuno  potràr^ 
"  prenderlo  per   opera  sua  ».  Credesi    che  il  compratore    '  "■"    ' 


Gavino  Amilton ,  obbligandosi  a  fame  eseguire  la  copia ,  che  Ml^  ^ 
torà  vedesi  in  Perugia  ,  operata  da  Nicola  Monti  ascolano.  L*  Qm  ^ 
sini  nella  sua  F'iia  di  Pietro ,  pag.  i^Il  ,  ci  fa  sapere  che  soUk  ^ 
cotesta  tavola  vi  era  la  predella ,  nella  quale  Rafiaello  dipinse  I»  ^ 
predica  di  S.  Giovanni  Battista,  che  poi  in  Roma  fu  incisa  Hi  ^ 
rame. 

I  Vasari  e  Coniolli  ibidem. 
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mm^/kÉM^  m  Dio  Padite i qrcMdàto  da  aIImu 
|C,  e^MÌ  Smtii  astia  In  per  banda,  i  qndi  aoniD 
,  &  Bonwakio^  S.  LomniOi  S.  GSrolaMo, 

aMaddo  e  HyflfefWft  iiltoiio  ?i  tariiio  a 
ia.|praakdl  fl  nio  Home  f  la  dabi  dd  i6o5:  ma  tal- 
■  aan  lurgiAA^  tnfttaPa^tr»,  Paltò  solo  fieiopvrt 
»;  Kilro  Pttuguio  fini  h  patte  onfatea  nd  i5ii| 
aBeae  il  Aide  P  ìacniione  che  vili  Iene.  Noitre- 
»  aaV  Aatolosia)  vomana  s  fl  gindiaio  di  tm  dikl- 
l^-aeps»  qncala  oiiriòia  pitterà,  aecondo  3  qualeve* 
iPba  Kcitro  Fmigiiia ,  gionto  alkna  aU' et^  aef 
l^^pj^acvca  filiti  li  maggiori  dfani  per  non  esfero 
jÉb  ad  «a  giovane  di  eoli  v«iitidlie  «mi ,  ma  che 
||paÌBKn  cvano  riàaeiti  dma  dam  aHa  eoa  propria 

co»  di  pi&  freddo  e  di  piii  affettato*. 
opera  chatà  dal  Yauri  e  deaeritta  da  hn 


« 


* 


n      ♦•  •    • 


k. 


,  tmi.  3.^,  ptg;  sSò*  '' 

beDc  di  riportare  qoi  le  diw  WafUonl  che  travmii 
i  affreschi  di  Raffaello  e  di  Pietro  »  onde  mettere 
il  lettore  dello  sbaglio  die  pare  abbia  oommesM  il 
9  e  ripenno  il  Quatremere»  pailando  dell»  date ,  4n  coi 
io  dpiMe  la  parte  inferiore  di  esso  affircseo.  La  fiioeiata  cm- 
rdai  Sanno»  porta  nscridone  c=  Ranail  di  Ummio  eoMiao 
SreniAiro  ToLAnaiAiro  ritorna  bauctam  TmiairATiii 
AtTASTis  SAffCTosQux  piffinT  A.  h,  WDV  zsk  La  parte 
da  Pietro  oflfre  in  nna  bandai  quest'altra  ca  'Parmut  oa 
wam  PiBBis  Pkavsmirs  miroBi  ooimn  Sntenmi  BrMwnàwt 
^aeaaaAn  a  stzTits  xt  tiiiitTais  bivai  cmiarinBAi  sain:tos 
naeQue  rasrr  a.  m  maxi.  s=  Vedi  Oreini»  Fìia  di  Pietro^ 
9i3.  Vadrcmo  parlando  della  Disputa  ilei  Sàiramenio^  oome 
tidae  ridea  di  questa  pittura  dalla  aonola  fiorcntisa,  e 
poi  pia  in  grande  in  quella  fiunosa  open  del  Vaticano. 
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miontamente  ',  fu ,  per  le  Religìoie  di  S.  Antonio,  ^, 
molto  grande  e  bella  composizioae,  la  canale  rappresa 
tara  la  Madonna   con  ia   grembo  Gesix  Cristo  vestite 
lo  che  fece  Rafiaello  per  lecondare  li  desideri  di  qud_ 
venerande  donne.  Da  una  parte  vedevanfi  S.  Pietri 
S.  Paolo,  dall'altra  Santa  Cecilia  e  Santa  Cattarinay 
cui  arie  del  volto,  le  espreasioni  e  le  belle  acconciai 
furono  allora  considerate  come  cosa  a£btto  nuova. 
pra  qaesta  tavola,   in  un  mezzo  tondo  dipinse  un 
Padre  bellìsaìmo  j  e  nella  predella  dell*  altare  tre  s 
rie  di   picciole   figure ,   rappresentanti  la   prima 
che   fa   orazione   nell'orto,   T altra   quando    portai' 
■  Croce,  la  terza  Cristo  morto  in  grembo  alla 
Tutti  li  firaminenti  di  qaesta  bella  riunione  di 
rono  venduti  successivamente  dalle  Religiose^  •  la 
memorie  che  ritrovansi  presso  gli  storici  posteriori 
sistono   nella  ricerca   dei  contratti   dì   vendita,   o   di^^ 
prezzo  cui  furono  venduti  quei  diversi  pezzi 
temente  non  si  saprebbe  dire  con  certezza  quello 
uè  ria  addivenuto*. 


I  V*i>rì  ibidem,  pag.  166.  "i»tà 

*  Ciucuno  Tolendolo ,  pub  l^gere  a  suo  beli*  agio  ndk^hjfl 
lere  Pittoriche  del  Harioui,    pag.   i35  e   k^..  gli  ìstmmiMhft 
vendila  itipulati  dalle  Monache  stesso  all'atto  che  si  prìwDOi^ 
diverse  epoche  di  queste  stupende  opere  del  Sansio;  dove  n  F*^ 
pure  del  luogo ,  in  cui  trovsvansi  fÌDO  verso  la  fine  del 
passito  le  tre  storìetle  ch'erano  nella  predella  dell'aliare,  U  q 
furono  inta^Ì4te  in  rame  nella  nccolla  di  Grout ,    1*  prii 
Carlo  Filipart,  come  abbiamo  già  avvertito,    la  acconda  da 
cola  di  Larmessin,  e  la  terza  da  Claudio  de  Flos.  Noi  Mio 
giungeremo   intorno  alla  tavola  principale ,    la  quale    appara  ^^^^ 

poco  bene  idenlÌ6cata ,  e  quasi  perduta ,  che  dessa  era  pOMW^J**^^^^. 
gii  ontimmenle  dalla   galleria  Colonna,  e  che  ora  *  il  piA  L»*''"*  -^ 


1 


1  »45 

i       Idi  abbiamo  seguito  quell'ordine  nel  quale  trovammo 
Jnritte  queste  tre  opere  :  ma  tnttavolta  ci  sembra  cbe 
fKBa  stata  citata  come  seconda ,  dovesse  essere  V  ul- 
j  perchè  non  venne  terminata  da  Ra&ello  ;  e  ciò 
viene  spiegato' dall'estremo  desiderio  ch'aveva  di 
i  a  Firenze.  Così  vediamo  noi  che ,  pregato  da 
Buglioni  di  tare  per  la  sua  cappella  a  S.  Ber- 
wditto  di  Perugia  il  quadro  della  Deposizione  di  Cro- 
ce, del  quale  noi  avremo  luogo  di  parlare  fra  poco,  im« 
jtftom  egli  d^  eseguirne  il  cartone  tosto  che  fosse  a 
Pifncy  dove  diceva  egli  essere  chiamato  imperiosamente 
U  moi  bisogni  *. 

^  è  da  credere  più  di  tutto  che  il  principale  affare 
Alrfbello  in  Firenze  fosse  quello  di  proseguire  -il  corso 
Uvnanì  stndj ,  cui  voleva  dedicarsi  :  sebbene  anche  la 


ddla  galleria  reale  Borbonica  di  Napoli»  la  quale  si  sta 
attualmente  nella  Stamperìa  Reale  di  quella  città,  me- 
le core  riunite  de*  più  abili  intagliatori,  e  de'  più  dotti  illu- 
i  di  quella  capitale^  e  specialmente  per  quelle  del  cav.  Antonio 
Ifkeoiki,  Architetto   di    S.  M. ,    intenso    amatore    e  conoscitore 
Mfakko  ddle  Bèlle  AriL  Quest'opera  magnifica  di  Rai&ello,  que- 
Mo  ifmàro   osassimo   smarrito    non  è,  anzi  è  conservatisslmo»  a 
fopne»  e  lo  diresti  uscito  or    ora  dalle  mani  del  dipintore.  La 
tifola  e  alta  palmi  io  per  6  circa,  e  perchè  quel  quadro  dovea 
collocato  in  un  monastero,  volle  Maddalena  degli  Oddi,  per 
le  della  quale   fu  operato ,   che  il  bambino  Gesù  fosse 
volilo:  ed  hayri  nella  gloria  un  Padre    Etemo  con  Angeli   che 
b  adorano.  Desso  quadro   è  di  un  fare  delicatissimo ,  amorosis- 
■IK> ,  e  le  arie  delle  teste  sono  sante  e  vive,  ma  d'una  viu  beata: 
il  vigor  del  pennello  è  anche    notabile;  in  somma  è  opera    per 
api  lato  maravigliosa. 

1  yHa  inedita  ,  pag.  i6. 
3  Vasari ,  ibidem  ,  pag.  1 76. 
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città  stessa,  cui  recavasi  per  la  terza  volta  j  aveva 
lui  tutti  gli  allettamenti  d' una  seconda  patria  K  OWp^ 
agli  amici  che  vi  aveva,  e  gli  oggetti  di  studio  che 
lo  attendevano,  Raffaello  vi  ricercava  eziandio 
concorrenza  tanto  utile  all^  arte  e  alP  artefice , 
numerose  rivalità,  e  que' conflitti  di  scuole  gelose  PaÉ||i&' 
dell^  altra ,  che  quell^  epoca  presentava  allora  con  iild||kll> 
giore  attività  forse,  che  in  alcun  altro  tempo.  Tale  ai'ft|ilt^ 
la  causa  per  la  quale  nel  secolo  precedente  Donatelèki^'- 
abbandonò  Padova ,  veggendosi  in  essa  troppo  amminiki^ 
to,  e  ritornò  a  Firenze  per  quivi  cercare  la  critica  \'  ^i^ 
Per  la  stessa  ragione  Raffaello  desiava  d' avere  rii^j,^^ 
anziché  ammiratori.  Gli  studj  che  proponevasi  di  fite^iy. 
siccome  si  è  già  detto,  doveano  consistere  a  raecogEc* 
re  e  a  convertire  in  sua  propria  sostanza  ciò  Atb  cravi,^ 
di  buono  nelle  produzioni  di  ogni  genere.  ^ 


pilo  meli»      La  cappella  del  Carmine ,  dipinta  nel  secolo  prece-! 

ciò  o  Fra  dcutc  dà  Masaccio ,  era  divenuta  cbme  luogo  di  conw^  «l 
gno  per  tutti  coloro  i  quali ,  nei  progressi  che  quiffll^ 
pittore  aveva  fatto  fare  all'  imitazione ,  vedevano  i  muNl, 
avanzamenti  cui  dessa  poteva  giugtiere  ancora.  Masaoflli. 
avea  aggiunto  allo  stile  semplice  e  naturale  d'allora  [Al  ^^ 
sentimento ,  maggiore  espressione  ,  più  varietà  di  acce»  . 
ciatura ,  maggiore  vigore  di  tuono.  Raffaello  istesso.  m?^ 
ha  dimostrato  e  la  stima  che  avea  per  quelle  pitture yf^ 
il  profitto  che  ne  avea  tratto.  Noi  vedremo  in  avanli  J^ 
che  il  suo  Adamo  ed  Eva  delle  Logge  Vaticane,  e  rA#^ 

:  .  ...       V 

>  Queste  parlicolariià  sì  trovano  nella  prima  edizione  dd  Va-  ^ 

sari. 

a  Vasari ,  fila  di  Donatello. 
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kf  che  lidie  la  spada  fiamnieggianle,  sono  più  assai 
uraipliri  rìcordaase  dello  stesso  soggetto  trattato 


b  fM^i  tem,  li  suoi  contemporanei,  cui  dovette  prin- 
hcBie  m  Firenie  il  cangiamento  j  che  soprattutto 
Boiflriio  e  pd  maneggio  del  pennello  distinse  la  sua 

I,  ta  Fra  Bartolomeo  di  S.  Marco,  co» 

pittore  sotto  il  nome  di  Baccio  detta 

che  vestisse  T  abito  religioso  ■.  Facendosi 

abbandonato  la  sua  arte  e  ^1  suo  nome  : 

le  istanie  de^snoi  amici ,  e  i  comandi  dei 

gli  avevano  fatto  riprendere  il  pennello , 

del  secondo  viaggio  di  Rafbello  a  Fi- 

i^  è  C0to  che  nessun  pittore  a  quell^  epoca  gli  era 
pangoBare  per  una  certa  maniera  di  dipingere,  nella 
le  ma  bnono  stile  di  disegno  si  riuniva  ad  un  eolo- 
cd  armonioso  nello  stesso  tempo,  e  ciò  i^ 
■fa  alla  maniera  dell'Urbinate.  Quindi  uno 
mmì  ben  presto,  e  stabilissi  subitamente 
Jiloro  aa  reciproca  amicizia,  la  quale  convertissi 
i  fosCa  m  un  cambio  di  vicendevoli  valentie,  RafTaello 
mgò  da  Fra  Bartolomeo  a  dare  maggiore  forza  alle 
,  e  maggiore  grandiosità  al  maneggio  del  suo 
;  Fra  Bartolomeo  dovette  alle  lezioni  di  RaC- 
b  la  pratica  della  prospettiva ,  che  avca  fino  allora 
di  studiare ,  e  che  inscgnavasi ,  a  quel  che 
,  molto  per  tempo  nella  scuola  del  Perugino,  se 
dal  quadro  dello  Sposalìzio  descritto  dapprima. 
Boa  bassi  alcuna  prova,  siccome  si  è  già  detto,  che 


^  Visari ,  Fita  di  Fra  Bat-iolomco. 
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ibssevi  tra  Leonardo  da  Vinci  e  Raffaello  venin  h 
particolare  d^  amicizia  durante  li  diversi  tempi 
visse  in  Firenze ,  tuttavolta  ciò  che  non  ha  uopo  £ 
sere  provato  j  quando  si  confrontino  le  loro  opera> 
è  nna  simpatia  naturale  che  aveano  tra  di  loro,  wi* 
sto  eguale  per  lo  stesso  genere  di  grazia  e  di  pi 
Pia  d' un  quadro  del  Sanzio  dipinto  verso  questa 
ca,  siccome  quello,  per  esemplo,  della  Vergine 
la  Giardiniera,  non  sembra  essere,  se  cosi  si  può  esM| 
mere,  della  stessa  famiglia  7  come  credere  infiittiy  4 
V  ape  d' Urbino  nel  perfezionamento  del  suo  ingegi 
non  avesse  tolto  niente  dai  iBorì  di  Leonardo  da  Vìm 
Tuttavia  bisogna  confessare,  che  quella  rara  ciMidiai 
zione  di  qualità ,  che  Partista  fa  sue  proprie  coDo  stadU 
delle  opere  della  natura  e  di  quelle  dell'  arte, risalta  d 
un'operazione  dello  spirito,  che  la  teorìa  non  Mp*W 
spiegare:  ciò  sarebbe  un  pretendere  di  distinguere  ad! 
sostanza  composta  dall' insetto  tutti  quegli  elementi  d 
succhi  diversi ,  che  vi  ha  trasformati.  Lo  stesso  adi 
viene  dell'azione  o  delle  produzioni  dell'ingegno  n^ 
gusto  per  rispetto  al  riunimento  che  fassi  delle  manìf| 
di  parecchi  maestri.  Egli  è  questo  uno  di  que'mij|pij{ 
pertinenti  alle  facoltà  d'imitare,  il  cui  effetto  si  api 
fonde  spessamente  o  colle  maniere  del  copista  ,  o  fg 
ripetimenti  che  l'allievo  s' abitua  a  fare  delle  opere  Ai 
solo  maesti*o:  ed  eccola  causa  che  ha  prodotto  Pinla 
minabile  disputa  dell'  influenza  di  Michelangelo  $ùf§ 
Rai&ello,  influenza  onde  avremo  a  parlare  ancora^  i| 
lorquando  questi  due  rivali  si  troveranno  a  Roma  aCfgà 
un  teatro  più  vasto  ! 

>icbra  c«r.       Se  credcsi  ai  fatti  e  al  ravvicinamento  delle  date ,  i 
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■  e  dietro   lai  psrecchi  altri  si  sodo  falli   troppo  im«  di  Unu 
A  porre  Raffaello  presente  al  celebre  cartone ,  ^**'^;_ 
non  ha  potuto  essere  terminato  da  Michelan*    im^M^* 
cke  nel  i5o6,  vale  a  dire  tre  anni  da  poi  che 
d»be  lasciato  i  lavori  del  Pinturicchio. 
'U  non  dobbiamo  passar  sotto   silenkio   V  impres- 
che  do? ette  produrre  quell^  opera  maravigliosa  \ 
bea  comprendere  la  quale ,  fa  uopo  formarsi  una 
idea  del  metodo  e  dello  stile  del  disegno  allora 
presso  a  poco  in   tutte  le  scuole  ;   al  qual 
obbligati  di  qui  ripetere  :  che  né  gli  usi  mo- 
à  «cane  fiivorito  lo  studio  del  corpo  umano ,  né 
si  soggetti   di   divosione,  né  le   abitudini 
religiosa  aveano  dovuto  renderlo  molto 
,iii  li  modelli  delle  statue  antiche,   allora 
foenunooK,  aveano  potuto  supplire  alla  cognizione 
UihIo: legnava  generalmente  una  certa  verità,  ma 
vniftteleTa  oltre  il  ritratto^  alla  somigliansa  delle 
■e  'univa  la  copia  esatta  e  consueta  degli   ab- 
^iA  tempo.  Tutto  ciò  eh'  eravi  di  nudo  con- 
W  delineamenti  dei    contorni  rettilinei ,  senza 
■bUHime,  ne  indicazione  di  musrulatura  :  e  la  bo- 
wti  od  disegno  corri.spoiideva  a  quella  delle  composi* 
L  La  pttora  non  osa^  a  ancora  cimentarsi  ad  alcuno 
ti  fMgli  aspetti  che  esigono  attitudini  contrastate ,  di- 
■MtriDCi  il  corpo  umano  in  certe  positure  più  o  meno 
dBe£  da  rappresentarsi  ,  in  certi  gruppi   variati    o  si- 
hainu  complicate  ,  nelle  c|uali  V  anlitezza   del   tratto 
■spennello  impara  per  così  dire  a  trastullarsi. 
r  imitazione  d^  alcuni  frammenti  di  statue  antiche  , 


'  Vasari  »  ibidem  r  psg>  163. 
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strare  in  qoetta  composizione  e  la  scienza  proCoMI 
della  muscnlatura,  che  nessuno  allora  presomevi^ 
quella  abilità  prodigiosa  ch^  egli  aveva  di  preseli 
corpo  umano  sotto  qualunque  aspetto ,  dilettandosi 
posizioni  più  complicate ,  dei  movimenti  più  com 
degli  scorci  più  arditi.  Alla  fine  con  questo  solo  la 
non  solamente  fece  uscire  Tarte  del  disegno  dal  confi 
ristretto  d^  un  metodo  timido  e  freddo,  ma  gli  rioMM 
portarlo  di  primo  lancio  a  quel  punto  di  per£czioneM 
egli  stesso  non  ha  potuto  superare  di  poi  '.  f^ 

Il  cartone  di  Michelangelo  divenne  adunque  al||M 
P  oggetto  di  studio  di  tutti  gli  artisti  ^:  e  Raffaello  lì| 
desimo  trovasi  citato  nel  numero  di  quelli  che  lo  4I1 
diarono.  Di  fatto  è  certo,  che,  s'egli  non  potèaè  fll 
diario,  uè  vederlo  alP  epoca  del  i5o3,  siccoive  .i|  Yi 
sari  ha  avuto  il  torto  di  scrivere  ^ ,  niente  dovette  HHfi 
dirlo ,  trovandosi  in  Firenze ,  od  essendovi  stato  ^ 
tualmcnte  dal  i5o6  fino  al  i5o8,  di  vedere  e  riveda 
queir  opera ,  che  formava  allora  V  ammirazione  di  M 
gli  artefici.  , 

Ma  torna  qui  in  acconcio  una  considerazione  ^  4 
ci  ricondurrà  il  seguito  di  questa  Storia  ^  cioè ,  cl|| 
se  V  Urbinate  potè  allora ,  per  rispetto  alla  pubblici 
del  cartone  di  Michelangelo ,  apprezzarne  a  suo  ha 
V  agio  e  la  scienza  profonda  e  la  grande   maniera  4 


t  Benvenuto  Cellini  nella  sua  Vita  scritta  da  lui  roedesiini 
dice,  parlando  del  cartone  di  Michelangelo  :  Dappoi  non  arri 
a  questo  segno  mai  alla  metà.  Vedi  a  pag.  20  della  bella  ed  aoq 
rata  edizione  eseguita  da  Giovanni  Silvestri  in  Milano  Tanno  i8a. 
nella  sua  Biblioteca  scelta  di  opere  italiane  y  antiche  e  moden 

2  Vasari,  Yiu  di  Michelangelo»  tom.  6.^  pag.  184. 

3  yedi  in  addietro  a  pag.  a8. 
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,  non  il' vede  più  cpale  bisogno  egli  abbia   in 
9fÉtù ,  die  gli  sia  aperta  segretameiite  la  porta  della 
Sistma,   per  mottrarf^i  la  maniera  del  sno 
:  1  perchè  lotti  li  raceont!  su  questo  proposito  j 
lo  si  diri  a  sno  tempo,   potranno  perdere 
del  loro  calore. 
E|^  è  dmqne  certo  che  Raffaello  avea  veduto  e  ri- 
iu  Firenie   il  più  bel  lavoro  di  Michelangelo 
dd  disegno.  E  chi  potrebbe  dubitare  che  n^ab- 
Cito  tratto  il  sno  proBtto?  Ma  in  qual  maniera? 
i  il  segreto  che  noi  non  conosciamo.  Una  tale 
produce  nel  morale  gli  effetti  medesimi  che 
d  fisico  dagli  alimenti ,  i  quali  non  giovano 
^  ■  «pai  modo,  né  con   eguale  misura  a  tutti  co- 
"***  w  ae  usano.   Per  appropriarsi ,  o   rendersi  fa- 
^fftKì  certe  qualità   nella  imitasione  delle  belle  arti  , 
muflfo  na  predisposisione,  quella  cioè,  della  simpa- 
^  «  prto  e  di  fiicoltà.  Fra  questo  gran  numero  di 
^■^"■•«i,  che  non  è  dato  a  nessuno  di  potere  tutti 
m  se  iimre^  si  sa  eh'  avvene  di  quelli  più  o  meno  in- 
***™iSfradi  loro:  onde  avverrà  che  T  artista  do- 
tato e^Bfliaginazione  o  di  sensibilità  ,  per  esempio ,  e 
ptttsto  eoo  preferenza  ad  esprimere  la  grazia  e  la  bel- 
RBS.  sembrerà  trarre  un  partito  più  sentito  dai  modelli 
df  farà ,  di  arditezza  ,  di  scienza  anatomica  ,   risulta- 
■eoli  tatà  di  studj  •  che  hanno  relazione  ad  un   altro 
pure  £  merito. 

G  sembra  che  quanto  dovette  avvenire ,  succedesse 

ilaAàelIo  nella  maniera  medesima  che  l'abbiamo  det- 

^  Michelangelo  gli  avrà  insegnato  sicuramente  a  dare 

^iore  s^ilappamcnto  alle  forme   del   suo   disegno . 

'B^SSiorc  libertà  ed  ampiezza   al  suo  stile  ;  ma  ciò  rlie 
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Raffkello  acquistò  in  tal  guisa  n<m  cangiò  niente 
del  carattere  cbe  gli  era  proprio ,  nò  di  ciò  che 
tuiva  il  suo  gusto  :  egli  arrebbe  avuto  da  perdere  tEQ|p% 
facendosi  seguace  di  Michelangelo.  Le  fue.  opere  d?;al|ì 
lora  j  delle  quali  siamo  per  render  conto,  non  finak^l 
conoscere  realmente  nessuna  influenza  sensibile  deliaci 
maniera  di  Michelangelo  sopra  la  sua.  Trovasi  ia  èMt| 
la  prova,  che  non  cessò  di  seguire  quella  via  cbe  J^^ 
avea  additata  il  suo  proprio  genio,  ed  anche  senia  Mr. 
celerarne  l'andamento.  Scorgesi  in  lui  una  progrpsael . 
ne^  ma  lenta,  ma  graduata;  e  non  vi  si  conosce  me 
cangiamento  repentino,  né  intervallo  passato  di  sahiK. 

Fniigiu       Potrebbe  essere  messo  in  dubbio ,   se  si   giudicane 

«110  RU  ,  %  1       •     11      ^ 

1-  appartenere  unicamente  a  quest  epoca  la  belili  Sacra 

Hau  da  Famiglia  del  palazao  Rinuccini,  che  il  Vasari  cita  cmm 
?.  Bet».  fatta  precedentemente  alla  partenza  di  Raffaello  per 
Roma  :  ma  il  commentatore  del  biografo  ' ,  in  una  Isn- 
ghissima  nota,  raccontando  tutte  le  vicissitudini  di  qua* 
st' opera,  ci  dice:  che  finalmente  nel  1766  fu  ricono- 
sciuta per  quello  che  era ,  e  che  U  ripulimento  fattone^ 
scoprì  il  nome  di  Raffaello  colla  data  del  i5i6 ,  epoee 
del  quarto  viaggio  da  lui  fatto  a  Firenze  seguendo  Le<^ 
ne  X.  Questo  quadro  allora  sarebbe  stato  comincialo 
nella  prima  maniera  del  Sanzio  e  terminato  nella  tersa: 
il  soggetto  è  di  quelli,  onde  avremo  a  tener  parola  ri* 
petutamenle ,  quando  parleremo  più  particolarmente 
delle  Madonne  e  delle  Sacre  Famiglie  tanto  moltipli- 
cate per  opera  del  suo  pennello. 

Questo  quadro  non  è  il  solo,  la  cui  esecuzione  sia 


I  Vasari,  ibidem ^  pag.   168-169. 
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tfenato  allora  d^ interrompere,  o  differirne  il  eom- 
AfiiUato  da  mille  specie  di  commitfioni,  e 
per  aneo  ttabilita  nna  scoda ,  era  obbligalo 
tallo  da  sé  medesimo;  e  doveasi  dividere  anche 
affacBae  e  Pcmgia\ 

ik  Rreue  aveva  egli  fatto,  secondo  la  sua  promes* 
^  *  ,  il  cartone  del  quadro  destinato  alla  cappella  Ba* 
ìmì  di  &  Bernardino  in  Perugia;  ed  essendo  questo 
j  db  coi  siamo  per  parlare ,  certissimamente  di- 
a  olio  e  sopra  tavola,  la  doppia  mensione    del 


*  hm  che  dovnbbesi  rìktìrt  a  qu6Sl*cpoai  un  quadro  dw 
■  bcUs'I.  Il-  ganeria  di  Yienoa»  creduto  eostantemcnls 
a,  inteOigeiili  ed  amatori,  opera  eseguita  dal  8aa- 
aeconda  maniera  »  da  preferirsi  Ibrs*  andie  alla  stasa 
Il  chiar.  sig.  Antonio  di  SteinbOchel,  diret- 
atehsologieo  di  8.  M.  e  prot  nell'Università  di 
fen  fi  molti  servigi  che  eolia  pia  nobile  e  liberale  coa»- 
■nha  prestalo  retativamcnte  alla  Storia  del  Saosio,  mt 
una  brave  descrisione  del  suddetto  quadro , 
a  am  istanxa  e  a  questo  fine  dal  oortciìisimo  sig.  Gin- 
[,  direttore  della  stessa  imperiale  giilleria  ;  la  quale 
riporto  qui  a  comune  notizia. 
è  dipinto  sopra  tavola  alta  3  piedi  e  6  pollici ,  larga 
a  e  9:  vedesi  oel  mesto  la  S.  Vergine,  avente  dappresso  il 
Gesù,  cui  il  piccolo  S.  Giovanni  avvicinandosi  offre 
una  piccola  Croce:  il  fondo  rappresenta  una  bei- 
campagna,  dove  in  lontanante  si  vedono  fabbriche  ed 
■1  fiume  che  va  ferpef^iando  al  pie  delle  montagne:  e  sulla 
tmla  itesia  trovasi  l'iodicatione  deiranno  i5o6.  » 
9ì  vedri  presto  qneit*  opera  intagliata  ed  illustrata  piò  ampia- 
«Me  nella  Galleria  Imperìaìe ,  ecc.  che  si  sta  pubblicando  dal 
i^  Carlo  Haas  in  Vienna  ed  in  Praga  con  tanto  onore  di  quelle 
npitoli. 

1  Vetli  in  addietro  a  pag.  i!i. 
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SUO  cartone  fatta  dal  Vasari  >  »  ci  porta  ad  osserraie 
una  particolarità ,  cui  pare  abbiasi  fatta  poca  attok- 
lione,  e  che  riportasi  ai  processi  della  pittura  d'alloia.  • 
Si  sa  che  la  pittura  a  fresco  non  può  essere  eseguila  ^  ; 
se  prima  il  pittore  non  ha  aggiustatamente  contornalo  n 
o  disegnato,  sopra  quello  che  dicesi  cartone,  la  com-  i 
posizione,  la  quale  si  calca  parti tamen te  sulP  intonicOp 
Questo  disegno  precedente,  e  della  grandezza  meda- 
Sima  delP  opera  da  eseguirsi ,  non  é  necessario .  per  ^ 
altri   generi  di  pittura:  nulladimeno    sembrerebbe,  a  ^ 
parecchi  altri  passi  lo   dimostrano ,  che  RafTaeUo  fin  . 
cesse  pure  i  cartoni  per  li  quadri  a  olio ,  vale  a  dira ,  : 
un  disegno  fisso ,  eseguito  colla  matita ,  il  quale  diva-  i 
niva  il  modello  del  quadro*.  ' 


I  Vasari,  ibidem ^  pag.  167  e  170. 

*  Questa  osservazione  giusUssiina  sul  metodo  che  teoetm  RaC* 
faello  nel  dipiugere,  viene  confermata  da  altra  opera  dello 
esistente  in  Inghilterra  presso  milord  Betford»  la  quale  era 
a  Roma  nel  palano  Aldobrandini.  Rappresenta  in  nn  grato 
S.  Cattarina  d*  Alessandria  ,  forse  due  teni  di  figura  in  fuedi  ^ 
avente  la  destra  sul  petto ,  e  la  sinistra  appoggiata  alla  mota  dil 
martirio,  la  quale  si  rivolge  nella  più  graziata  movensa  e  di  colpa 
e  di  testa  verso  il  cielo  ,  estatica  contemplando  qualche  divina 
apparisione,  indicata  da* raggi,  che  verso  di  lei  si  dirìggono  firam* 
meno  alle  nubi. 

Questa  tavola  ha  due  piedi  e  tre  pollici  di  altezza  sopra  on 
piede  e  nove  pollici  di  larghezza  ;  e  nel  1823  fu  disegnata  ia 
Londra  presso  milord  Nortwich  dal  valent.  Desnoyers  »  e  dalla 
stesso  mirabilmente  intagliata.  Nel  museo  dei  disegni  del  re  »  a 
Parigi,  conservasi  il  cartone  eseguito  alla  matita  «  di  questa  stessa 
pittura,  e  della  medesima  dimensione,  del  quale  il  sig.  Desnoyers 
si  è  prevalso  nello  eseguimento  del  suo  intaglio.  «  Siffatta  nuova 
scoperta  ,  così  mi  scriveva  da  Parigi  il  sig.  Quatrcmere  ,  m*  è 
parso  che  confermasse  ciò  eh*  io  dissi  iu  un  luogo  della  mia  sto- 
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k  qaeslo  modo  certamente  procedette  allo  esegui-  Deposiiione 
■oto  di   quello .  che  andò  a  fare  in  Perugia  per   la  poicro. 
cypJia  BagUoni,  il  quale  rappresenta  la  Deposizione  di   imWKUmto 
GbìIo  morto  nel  sepolcro,  opera  delle  più  considerevoli 
ha  qaeDe  che  fece  allora ,  e  che  presentemente  forma 
Is  stupore  della  principesca  galleria  Borghese  *. 


rii  f  die  Raffiidlo  avesse  V  oso  di   fiire   11    cartoni  anche  per  li 
pidri  air  olio  »  e  che  tale  oso  era  quello  del  suo  tempo  ». 

'  Fino  al  1607  rimase  nella  chiesa  di  S.Francesco  di  Peru- 
la, dorfera  la  cappella  gentilizia  della  famiglia  Baglioni;  ed  in 
udranno,  per  vendita  fattane  da  que*  frati ,  passò  nel  luogo  dove 
annmirasi.  Ai  Perugini  dispiacque  assai  che  ì  frati 
qodla  bellissima  tavola ,  ed  in  un  Consiglio  generale 
faro  ricorso  contro  di  essi,  onde  fu  stabilito  per  fino  di  ricor- 
iCR  al  papa  Paolo  Y  ;  ma  fu  tutto  inutile.  In  quegli  atti  pub- 
blici la  tavda  »  ai  chiama  preziosa  e  forse  unica  in  Italia. 

Erano  rimasti  presso  que'  frati  tre  quadretti  di  RafiaeUo  che 

annno  di  predella    al  quadro  ,  e  che  portaron  via  i  Francesi  ; 

e  «À  fiaHKnlo  dello  stesso  ,  Raffaello  dipinse  il  Padre  Etemo, 

òca  il  qnle  quantunque  nella  Guida  dell'  Orsini ,   pag.  3o4  » 

*i  dia  ooaservarsene  in  Perugia  solamente  una  copia  di  Stefano 

Aflnda ,  non  vi    sono   prove  sufficienti    da  persuaderne ,    e    gli 

■iBDdnù  ritengono   che  sia    invece   1*  originale    stesso   di  Raf- 

CdSa 

Intorno  poi  alti  tre  quadretti,  ci  scrive  recentemente  da  Ro- 

B»  Q  chiar.  Missirini ,  eh'  essi  esistono  ora  nella  pinacoteca  Ya- 

tmiia ,  e  vi  sono    tenuti   preziosissimi.  Questi    furono   operati  a 

diiuo  scaro  forse    poco  prima    che  andasse  a   Roma,  e  rapprc- 

>eaCaiio  la  Fede,  la  Speranza  e  la  Carità.  Lo  stile  già  vi  è  largo 

<  «tolto  franco  :  le  fisonomie  delle  virtù  sono  celestiali.  Prima  che 

(«tiaBero  in  Italia  furono  intagliate  nel  1811  dal  sig.  Desnoycrs. 

lo  Perugia  nello  stesso  luogo,  in  cui  era  la  tavola  principale» 

«•Dserrasi  ora  una  bellissima  copia  della  stessa ,  operata  dal  cav. 

^^«neppe  d'  Arpino  :    un'  altra  ,    operata    dal   Sassoferrato  ,  con- 

'«nasi  in  S.  Pietro  pure  di  Perugia;  ed  in  Milano  presso  l'egre- 
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La  difficoltà  priocipale  per  quello  che  descriTa^M 
opere  dell'  arte  è  di  trovare  nelle  parole  e  Bella  mm 
nìere  dMogio  tante  modificazioni  diverse  quante 
opere  ne  offrono  per  rispetto  alP  accordo  de'colori| 
ai  gradi  di  merito  :  ed  in  ciò  appunto  consiste 
tutto  l'imbarazzo  relativamente  al  Sanzio.  In  fatto 
parole  troveremo  noi  in  avanti  se  di  già  dobbin^E 
vantare  in  questo  quadro  e  la  varietà  della  co; 
zione,  e  la  giustezza  de'  movimenti ,  e  la  bellezza 
stile,  e  la  forza  dell'espressione?  Questo  lavoro  èqi»-^ 
che  fa  meglio  conoscere  tutta  1'  estensione  dei 
fatti  da  RafFaello,  il  quale  aveva  allora  ventiquattro  ^^ 
e  supponendo  che  siasi  recato  presso  il  Perugino  af  ^ — 
di  dodici,  era  a  mezzo  di  quel  corso  che  dovea  com; 

Il  disegno  del  nudo  nel  Cristo   mostra  forse 
qualche  indizio  dello  stile  secco   e  magro   delP 
scuola:  ma  nell'  andamento  di  tale  composizione^ 
attitudini  delle  due  persone  che  sostengono  il  e 
Salvatore,  hax-vi  un  sentimento  di  verità    e   di  n< 
fino  allora  sconosciuto.  Colui  che  monta  a  ntroi 
scalini  del  sepolcro ,  esprime  la  doppia  sensazio: 
dolore  morale  e  dello  sforzo  fisico  :  niente  di  pi 


glo  pittore  sìg.  Agostino  Comerìo,  te  ne  vede  una  terza 
dissima  di  Francesco  Penni ,  della  medesima  grandezza   e 
la  menoma  variazione,  eseguita  nel  i5i8  ,  epoca  nella  quale 
più  franca  e  larga  maniera  di  pitturare  insegnava  il  Sanzio  i' 
scolari.  Questa  apparteneva  prima  alla  famiglia  Canossa  di 
na  ,  passò  quindi    ai  fratelli    Scrego  ,   e  da   questi  al   f< 
possessore. 

Nel  secolo  passato  venne  intagliata  pittorescamente  anche 
sig.  Giuseppe  Parini  in  Roma,  sul  disegno  del  sig.  Carlo  RaaT' 
ed  anclie  da  Giovanni  Volpato  sul  disegno  di  Tofanelli. 
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H    Uè  e  di  piii  grazioso  ddla  posa  e  deUo  sviluppamento 

v     édpowmne  che  sof^rta  la  parte  inferiore  del  corpo: 

I    ■Besmna  parte  PabbandonameDto  d'un  corpo  morto 

f    i  stato  reso  con  un  sentimento  più  Tero.  Ciascheduno 

^'personaggi  del  grappo  accompagnanti  il  Cristo  ha 

^id  grado  d' espressione  che  gli  conviene.  Quanto  poi 

il  dolóre   della  Madonna  e  delle   sante    donne   quivi 

pcienti,    RaflEeiello   non   avrebbe   prodotto  niente   di 

pia  espressiTO ,  se  non  avesse  fatto   di  poi  il  quadro , 

itppresentante  Gesù  che  porta  la  Croce ,  detto    dello 


*  €  Di  questo  maravigliosa  opera  della  Deposizione^  scrive  il 
priodMo  sig.  Missirìni ,  esistono  dae  stndli ,  pe*  quali  si  conosct 
en  quanta    diligenza  procedea  Raffaello  prima  di   recarsi  alla 
ftnrwimìiT  de*siioi  lavori.  Aoiendue  questi  stud)  cadono  sul  Cristo 
■Qfto:  ano  è  nelle  mani  del  cav.  Yicar,  e  rappresenta  lo  sche- 
Wlro  del  Cristo  ,  tanto  per  dare  a  lui  il  giusto  movimento  delle 
«■à-.  Tdiro  è  posseduto    dal    cav.  Camuccini  ^  e  contiene  lutto 
1  ^it^  £  esso  Cristo  colle  figure  che  Io    sostengono  ;  lavoro 
cpadollo  con  molto  amore  e  diligenza,  a  confondere  la  Superbia 
di'  fBe' pittori  ,  che   appena  compiuto  il    corso  delle  accademie  » 
già  ù  commettono  ad  opere  colossaU,  e  danno  mano  al  pennello 
ieaza  gli  stud]  primordiali   e    fondamentali  dell'  arte  loro    e  dei 
ioro  sabbieui.  Eppure  senza  il  sapere ,   senza    aver   prima    letto 
bene  il  suo  argomento  ,  e  voltolo  per  la  mente ,  e  per  la  mano 
da  c^i  lato  ,  ninna  cosa    vive   lungamente  :  fondamento  d'  ogni 
arte  è  il  sapere,  Orazio  dettò  =  La  maniera  può   illudere  mo* 
BKntaoea mente»  ma  svanisce  come  nebbia,  e  il  sapere  dura  =a  ». 
Oocsf  ultimo  disegno  è  stato  pubblicato  in   litografia    a    Monaco 
BeOa  tiìvola  tredicesima  dell'  atlante  ,  che  va  unito  all'  opera   te- 
desca del  sig.  Rehberg. 

A  tutto  questo  aggiungeremo  alla  fine  della  presente  Storia  una 
lettera  inediu  del  conte  Luigi  de  Torres ,  contenente  alcune  no- 
tizie intomo  alla  tavola  suddescritta ,  ed  altre  savie  osservazioni , 
alla  Storia  del  Sanzio  importantissime. 
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Parlando  il  Vasari  della  pittura  da  nói  dèscrilA 
trent^anni  dopo  il  suo  eseguimento,  ha  detto:  dft^eU 
aveva  la  frescbezza  di  un'  opera  appena  fimta  y  e  qaÉ 
lo  sji^o  si  può  dire  ancora  dopo  tre  secolL 

i; 

iuTd^l^a  Lo  stesso  merito  di  frescheaza  e  di  conaianraiiM^ 
iniera.  ammirasi  nel  bel  quadro  della  Vergine  eseguito  >d| 
riiato  ia  Sanzio  per  Siena  ^,  e  che  venne  indicato  colnori 
della  Giardiniera  ^  \  forse  dal  suo  costume  che  pjj 
tecipa  effettivamente  a  quello  d^una  contadiika.  Qimi 
è  una  di  quelle  composizioni  semplici,  che,  specilli 
mente  per  la  proporzione  della  grandezza  naturale  deB 
figure,  si  può  considerare  come  la  prima  di  4{uelle 
nelle  quali  Raffaello ,  pria  d' innalzarsi  alP  ideale  di 
soggetto ,  come  fece  di  poi,  si  limitava  alle  ewgnMOBàm 
di  semplicità ,  d' innocenza,  e  di  quella  grazia'  pnfiM 
di  cui  li  costumi  della  campagna  gli  somministraVané. 
modelli  nelle  giovani  contadine.  Niente  agguag^ 
candore  di  questa:  P unione  armoniosa  del  colorito | 
lo  stile  del  disegno  vi  si  veggono  mirabilmente  d^lM 
cordo  ^  e  questo  accordo  non  ha  fatto  niente  di  jp] 
puro ,  né  di  più  divino  delle  forme  del  bambino  Gcd 
e  del  sentiménto  d'  adorazione  del  piccolo  S.  Giovani 
Tre  cose  provano  che  questo  quadro  è  della  stèti 
epoca  del  precedente:  la  data  che  vi  si  legge  del  iSo] 
ne  esiste  un  disegno  di  mano  di  Raffaello  di  dietro  x 
quale  veggonsi  abbozzi  di  figure  che  appartengono  aD 
composizione  del  Cristo  portato  al  sepolcro;  ed  in  fine  sii 


I  Vasari,  ibidem^  pag.   i^i. 

a  Questo  quadro  fu  comperato  da  Francesco  1  ,  e  cooservai 


ora  nel  museo  reale  di  Parigi. 


1 
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^  ckAaflacllo  parti  per  alla  Yolta  di  Roma  prima  d^aver 
^  Sàb  il  panneggiamento  azanrro  della  Vergine,  il  quale 
B|  Rue  terminato  da  Ridolfo  Ghirlandaio  %*. 

I  Al  tempo  che  precedette  questa  sua  partenza  noi  Quadro  ddi' 
Importiamo  ad  nn  di  presso  il  quadro  delP  Assunzione ,  Monattero 
coaiinciato  in  Perugia  per  le  Religiose  di  Monte  Luce  ; 
|udio  che  Raffaello  s^  era  impegnato  di  fare  con  una 
laiUnra   datata  nel  i5o5  *,**  e  pel  quale  aveva  rice- 


[ 


1 


'. 


i 


Imiagliat 


1  Yasarì ,  ibidem.  —  Il  disegno  di  cui  parla  qui  rnutore  era 
fvndato  dal  sig.  Manette  a  Parigi. 

*  Ncflj  Deseritione  delle  pitture ,  sculture  ecc.    della  città 

éJteolif  scritta  da  Bald.  Orsini,   e  pubblicata  io  Perugia  nel 

1790^  leggiamo  a  pag.  'j5  e  seguenti,  che  nel  palazzo  de'  marchesi 

Odowdt  tra  gli  altri  bei  quadri  ch'erano  prima  deTP.  Conventuali 

^dh  terra  di  Montone ,  diocesi  di  Città  di  Castello  ;  e  che  fino 

M  1787  furono  quivi  trasportati  per  un  rescritto  pontificio  ,    si 

eziandio  tre  storiette  di  Raffaello,    esistenti  in  uno 

U' altare,  sopra  cui  era  una  tavola  di  Pietro  diligentis- 

I       ^Bs*  Eae iloriette  rappresentano,  una  le  Sposalizie  della  Vergine 

om  &  Giuseppe ,    longa  palmi    Z  e  %y    alta   palmi  i  e  5^.  - 

^'ìHtn  rappresenta  V  Assunta ,  ed  è  lunga   solo   palmi  3  e  /4  ; 

afta  cooie  la  prima.  -  La  terza  rappresenta  la  Nascita  della  Ver- 

giBc,  ed  è  grande  come  la  prima.  Dice  l'  Orsini  che   queste  ta- 

voluoce  furono  dipinte  da  Raffaello  V  ultima    volta    che   parti  da 

Penigia  per  andare  a  Firenze,  ed  allora  aveva  anni  ventiquattro. 

^  catalogo    de*  capi  d*  opera  ^  onde  l'Italia   fu    spogliata,  non 

sciu)  compresi  questi  tre  gioielli,  e  forse  saranno  quivi  ancora. 

2  f^eggasi.  Vita  inedita,  pag.  16  e  17,  una  nota  di  Comolli, 
nella  quale  trovansi  riportate  tutte  queste  particolarità. 

**  Siccome  poi  ne  dal  Comolli ,  né  dal  Piacenza ,  nelle  sue 
ptinu  al  Baldinucci ,  nò  dall'Antologia  romana  ,  dove  si  legge 
<rsaii;iiiiciiU>  descritta  la  storia  di  questo  quadro,  pag.  i25  e  seg.  - 
p»g.  129  e  scg.,  ne  dal  Mariotti ,  ne  dall'Orsini   nella  sua  Cui- 
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vuto  un  acconto  di  3o  ducati  d^  oro.   Tale  assmis^ 
restò  senza  eseguimento  fino  al    i5i6,  epoca   ndHi^ 
quale ,  sollecitato  di  soddisfare  alla  promessa ,  stipsHi,^ 
colle  Religiose  un  nuovo  contratto ,  in  forza  del  qoala^ 
8^  obbligava  di  terminare  il  lavoro  per  duecento  ^imi'IÌ^L; 
d^  oro  nello  spazio  di  quindici  mesi:  e  la  continuaiiiNii 
di  questa  Storia  proverà  che  Raffaello  avea  promesso 
più  di  quello  che  poteva  mantenere.  Il  qnadro  resl^^'' 
sempre  nel  medesimo  stato  per  tutto  il  tempo  ddhr 
sua  vita,  e  non  venne  terminato  che  dopo  la  sua  mort»^, 
da  Francesco  Penni  e  da  Giulio  Romano  ',  suoi  allieri  j 
e  suoi  legatarj ,   i  quali  si  divisero  fra  loro  V  etecife-  %^ 
zione  *  :  il  perchè   lasceremo   noi   pure  incompleta  la  ;]« 
narrazione  di  questo  lavoro.  ^ 

Ci  limiteremo  ancora  alla  pura  e  semplice  noaone  "^ 
d^  un  altro  quadro  j  che  gli  venne   allogato  in  FSrense  ^ 

*;i 

da,  dove  a  pag.  9 io  e  seg.  trovasi  la  più  bella  e  piA  rornvii  >li 
descrizione  del  quadro  stesso ,  né  da  altri ,  cbe  noi  sappiamo  ^  è 
stata  pubblicata  per  esleso  la  piccola  scrittura  cbe  dì  quest*  epoca  ^ 
fece  Rafiacllo  colle  predette  Monache,  verrà  da  noi  pubblicata  aM  p 
fine  di  questa  Storia  nell'  Appendice  dei  varj  documenti ,  qorit  l 
trovasi  in  un  manoscritto  autentico ,  conservato  nella  pubbliot  ^« 
librerìa  di  Perugia ,  unitamente  alla  seconda  scrittura  di  contraqi  'j 
che  fece  quand'era  in  Roma  del  i5i6,  le  quali  ci  sembrano  v 
molto  importanti  per  la  storia  di  questo  grand' uomo.  j 

1  Questo  quadro  in  conseguenza  degli  avvenimenti  della  guerra  ^ 
rivoluzionaria,  ò  stato  trasportato  in  Francia  nel  1797;    essendo  ^ 
stato    ceduto  da  Pio  VI ,   per   la   pace   di  Tolentino  ;  e  per  gli 
stessi  avvenimenti  è  ritornato  in  Italia  nel  i8i5,  ed  è  rimasto  nella   , 
galleria  del  Vaticano  con  grande  dispiacere  dei  Perugini.  Landon    » 
nella   tavola  {57 ,  ne  ba   dato  il  contorno  ;  e  Giacobbe  Bossi  lo 
intagliò  sul  disegno  di  Gio.  Cappelli. 

-  Vasnri,  Vita  di  Francesco  Pcnui .  lom.  3.",  pns;.  53o- 
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Anìglìa  degli  Iki  per  vna  cappella  della  chiesa 
Spirito-  del  quale  ne  teniamo  parola,  per* 
mtato  in  abbono  y  mostra  a  qual  pnnto  la  ripa* 
del  Saottio  crasi  cresciuta,  e  quanto  erano  ri* 
le  opere  del  suo  pennello  *• 


^oli  Inrob ,  ssppniDo  dri  BoUarì ,  nota  al  Vaurì ,  die 
d>  BaldMtm  Turìni  dagU  cndi  di   Kiffaello  ,  • 
'h  aÌH  ade  su  csppsfls  ncUi  piefe   ddb  sos   patria  ;  • 
iciai  di   Pcseia  Sa   t aMlula    al  granduca  Ferdi- 
l^f  ari  coi  palano  Pitti  si  coosenra ,  aTcndone  mandato  colà 

SnpB  eseguita  da  Carlo  Sacconi:  e  nella  raccolta  dei  quadri 
Gnadaea   di  Toscana  si  vede  intagliata  dal  p.  LoreuzinL 

3  BcndTcnni   di  questa  tavola  nella   nota  icii  ,  al 
uÈorieo   gii  ricordalo,  ossei' fa  che»  quantunque   il 

dipìnta  da  Raffaello  quando  fu  per  la  tana  volta 

!  t  e  Ini  pure  sia  allatlo  della  maniera  di  quella  operata 

Unsi  ;  e  prende  quindi  occasione  di  iar  considerare 

sia  stata  finora  rischiarata  la   storia  de'  primi  anni 

4  eompiinento  di  questa  tavola  ne  dice  il  Ratti  ndla 
^h  àipìKÈmi  genovesi  f  che  fu  mirabilmente  eseguito  da  Ificcola 

9  dato  il  Niccoletto  ;  il  quale  quando  attendeva  al  fini* 

dF  casa  ,  era  talmente  internato  nel  suo  lavoro ,  che  nep» 

chi  r  interrogava  ;  e  quando  le  sue  tinte  non  gli  riu- 

▼ivad  da  poter  conformarti ,  e  seguitare  le  tracce  di  quel 

laestro  si  agitava  per  terra  ,  quasi  famelico   e   gridava  * 

N  d  90glio  deOo  spirito voglio  che  per  quelle  carni 

H  tamgfte. 

3  P.  Della  Valle  ha  riportato  questa  opinione  alla 
k  Uà  TiU  dì  Raffaello ,  ediz.  di  Siena.  Ma  il  doUo  MarieUe 
*^  ddle  sue  lettere  a  monsignor  BotUri  ,  dubiu  aisai  della 
di  tale  asserzione ,  parendogli  impossibile  eh'  essa  tavola 
lenninata  da  nessuu  altro*  che  da  uno  della  scuola 
linaeMro.  0^mdi  BotUri,  LetUn  piiioricke^  voi.  5.%  pag.  366. 
9«ila  tavob  poi  venne  in  seguilo  allogata  al  Del  Rosso»  il 
^  la  opero  mirabilmente  -  yedi  Vasari,  tomo  4  *>  P«g«  89* 
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Raflfaello  allora  pareva  avesse  concepita  egK  atèiÉ 
un^assai  grande  opinione  delle  sue  forze,  onde  hnamÈ 
gli  si  presentasse  P  occasione  di  misurarsi  pi&  da  nckl 
coi  due  uomini  y  Leonardo  da  Vinci ,  e  Miclielaiigdta 
la  cui  concorrenza  dovea  essere  per  hii  di  maggior'Hf 
ma.  Una  sua  lettera  che  si  è  conservata  ^j  porlantoV 
data  degli  ii  aprile  i5o8,  indiritta  a  suo  zio  m  Wl 
bino  ,  ci  fa  conoscerò  quali  erano  e  le  sue  pii  U  iimIP! 
e  le  sue  speranze  a  tale  rispetto.  Sollecita  qudia  W 
a  fargli  avere  presso  il  gonfaloniere  di  Firenze ,  H! 
commendatizia  non  del  duca  d^  Urbino  * ,  del  quA 
dice  egli  stesso  di  piangere  la  morte  recente ,  BUI  ,<[ 
quello  chiamato  da  lui  Signor  Prefetto ,  onde  ottewan 
di  dipingere  una  sala,  sicuramente  del  palazao  Ym 
chio ,  la  cui  approvazione  dipende,  secondo  kd^  et 
sua  Signoria.  " 

Quando  noi  vediamo  di  quante  opere  RaffiteDo  éà 
incaricato,  cui  non  poteva  bastare,  supporrasn  &cfl 
mente  con  noi  che  V  interesse  ,  onde  desiderava  P  Jm 
presa  di  cui  trattasi ,  era  quello  unicamente  d^  una  0 
Iosa  ambizione  di  gareggiare  coi  due  primi  InmaMl 
d^  allora,  e  sicuramente  co^  suoi  soli  mezzi,  opponeaéi 
cioè ,  la  sua  maniera  di  vedere .  di  sentire  e  di  fiÉW 
alla  loro  :  poiché,  lo  ripetiamo ,  nulla  nelle  sue  op4| 
fin  qui  eseguite ,  ha  fatto  conoscere  P  imitazione  pin| 
cisa  d^  alcuno  de^  suoi  rivali  ^  e  M  proseguimento  COB 


t  F'edi  V  Appendice  al  n  ®  4  »  dove  troveranno  li  nostri  M 
tori  il  fac-simile  di  Raffaello  della  lettera  stessa  con  akune  aM 
portanti  illustrazioni. 

»  Lanzi  si  è  ingannato  dicendo  che  Raffaello  nella  sua  lelM 
chiede  che  il  duca  ìT  Urbino  ne  scriva  al  gonfaloniere  Sode 
rini;  Storia  Pittorica,  voi.  a.®,  pag.  6i  ,  ed  ir.  citata. 
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tane  aqcora  che  tale  cosa  nou  gli  potè  essere 


Mi  «uà  torte  più  felice'  era  preparata  al  Sanzio:  ^^^V^ 
mio  edi  non  desiaTa  che  d"  essere  riteniito  in  Fi*  ,'**'(*'*  ^*^ 

•"^  liO  11. 

pK  per  dei  laTori  importanti ,  una  raccomandazione 
I  valida  di  quella  sollecitatasi  dà  lui,  venne  a  tra- 
MR  K  snoi  progetti  :  la  sua  fama  era  giunta  a  Ro- 
ì^\  e  Bramante  ,  suo  parente  ,  architettore  di  Gin- 
i^n,  onde  godea  la  con6denza,  lo  propose  al  Papa  j 
MMle  lo  accettò  per  dipingere  le  sale  del  Vaticano  *• 


lì  cotnre  coir  autore   ad  ammirare  gli  aflireichi  dal 

i  acUe  sale  Vaticane  di  cui  è  per  parlare ,  ci  'pare 

fpàù  a  tutti  9  e  spccialmeote  alla  gioventù  che  s'in- 

fcr  k  fia  della  pittura,  il  leggere  una  savia  considera- 

i  dil  chiar.  M.  Missirini,  intomo  ai  vantaggi  in- 

At  UÀio  ogni  rispetto  produce  il  dipingere  a  fresco. 

il  secolo  di  Giulio  e  di  Leone   meritò  il  nome 

àk  gli  animi  vi  furono  sublimi  e  vaghi  d*ogni  gran- 

■He  arti  parve  che  il  dipingere  in  tele  o  sulle  tavole 

Adio  puerile  :  e  dìfatti  il  sommo  Michelangelo  questo 

kàoNva  giuoco,  e  dicca  :  l'artista  non  poter  far  vera 

drf  iBo  ingegno  che  nelle  pitture  a  fresco.  Sventuratamente 

■Mini   e   restrignersi  degli  animi  italiani  ,  anche  questa 

dd  dipingere  si  h  perduta  :  se  non  che  li  valorosi   di- 

i  ora  danno  opera  eflicace  per  mantenerla  in  fiore  ; 

**|ar udito  e  impetuoso  Sabatclli  con  quel  suo  alto  sentire,  e 

'  ^  Beavenuti  io   ogni    parte    dell*  arte    sua    valente  ,  colla 

del  suo  gusto  ,  hanno  posto    nel    palazzo  ducale 

i  splendidi  per  questa  vi:i  che  eternamente  gli  acclame- 

^  aQa  commendazione  de*  posteri  « . 

«  Tioeeoio  Camoocini  in  Roma  ,   primo  onore  dell*  arto ,  e 

sf  antici  gloria  eoo  veri  romani  spiriti  innamorato ,  bramando 

^  p«e  promovcre  la  dipintura  a  fresco  >  ha  presentato  testé 

5 
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Quindi  nell^anno  i5o8  Rafiaello  abbandonò  Firew 
per  recarsi  nella  capitale  del  mondo  cristiano.  La 


gli  artisti  delle  sue  considerazioni  sopra  tal  punto  >  mirando  ■ 
stitnire  alle  pensioni  de'  giovani  V  allogamento  d^li  affinesdu  m 
«  L' esperienza ,  dice  il  d^^o  artista ,  ne  fa  conoscere  F  d 
roneità  d' incoraggiare  i  giovani  colle  pensioni.  Se  fra  li  peoÉi 
nati  si  manifesta  per  avventura  alcun  talento  straordinario»  ét^ 
besi  più  alla  fortuna  e  alla  benigna  indole ,  di  qoéDo  die  wt 
stipendia  Importa  all'  arte  che  solo  si  sviluppino  li  genj  traiqÉj 
denti  :  ma  non  si  può  ben  conoscere  in  un  giovane,  se  egU  m 
bia  sortito  doni  singolari  nell'  arte ,  che  per  mezzo  di  opere  fi 
ste ,  e  non  con  miseri  saggj  ,  sui  quali  ordinariamente  sono  M 
date  le  pensioni.  Senza  che,  un  sicuro  provedimento  ad  un  gidVIi 
inesperto  de'  pericoli  del  mondo  serve  talora  d' alimento  alT  mi 
o  a  cose  ree.  Il  pensionato  già  certo  dello  appannaggio  non 
più  ad  opere  esimie  e  coltiva  la  mediocrità.  Li  giovani  cbi 
diritto  soli  air  assistenza  de' Mecenati  deono  possedere  due 
genio  e  amore  intenso  per  l'  arte.  Ora  a  ben  conoscere 
dementi  di  natura  ,  la  strada  più  sicura ,  sono  le  opere  :  e  fi 
prindpe  che  farà  sviluppare  i  tdenti  per  mezzo  delle  opere  pi 
meritamente  sarà  donato  dd  titolo  di  munificente.  Fra  ^M 
opere  ottiene  il  primo  luogo  la  pittura  a  buon  fresco,  che  fili 
strada  per  cui  la  Italia  vantò  pittori  esimj  e  divini.  G)nciossiadi 
lasciando  stare  li  prodigj  nell'  arte  operati  per  mezzo  del  tntf 
nella  scuola  veneziana ,  e  drcoscrivendoci  alla  sola  romana  :-m 

«  Sisto  ly  co'  lavori  della  Sistina  potè  far  conoscere  il  valM 
de*  dipintori  toscani  e  di  altri  itdiani  valenti.  » 

«  Giulio  11  produsse  odia  luce  della  terra  il   genio    marafi 
glioso  nella  pittura  di  Michdangdo,   che  in  cjuesta  parte  non 
conoscea ,  colla  dipintura  della  volta ,  e  del  Gran  Giudizio.  » 

«  Leone  X  fece  divino  Raffaello  per  questa  istcssa  via.  » 

ff  Paolo  III  rese  illustri  gli  Zuccari ,  i  Salviati  co*  grandi  fin 
schi  di  Gaprarola  e  della  Cancdlerìa.  » 

«  Il  cardinale  Raniero  Farnese  die  motivo  air  immortalità  à 
Caracci  co'  freschi  del  palazzo  Farnese ,  uno  de*  più  bei  moni 
menti  di  Roma.  » 
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pr  parte  delle  sale ,  dette  volgarmente  del  yàUcano, 
di  già  o  dipinte ,  o  per  esserlo ,  poiché  si  trova- 


•  n  cardimle  SalTiati  concorse  alla  gloria  sua  ed  a  cjuella  del 
bouchmo  e  del  Lanfranco  co*  freschi  di  Andrea  della  Valle.  » 
9  £  Urbano  YIIl  col  dipinto  della  gran  sala  Barberiniana  ot- 
kv  d  capo  lavoro  del  Cortona.  » 

«  Ori  il  dipingere  a  fresco  costituisce  il  vero  dipintore   com* 
it>  ia  ogm  mm  parte.  » 

«EU  fineno  tal  maniera  di  dipingere  che  non  ammette  indugio , 
debbe  es^fuirsi  alla  prima  :  e  perciò  costretto  il    giovine 
pratica ,  deve  per  necessità  addottrinarsi  innanzi  di  tutte . 
farti  d^'arte  sua ,  per  operar  poi  sicura  in  una  maniera  che 
■  nimrrfltr  pentimenti.  » 

«  Qniiidi  è  importante  che  il  bravo  frescante  sappia  maestre- 
la  dottrina  del  disegno  :  Teconomia  del  componimento  :  la 
del  chiaroscuro  e  delle  ombre  ;  insomma  conosca  il 
■nni|^iiMO  effetto  y  e  senta  la  passione  ,  che  vuole  esprimere, 
valentia  gli  è  necessaria  per  essere  poi  sui  muri  pronto 
dif  suoi  concetti y  meditati  prima,  disposti 9  studiati  nella 
a  mi  cartoni ,  come  fé'  Raffaello ,  Giulio  e  tutti  di  quella 


* 


•  b  fKsta  guisa  facendosi  padrone  il  pittore  dell'arte  sua,  e 
id  JM  soggetto ,  non  gli  rimane  poi ,  che  scriverlo  suU'  intonaco 
va  facilità  e  prontezza  ammirabile.  Quindi  ne  viene  che  qu<'ile 
a  eMDctta  molto  in  questa  pratica  viene  poi  anche  valentissimo 
>dk  pittore  a  olio.  Imperocché  abituato  a  conoscere  nel  suo 
ficcalo  r  arte  sua  e  a  bene  studiare  li  suoi  argomenti  con  quella 
medesima  bella  disposizione  con  che  dipinge  a  fresco,  opera  an« 
ttn  in  sulla  tela ,  e  mettesi  a  portata  di  lasciare  dopo  sé  lavori 
^iti ,  belli ,  corretti  e  fatti  con  tale  facilità  che   paion  soffiati. 

Dietro  le  quali  considerazioni  è  manifesto  il  vantaggio   di    com- 

•'Ito'e  ai  giovani  piuttosto  grandi  opere  a  fresco    che    coltivare 

*n  pensioni  la  loro  inerzia.  » 
«  E  perchè  fosse  ciò  fatto  con  metodo  e  con  isperanza  di  riu- 

*o^  polriasi,  a  modo  d'esempio,  scerre  dal  Principe  un  grande 
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vano  allora  ia  Roma  gli  artisti  più  rinomati,  com^  em 
Pietro  della  Francesca  j  Luca  Signoreili  da  Cortami 
D.  Bartolomeo  della  Gatta  f  abate  di  S.  Clemente  i 
Arezzo ,  Bramantino  da  Milano  ,  Antonio  Jtazzi  A 

locale,  o  chiostro,  per  dipingere  il  quale  T Accademia  eleggeM 
tre  giovani  fra  quelli ,  che  più  ripromettono  del  loro  ìIm 
Questi  opererebbono  prima  i  tre  cartoni,  ben  distribuendo ,  £f 
rando  e  disegnando  un  fatto  di  storia.  Li  maestri  dell'  arte  giaj 
car  dovrebbero  qual  fosse  il  miglior  cartone,  e  il  giovine  pi 
scelto  avria  per  premio  l'esecuzione  del  suo  cartone  sul  mar 
pagate  le  spese.  Questo  esperìniento  verrebbe  ogn'  anno  risnovat 
e  quel  giovane ,  eh'  avesse  operato  un  anno  non  potria  più  eoi 
correre  ;  ma  bensì  gli  altri  esclusi.  » 

«  Con  questo  metodo  replicato  successivamente  nella  siasi  goil 
si  otterrebbe  una  serie  di  pitture  a  fresco ,  che  fariano  ocmotoi 
il  rispettivo  genio  de' migliori ,  e  quale  più  meritai  la  soTfi 
munificensa.  » 

«  Per  questa  sola  strada  e  non  colle  pensioni  e  co'premj ,  p 
questa  strada  che  pone  in  emolazione  i  giovani  e  li  mette  in  neei 
sita  di  studiare  e  fa  veramente  pubbliche  le  loro  opere ,  si  potmi 
ottenere  genj  sublimi  nell'arte.  Anche  li  forestieri  che  nelle  e 
pitali  concorrono,  vaghi  di  farvi  eseguire  opere  di  pitinra,  lÉ 
vendo  a  quel  locale  vedriano  qual  pittore  più  gli  attalenta,  e* 
ragion  veduta  allogheriano  le  loro  commissioni  con  onore  àA 
patria  nostra.  » 

«  E  giova  considerare  anoMra  che,  se  il  basso  animò,  e  la  i 
provevole  noncuranza  delle  glorie  avite,  hanno  fatto  Tede 
anche  a  giorni  nostri  lo  scandalo  di  cangiarsi  pure  dalle  ci 
magnatizie  le  tavole  di  Raffaello  coli'  oro  straniero ,  ci  rimati 
tuttavia  ,  mercè  la  grandiosa  e  utilissima  arte  dell'affresco ,  le  i 
mere  e  le  logge  Vaticane ,  e  le  Sibille ,  e  la  Farnesina ,  le  qtt 
opere  né  per  nostra  cupidigia ,  né  per  strana  invidia  ,  né  p 
prepotenza  d'  armi  ci  potranno  esser  tolte  j  e  sul  dorso  dell'  Al 
carreggiate.  » 


»  6g  « 

fatili  *txiUi  artisli  de^  quali  il  Vasari  ha  fallo  ono- 
mE  menzioni.  Bisogna  nominare  pure  Pieiro  Pero- 
in,  3  qoale  andava  ad  avere  nel  tuo  allievo  nn  tnc- 
mon:  ma  TallieTO  rieonoseen  te  protesse  P  opera  del 
»  maestro  9  e  rignardo  le  pittare  delle  qnali  aveva 
lane  le  volle  della  sala  di  Carlomagno  :  lo  ehe  par» 
i&cesse  per  rispetto  ad  alcune  altre  parti  delP  or- 
li» .  eseguito  da  alcuni  de^  suoi  predecessori. 
Giulio  n  ricevette  Raffaello  e  Raccolse  con  ogni  ma- 
ta di  gentilexza ,  e  gli  affidò  subitamente^di  pingere 
■b,  delta  Mia  Segnatura;  nella  quale  sono  ese* 
h  le  quattro  grandi  composixioni  che  hanno  per 
gptto ,  secondo  i  titoli  dati  loro  dall'uso,  la  Dispaia 
'  SKramemo  »  la  Scuola  «T  Alane  i  il  Parnaso  »  e 
Gisrisprudema. 


y^aano  di  questi  soggetti  è  sormontato  ne'suoi  tondi  ''K'*I!n!!*!!Sf** 
pdM  da  una  donna  allegorica ,  la  quale  ne  è  come  — 

wmMÌm.,  e  ne  potrebbe  divenire  P  argomento  qua«  r«/#«M  #  s* 
■■  Yi  fcfse  necessario.  Si  vuole  che  tali  partimenti 
suo  OD  avanzo  delP  antica  dipintijira  * ,  e  Raffaello 
m  ftcesse  che  sostituirvi  nuove  figure;  le  quali  me- 
tSBo  una  menzione  particolare  per  V  idea  ingegnosa 
ie  loro  allegorie. 


*  l^eve  dire  Antonio  Raizi  da  yerzelìe^  yillaggio  presso  Sie- 
^\  tra  fiiui  il  Razzi  fu  il  principe  della  sctiola  senese  ,  mal 
<KÌicato  dal  Vasari,  e  che  conTÌcne  ammirare  in  Siena ,  spccial- 
'^^  nei  quadri  disila  cappella  drl  Palazzo ,  nella  S.  Chiara  in 
*^  •  neUa  Deposizione  ,  fatta  in  concorrenza  con  Pietro  Peru- 
^»  'cc  ere 
*  V^ssri  ,  ibidem  :  pag.  1 73. 


^  7^  * 

Quella  che  trovasi  al  disopra  della  Disputa  del  SS.  Sa- 
cramento ,  forse  la  prima  6gura  che  P  Urbinate  àkibim  i 
dipinta  in  Roma  ,  per  la  ragione  che  i  lavori  a  fresco  li 
vogliono  incominciato  rintonaco  dall'alto,  rappreseota  b 
la  Teologia  accompagnata  da  due  Amori  divini  in  for-  a 
ma  di  fanciulli ,  offerenti  da  leggere  queste  parole  :  ib-  ^ 
rum  divinarum  notitiai  essa  tiene  colla  mano  sinistn  ^ 
un  libro  chiuso  ,  e  con  V  altra  additando  la  terra  soDa  | 
quale  sorge,  sembra  che  dica:  La  cognizione  delle  cose  ^ 
divine  è  interdetta  a^  suoi   abitanti. 

La  figura  allegorica  della  Filosofia  trovasi  spiegata,  ^ 
più  che  non  se  lo  pensi,  in  guisa  da  manifestare  ogni  , 
allegoria  ,  di  cui  V  uso  non  ha  reso  comune  il  signifi- 
calo colla  descrizione.  Due    piccoli   fanciulli   collocati 
da'  suoi  Iati  presentano  allo  spettatore    due   titcdi  col 
motto:  Causarum  cognitio.   Conosciuto  che  s'abbia  il  • 
soggetto  si  prova  maggior   piacere  in   leggendo  nella 
figura  stessa  e  ne'  suoi  attributi ,  il  pensiero  profondo  , 
del  pittore,  il  quale  diede  per  seggio  alla  filosofia  un 
trono ,  in  cui  i  sostegni  de'bracciuoli  rappresentano  ambi-  , 
due   una  Diana  à^  Efeso  :  simbolica    unione  dei  difEe* 
renti  regni  della  natura.  Seguendo  fedelmente  questa  al- 
legoria, l'Urbinate  ha  ripartito  in  tre  zone  a  diversi  colori 
la  veste  di  costei  \  nella  parte  supcriore  ha  raffigurato  il  ,. 
cielo  tempestato  di  stelle;  nel  mezzo  il  mare  con  in*  \ 
fra  minuti  pesci  notanti;  e  '1  restante  del  panneggia-  ^ 
mento  sino  ai  piedi  è  adorno  di  piante  e  di  fronde  d'o* 
gni  genere.  Lo  stesso   ornamento   venne   collocato  da   ^ 
Fidia  sopra  la  figura  di  Giove  Olimpico. 

Ài  disopra  del  Parnaso  ammirasi  la  bella  e  semplice 
allegoria  della  Poesia  :  li  due  fanciulli  che  P  accompa- 
i^nano  potrebbono  sicuramente  tralasciare  di  ridirci  col 
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màio:  N'amine  affiatar f  quello  che  la  sola  figura  da 

fa  sé  stessa  paria  agli  occhi  vivamente.  Il  pittore  le 

k  6tte  alate  le  spalle ,  coronata  la  testa  di  lauro  e  il 

traao  sostenuto  lateralmente  nel  davanti  da  due  appog- 

faloi  die  terminano  superiormente  con  una  testa:  al« 

cai  hanno  pensato  che  la  testa  su  la  quale  appoggia  il 

fanedo  manco,  che  tiene  la  lira ,  sia  quella  d^Omero  ^/ 

e  due  ^  Tohime  portato  dalla  mano  diritta  debbasi  avere 

pei  qneUo  che  capisce  le  opere  di  quel  prìncipe  dei  poeti: 

noi  non  affermiamo  con  certezza  questa  opinione. 

La  Giurispradenza  è  coronata  dalla  Giustizia  :  il  dia- 

die  le.  adoma  il  capo  è  il  segno  della  sovranità 

At  esercita  :  sostiene  in  fatto  con  una  mano  la  bilan- 

ni,  ^ilra   coli' altra  la   spada:  viene  circondata   da 

<pnttn>  fanciulli ,  tenenti  due  di  loro  i  titoli,  ne' quali 

a  kgge  :  Jus  suum  unicuique  tribuit. 

Né* quattro  angoli  della  volta  veggonsi  quattro  com- 

di   mezze   figure  dipinte   sopra  un  campo 


t  I  il  tempo   di  Rafifaello    non  erasi  scoperta  ancora  la   testa 

aoda  di  Omero. 

*  Si  conviene  dagli    archeologi  che  le  sembianze   di  Omero , 

^aali  ci  sono  rappresentate  dai  monumenti  numismatici  e  statuarj 

SÒDO  ideali.  Non  sapremmo  però  ,  se  possa  dirsi  con   verità  che 

Raffililo  abbia  onninamente  ignorato  la  esistenza  di  alcune  delle 

medaglie ,    e    degli    ermi  che    ce  lo    rappresentano ,    avvegnaché 

potè  benissimo  aver  conosciuto  o  la  medaglia  d'Àmastri ,  o  quella 

(fi  Smirne,    o  il  celebre    contomiato,    o  taluno  degli    ermi  che 

fiirono  nella  biblioteca  di  Fulvio  Orsini:  monumenti  tutti ,    che 

nel  secolo  di  Raffaello  erano  stati  esaminati  dai  dilettanti  di  an- 

tidiità  ;  comechè    le  immagini  di  Fulvio  Orsini ,   e  le    medaglie 

ddl' Agostini  siano   state  pubblicate    colla    stampa   alcun    tempo 

dopo  la  morte  del  Pittore  urbinate. 


d^oro  ad  imitazione  del  musaico  j  li  cui  soggetti  sono  e 
relativi  a  quelli  de^ medaglioni  circolari,  de^  quali  ab*' ti 
biamo  parlato,  ed  a  ciascuna  delle  gntndi  pitture  c1mì« 
descriveremo.  'ii 

Alla  figura  della  Teologia  corrisponde  il  soggetto  &..| 
Adamo  ed  Eva*,  il  cui  gusto  del  disegno  trovasi  in-aru| 
monia  con  quello  della  Disputa  del  SS.  Sacramento.  H.j 
Giudizio  di  Salomone ,   corrispondente   alla  GiuriqinL''  | 
denza,  ofire ,  siccome  questa,  una  maniera  più  grands^'  , 
onde  fa  credere  sia  stato  eseguito  per  V  ultimo.  Il  s)|^t  , 
getto  rappresentante  la  Scuola  d^  Atene,  o  della  Fibtfo- 
fia ,  trovasi  unito  nello  stesso  compartimento  nel  cpiab 
vedesi  una  donna  incurvata  a  risguardare  attentaoMnlé 
sotto  di  sé  una  sfera  ^  nella  sua   fisonomia   legjesi . 
contemplar  profondo ,   e  nel  suo  atteggiamenti   la 
raviglia.  Nel  quarto  compartimento  vedesi  lo  scoflica?» 
mento  di  Marsia,  del  quale  crediamo  inutile  il  far  oth 
servare  la  relazione   col  Parnaso  :   ma  devesi  tuttam 
considerare  particolarmente  T  imitazione  cbe  ^1   pittore 
vi  ha  fatta  della  statua  antica  di  Marsia  ^  V  eccellenltt  , 
disegno  di  questa  figura ,  e  di  quella  deliO   Scita 
cutore  della  vendetta  d^  Apollo. 


I  del  ss.      y^  ha  luogo  di  maravigliarsi  come  due  delle  quattro' 

-  composizioni,  delle  quali  abbiamo  nominati  li  soggetti  ^ 

fpmto       che  sono  pure  cosi  chiaramente  indicati  dalle  allegorie 

precedenti,  sieno  state  pel  Vasari  un  oggetto  di  coih 

fusione  tale  da  alterarne  il  senso ,  e  lo   spirito  '  :  egli 


*  Questa  piacevolissima  composizione  è  stata  intagliata  recenr 
temente  dal  signor  Richommc  a  Parigi. 

I  Bisogna  che  il  Vasari  abbia  (atta  questa  descrizione  stando 
u  Firenze ,  dove  la  sua  memoria  V  avrà  mal  servito. 


è  cadalo  rispetto  ad  esse  ìq  due  errori ,  che  basterà' 
ir  conoscere  in  poche  parole  '.  U  primo  si  riferisce 
alP  indicazione  precisa  del  so^fetto  della  Scuola  d^  A- 
tne,  li  cui  elementi  e  personaggi  ha  mescolati  con 
fieUi  della  Disputa  del  SS.  Sacramento  per  guisa  ta- 
le, da  riunire  nella  sua  descrisione  gli  Evangelisti  e  gli 
iageli  con  Platone ,  Aristotele  e  Diogene.  Il  secondo 
cffore,  onde  conduce  il  lettore,  è  cpello  d^un  falso 
iodicamenlo  delT  ordine  di  priorità  ,  secondo  il  quale 
Tcnacro  eseguite  queste  maravigliose  pitture.  Tale  or* 
line ,  che  fino  ad  ora  ci  siamo  sforzati  di  seguire  y 
acquista  maf^ore  importanza,  e  diventa  piji  interes- 
note  al  momento  in  cui  Turbinate  Apelle  giugne  in 
Koma  y  dove  entrato  già  in  una  nuova  luminosa  car- 
noa  va  manifestando  sempre  più  lo  sviluppameiito  del 
no  ingegno  con  quella  stessa  progressione  ,  che  noi 
Abiamo  osservato  fin  dal  principio ,  e  che  tanto  chia- 
tancBte  si  manifesta  nella  sala  della  Segnatura. 

tLoiu  accolse  il  Sanzio  alP  età  di  venticinque  anni  ^ 
yiairio  di  già  avea  superato  Io  stile  timido  di  disegno, 
«  povero  di  composizione  delle  scuole  del  decimoquinto 
seco/o:  ma  viceversa  era  forse  ancora  lontano  da  quella 
naniera  grande  ed  ardita,  da  quella  ricchezza  ed  ab- 
bondanza di  concetto  che  riconoscerassi  nelle  opere  da 
Ini  fatte  nella  sua  maturità.  Necessariamente  lo  stile 
del  suo  primo  lavoro  in  Roma  non  dovette  guari  diffe- 
rire dallo  stile  del  suo  ultimo  eseguito  in  Firenze,  che 
&i  la  Madonna  detta  la  Giardiniera  :  quindi  pochi  lumi 


1  Si  fa  conoscere  questa  confusione ,  perchè  è  stata  ripetuta 
dal  Borgliini,  Riposo,  pag.  3i6;  ed  eziandio  in  una  traduzione 
francese  di  alcune  Vite  del  Vasari,  stampata  in  Parigi  nel  iSo4* 
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abbisognano  per  determinare  quale  dei  quattro 
ti ,  che  esaminiamo  ,  venisse  per  il  primo  eseguito 
suo  pennello  ^  e  Mengs  ha  di  già  a  tale  proposito 
futato  il  Vasari  >. 

La  Disputa  del  SS.  Sacramento ,  anzi  che  la 
d^  Atene ,  dà  a  conoscere  molto  più  la  giovinezza 
r  arte  e  delP  artista.  Fa  uopo  sapere   che   ogni  aita 
generale,  ed  ogni  Ingegno  in  particolare,  passando 
gradi  in  differenti  perìodi ,  hanno  anch^  essi  la  loro 
d^  adolescenza ,  che,  siccome  nelPuomo,  è  quel 
medio  tra  V  infanzia   e  la  virilità ,  nel   quale  il 
partecipando  bìV  uno  ed  all'  altro  ,  ha  conservato 
giorì  incUnazioni   della  prima  di   quello   che   vf 
acquistato  dalla  seconda.  Tale  si  è  ,   per  rispetto 
arti  d'imitazione,  quella  specie  di  piacevole 
che  va  unita  alla  ingenuità  delle  scuole  di  secondi 
e  tale  è  puro  il  carattere  dello  stile   di  Raffaello  W 
Disputa  del  SS.  Sacramento ,  la  quale  è  per  lui 
pera  della  gioventù. 

Lo  spazio  della  composizione  è   grande  ^  ma   H 
ciò  che  lo  riempie  appartiene  all'  uso  di  trattare  li 
cioli  soggetti  ;  e  le  figure  vi  sono  pure   dipinte   ica 
piccola  dimensione  relativa  :  i  caratteri  delle  teste  s 
pieni  di  verità ,  ma  generalmente  di  quella  verità ^  » 
secondo  gli  usi  del  quindicesimo  secolo ,  era  queU 
ritratto.  L' applicazione  dell'  oro  ad  un  gran  num 
luoghi  particolari,  fe  riconoscere  ancora  alcune  m 
re  del  gusto  gotico.  La  disposizione  affatto  simmel 
della  parte  superiore  del  quadro  è  una  tradizione, 
gliorata  certamente,  ma  sempre  sentitissima  delle  ai 


>  Mmg» ,  opere,  lom.   i.",  pacj.   129,  edizione  di  Parma. 
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At  coDTeDzioni  stabilite  per  le  rappresentaxioni  teolo- 
fidie  dei  cristiaiìeumo.  Nella  [Mttiira  del  Giudizio  ulti- 
mo d*  Orcagna  >  trovasi  il  tipo  fedelmente  imitato  da 
[  laflEidlo  di  qael  coro  regolare  di  Santi ,  che  ha  distri- 
Uti  circolarmente  per  figurare  il  cielo ,  e  V  assemblea 
iti  suoi  felici  abitatori  inspiranti  i  Padri  del  Concilio  *• 

fiafiadlo ,  lattaria ,  s'  allontanò  in  questa  composi- 
zione dal  aistema  stabilito  e  inveterato  dei  costami  mo- 
derni: i  soli  coi  egli  si  sia  conformato ,  erano  ìndispen- 
obli  ai  personaggi  principali  dell^  ordine  sacerdotale  o 
uaastico  ;  in  quanto  alle  altre  figure  sono  esse  vestite 
ti  acconciale  liberamente ,  ma  con  meno  d'  ampieua 
e  a  verità  che  noi  fece  di  poi. 

Si  sa  che  questo  quadro  altro  non  è  che  P  immagine 
ideile  del  Concilio  nel  quale  furono  terminate  le  con- 
troversie aopra  il  Sacramento  delP Eucaristia:  a  tal  fine 
FUibuiate  vi  ha  raccolti  diversi  personaggi  che  non 
nsscio  contemporaneamente,  ma  che  uno   stesso  zelo 


I  Ti^gansi    le  pittare   a  fresco   del  Campo    Santo  di  Pisa, 
iatagtìite  con  tanla  maestrìa  da  G.  Lasinio ,  tav.  4- 

*  Forse  meglio  che  nell' Orcagna,    si  era    inspirato  Raffaello 
n  Fri  Bartolomeo  di  S.  Marco,    il  quale    avea  dipìnto    a  fresco 
■el  cortile  dell'  Ospedale  di  S.  Maria  Nuova  in  Firenze  una  Glo- 
ria,  cioè,  una  Gerarchia  di  Santi,    ordinati    nella  stessa  guisa, 
eoo  che  poi  RaOaello  dispose  la  Disputa  del  SS,  Sacramento  in 
Roma.  La  parte  inferìore  di  detta  composizione  di  F.  Bartolomeo 
presenta  anche  molte  figure  in  piedi  in  diverso  atteggiamento ,  e 
<fiKSto  pure  in  detta  Storia  Raffaello  seguì.  Tanto  avcanodi  effi- 
cacia suir  animo  suo  nobilissimo   e  senza  invidia  li  grandi  esem- 
pli ,    che  anche    se  ne    vedono  le  imitazioni    nell'  affresco    di  S. 
^\cro  in  Perugia,  del  quale  si  è  già  tenuto  discorso. 


per  la  difesa  della  fede  e  per  le  stesse  dottrine  ha  rìa« 
nito  negli  onori  che  la  Chiesa  loro  rendè  *. 

Siffatta  riunione  fittizia  è  una  licenza  comnnissiDiai  ^ 
in  poesia  ,  ed  alla  quale  la  mente  si  presta  volentieri  ^ 
per  quella  tale  facilità  che  ritrova  la  nostra  immagiim-  .. 
zione  nel  riawicinare  ,  e   nel  far  esistere   nello  stesso 
tempo  gli  esseri  più  lontani  :  questo  artifizio  non  riesce 
più  difficile  al  pittore  ;  ma  siccome  questi  parla  al  sen- 
so materiale  e  per   mezzo  di  segni  corporali ,    deve  *^ 
mettere  una  certa  restrizionic  a  tale  poetica  convensio- 
ne  :  in  una  coesistenza  puramente  intellettuale  devesi 
evitare  ciò,  che  la  potrebbe  smentire  apertamente^  co- 
me sarebbe  per  esempio  una   cooperazione  positiva  o 
troppo  sensìbile  per  rispetto  alP  azione  storica  conoscio- 
tissima ,  onde  Io  spettatore  non  debba   essere   colpito 
dall^  anacronismo  dei  personaggi. 

Il  Sanzio  j  nel  soggetto  che  abbiamo  descritto  ,   s^  è 


*  Fra  lì  diversi  ritraui  da  Raffaello  quivi  introdotti,  come  sono  .. 
quelli  di  Bramante ,  dello  Scoto ,  di  S.  Bonaventura ,  del  Stvo- 
nerola  e  dei  più  rinomati  Padri  della  Chiesa ,  vedesi  pure  qodlo  > 
di  Dante ,  intomo  al  quale  cosi  ne  scrive  il  doUo  Missirini  : 

«  Molto  opportunamente  in  questo  quadro  fu  da  RafTaello  in-  ^ 
tradotto  Dante  Alighieri  fra  i   teologi;  avvegnaché  propriamenle  * 
può  dirsi  Dante,  il  Teologo   per  eccellenza  del  tempo  suo  ;    che   ' 
ninno  m^Uo  ha  sciolto  nel  Purgatorio  ,   e  nel  Paradiso  dì  quc* 
st'ardua  scienza  i  mbterìi ,  vestendone  li  sublimi  concetti  dì  una 
poesia  forte ,  evidente ,  e  talora  anche  sparsa  di  fiori.  Come  poi, 
il  Dante   fosse   teologo  eccellentissimo ,    anzi  quasi  d' una   nuova 
Religione  institutore ,  il  sottile  nostro  Foscolo  mira  ora  a  dinao- 
strarci.  La    qual  sua   scovcrta,  comechè    in    alcune  partì    tengi 
dello  specioso,  vale  tuttavia  a  ribattere  l'ardita  asserzione  del  Ri-. 
chardsoo,  che  forse  senza  potersi  elevare  al  gran   piano  dell'AU- 
ghicri,  dannò  RafTaello  per  averlo  posto  tra  i  teologi,  n 
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Mknto  pcriettamcnte  a  quesU  convenienza:  non  T^ba 
a  «o  Tcramente  né  azione ,  né  cooperazìone  ^  e  P  og- 
jMo  che  scnre  di  ponto  di  rìonione  a  tutti  gli  attori 
iqaesta  acena  non  ha  niente  di  materiale^  e  la  ras- 
— igliinia  istorica  non  ri  può  essere  offesa  meno- 
Mente*. 

Un  tale  osserrazione  &^  applicherà  ancora  meglio  <c"^^ai 
dk  due  composizioni  seguenti  ^  le  quali  potrebbonsi  ^*i;fi^ 
Ir  iimholieo^storiche. 

B  Sanalo  area  fissato  alP  ornamento  di  questa  sala  , 

Cf^  gli  cn  stato  forse  suggerito  un  programma  di 

«(pili  relatÌTÌ  alle  scienze  ed  alle  arti ,  le  cui  compo- 

fluì  abbondanti  di  personaggi ,  ma  prive  di  passioni 

e  d'azicmi  ,  s^  accordavano  perfettamente  col  gusto  d^un 

poro  £segno  ,  e  col  colorito  prezioso   onde  usava.  Ve- 

Ikbo  in  avanti  il  movimento  dc^suoi  soggetti  di  com- 

poaiione    seguire  gradatamente   V  arditezza   crescente 

AAao  sde;  e  meno  che  non  si  pensi  ^  ciò  che  pò- 


*  MtsB  vogliamo   tralasciare  di   ricordare  qui   che   il  Bottiri 

note  al  Vasari  ci  (a  sapere  che  il  cav.  Girlo  del  Fono 

na  lettera  originale   di  Raffaello ,  diretta    all'Ariosto , 

lo  pregava  di  esaminare    i  raraUeri  che  faceva  conto 

odia  sua  pittura  della  Disputa  del  SS,  Sacntmento^ 

v^B)^  quali   sembrerebbooo  a  lui  meglio  adattati  per  illustrare 

•  aobiUtare   quel    soggetto;    gli    dasse  quelle   ootiiie   eh^erangli 

di    sapere   relativamente    ai  loro   paesi,  a   alle   altre 

Y   die  loro  spettavano ,    affine  di    rappresentarli   eia- 

^0  in  particolare    il    meglio   che    gli  fosw    possibile,  ed   in 

fÈ»  maniera  che  lo  doveano  essere  effettivamente.  f^cM  ancbt 

**wdson ,    Tratte  dg    im  Peinimre  ,  etc. ,   tom.  3.*,   part  a.% 

HS33. 


Irebbe  essere  più  verisimile  j  che  li  suoi  mezzi 
sero  aumentare  d^  energia  per  conformarsi  alla 
dei  soggetti  che  vennero  prescritti   in  tutt^  altro 
stema. 

Comunque  sia  per  altro  il  quadro  della  S 
d^  Atene  *  ci  mostra  Raffaello  di  già  aggrandito  d^ 
maniera  sensibile ,  ed  aggrandito  in  tutte  le  parti  :  - 
soggetto  più  ideale  ,  più  ravvicinato  allo  stile  dell* 
tichità  lo  fece  uscire  affatto  dalle  orme  timide  del 
re  di  figure  a  ritratto  '  :  gli  convenne  alzarsi  al 
delle  forme  ,  dei  caratteri ,  delle  idee  ,  degli  acca 
menti ,  onde  nulla  aveano  potuto  insegnargli  le 
moderne  :  lo  che  prova ,  siccome  V  abbiamo  detto  • 
pag.  3i  y  che  lo  studio  non  solamente  del  disegno  ^ 


*  Il  signor    Bellori    nella    sua   accurata ,   dotta    ed 
descrizione  y  che  ha  fatta   di  questo  sublime  lavoro    del 
della  pittura ,  Tha  chiamato  il  Ginnasio  di  Alene,  mosso» 
egli  stesso ,  dalla  ragione  degli  antichi  GinnasiL  Cosi  nd 
vere  la  Teologia  dice,  che  li  due  fanciulli  porgono    agli 
vanti  la  parola  scientia  e  non  notitia  divinarum  rerum  / 
quattro   putti    accompagnanti  la  Giurisprudenza^  ovvero  la 
stizia ,  presentano  da  leggere  le  parole  jus  suum    unicuiqmè- 
òuenSf  e  non  trìbuiti    ma  tali  piccole   alterazioni  nulla 
al  sentimento    dell'  originale  concetto  ;    ed  a    qualunque 
appartenga  l'avere  errato,    non  perde  nessuno    di  quella 
estimazione  f  che  loro  è  ben  dovuta  giustamente  e   relativ 
al  merito  reale  si  dell'  uno  che  dell'  altro.  Yeggansi  le  Descrii 
delie  immagini  dipinte  da  Raffaello  d'Urbino  nel  Vaticailù 
altrove  di  Gio.  Pietro  Bellori  e  di  Melchior  Missirini  eoa 
aggiunte  eruditissime  sì  dell'uno  che  dell'altro,  stampate  in 
18:11  dal  De  Romanis. 

1  Vuoisi  iuteudcrc  con  questo,    siccome  si  e  detto  già 
riormente ,  lu  stile  delle  figure  del  quindicesimo  secolo. 
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èlpslo  e  del  genio  dell^  aaUchità  erasi  trasfuso  di 
■db  Dc^  sQoì  lavori  in  Firenze, 
foakmiiiirare  quanto  si  conviene,  anziché  il  complesso 
particolarità  della  Scuola  d' Atene ,  quel  genio  sor> 
che  j  riunendo  aUora  in  un  sì  vasto  quadro 
■re  isolate  od  aggruppate  de^  più  celebri  filosofi 
Grecia,  seppe  riprodurre  con  tanta  giustezza,  prò- 
verità  ,  in  atteggiamenti  sì  nobili  ed  espressivi 
e  Platone,  Socrate  e  Diogene,  Crìsippo, 
e  tanti  altri ,  di  cui  V  antichità  confermereUbe 
^tsft  le  vere  immagini  *^  per  ammirare ,  io  dico , 
^^■MKnteiiieiite  la  sublimità  di  questo  tntto  devesi 
,  Mcome  bassi  già  fatto  sotto  altri  rispetti ,  ri« 
^  epoca  nella  quale  Raflaello  diede  anima  a 


^^  h  aoke  copie  che  si  sono  (aUe  di  questa  celebre  coin- 
*  li  difeisi  intagli  che  sono  generalmente  conosciuli , 
**i>àre  qui  la  copia  eseguita  ali*  encausto  dal  pittore 
^^,  veramente  con  tutta  cpiella  accurateua  che  vi 
*^per  una  delicata  e  finita  miniatura,  e  panata  in 
aaiule  Antonio  Pallotta;  della  quale  ci  diede  notìtia 
Francesco  Cancellieri  in  una  sua  lettera  indirìtta 
!,  stampata  in  Pesaro  nel  i8aG;  dove  oltre  alla 
a  «faà  tutti  quelli  che  parlarono  della  Scuola  d'Atene  , 
h  bdlissima  descrizione  della  stessa ,  scrìtta  in  versi 
Év  dbl  P.  Gìo.  Michele  Silos. 
AUoBO  pore  veduto  non  ha  guarì  il  sig.  Francesco  Putinatì 
il  Toma,  vaicntiis.  incisore  in  acciaio,  impiegare  tutti  gli  sforai 
tf  «le  am  a  ridurre  questo  gran  quadro  in  un  medaglione  ad 
■^ffi»  iociTalo  della  dimensione  straordinaria  di  millimetri  i5i 
,  e  di  91  in  larghezza,  conservando  niirabiliiicnte 
lila  e  r  e^ressione  dell*  originale  ,  con  tutta  quella  iu- 
prospettica ,  e  quella  sorprendente  facilità  ,  che  prima 
'  hi  non  s*  cn  veduta. 
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tale  composizione  ^  lo  che  servirà  di  vera  misura  dm 
farnela  apprezzare.  » 

Prima  della  Scuola  d'  Atene ,  la  conoscenza  déU^  Inte 
tichità  non  era  entrata  liei  concetti  della  pittura  tanto! 
quanto  il  gusto  per  la  stessa,  cosa  assai  differenti^ 
non  avea  influito  sopra  il  disegno  dei  pittori ,  eccOT. 
tuandone  quanto  a  questo  ultimo  punto  MichelangdlL 
Le  più  belle  scene  del  Vecchio  e  Nuovo  Testamenti 
non  si  riproducevano  ^  che  sotto  lo  travestimento  aU-* 
tuato  dei  costumi  di  ciascun  paese  :  si  ricercano  y  e  di(i 
ficilmente  si  ritrovano  nei  due  secoli  precedenti  ^  alani 
soggetti  tolti  dalla  storia  profana ,  e  quand^  anche  i^ 
cuno  si  presentasse  air  imitazione  de^  pittori  j  nesiMiO 
di  essi  pensava  che  li  Greci  o  li  Romani  avessero  ahiftt 
costumi  particolari ,  e  che  un  guerriero ,  un  filosofo  ^  VII 
console  fossero  vestiti  altrimenti  d' un  cavaliere  ^  d^  m 
monaco ,  o  d' un  podestà. 

Raffaello  adunque  non  ebbe  attorno  di  lui  alcun  mo^ 
dello  per  quel  genere  ,  quello  stile ,  e  quelP  invenzioJMy 
cui  adoprò  nel  dipingere  la  Scuola  d^  Atene  :  nesnmjB 
dc^  suoi  predecessori  avcano  potuto  inspirargli  la 
noma  idea  ^  e ,  cosa  veramente  maravigliosa  ,  nes 
dopo  di  lui  si  è  innalzato  ad  uguagliarlo  in  ciò  chi, 
puossi  appellare  V  ideale  di  quel  sublime  soggetto. 

Dopo  le  innumerevoli  scoperte  ,  onde  non  poteir^ 
r  Urbinate  avere  neppure  II  presentimento  ^  e  che  han- 
^  no  fatto  ricomparire  V  antichità  iconografica  quasi  per 
intiero  ;  dopo  la  moltitudine  d'  oggetti  originali  ricupe- 
rati dopo  tre  secoli ,  e  che  hanno  opposto  alle  inven- 
zioni della  Scuola  d^  Atene  tanti  confronti ,  ed  ancho 
pericolosi  j  lo  stile  dì  questa  composizioue  ha  sostenuto 
sempre  il   suo  posto  ucir  opinione  degli  artefici  j  e  le 


T 
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ifgt  ài  molti  personaggi  antichi ,  ivi  rappresentati , 
(BÉÌaiiaroDO  ad  aversi  in  estimazione  di  classiche ,  al 
j  fnfpo  eziandio  di  quelle  che  lo  scarpello  de^  Greci 
i  alia  trasmesso  :  a  tale  grado  ebbe  Turbinate  Àpelle 
'  i  dono  d^  indovinare  V  antichità  ! 

Parecchi  tratti  degli  schizzi  da  lui  fatti  su  tale  ogget- 
to sonosi  conservati  ',*  ed  hanno  la  particolarità  di  mo- 


1  Gli  intuii  di  cpiesti  ichini  trovansi  nella  Raccolta  di  Lan- 
da ,  Uv.  354  e  355  =  Aggiugni  anche  nella  Baccoìta  di  stampe 
mgmite  sui  quadri  e  sui  disegni  de^pià  celebri  pittori,  pubbli- 
in  Parigi  presso  Basan  >  già  da  noi  ricordata  :   e  nella  bei- 
opera  ,  pubblicata  in  Londra  nel  1823  con  tutta  la  possi- 
bile perlìesione   tipografica  e  calcografica  a  spese   dell'  autore ,  il 
■g.  William  Young    Ottley ,    intitolata  The    Italian    Schaol  of 
ieù^  =  Scuola  italiana  di  disegno  ;    o  sia ,  Raccolta  di  fac 
Mw(i  e  disegni  originali  de' pia  eminenti  pittori  e  scultori  di- 
lifia,  eoa  notizie  biografiche  di  ogni  artefice  f  ed  osservazioni 
■Uè  epere  loro»  dove  trovansi  alcuni  de*  suddetti  schizzi  o  stud) 
intagliati.  Vedi  alla  fine  di  questa  Storia  l'Indica^ 
jKf  noi  aggiunto  di  alcuni  disegni  originali  di  Raffaello» 
*  Swbbc  certamente  una  grave  mancanza  lo  stampare  in  Mi- 
Imo  la  Storia  della  Vita  e  delle  opere  del  Sanzio ,   e  non  ri 
cordare  il  famoso    cartone  eseguito  da  RafTaello  per  questo  aflre- 
SCO,  il  quale  fu  trasportato  da  Roma  dair  esimio  cardinale  Bo- 
nmeo,  passò  a  Parigi  al  tempo  del  cessato  Regno  d'Italia  ,  ove 
MMiiiraiTasi  nel  museo    reale  sotto  il  n.^  ^4^  9  e  nel  i8i5  tornò 
a  formare  uno  de^  più  begli  ornamenti  di    questa    biblioteca  Aui- 
brosiana  ,  cui  era  stato  lascialo  in  dono  dal  benemerito  prelodato 
Cardinale.  Esso  è  alto  piedi  parigini  8  e  5^2  e  linee  5,   e  lungo 
^4  e  ^  e  pollici  3 ,  è  eseguito  in  matita  nera  e  carbone ,  e  pre- 
sola le  seguenti  principali  variazioni  confrontato  colla  pittura  ori- 
(male,  mediante  resattissimo  intaglio  di  Giovanni  Volpato. 

Uanca  in  questo  cartone  tutta  la  parte  arcbitettonica  che  forma 
u  fondo  prospettico  del  quadro  ;  e  quindi  pure  le    due  statue  di 
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strare  li  gradi  per  li  qaali  il  suo  geuio  passò ,  onde 
rare  da  uà  ordine  d^  idee  bassissime  air  altezza  e  aL0 
nobiltà  di  quelle ,  nelle  quali  fermossi  la  sua  scelta  :  i^ 


Ap.,,,  .  *  mn^.  ^  ^  .  o,^.  ^^J 
tempio  della  Sapienza.  Nel  grappò  di  figure  che  si  preseolHitf 
sul  primo  plano  alla  sinistra  dello  spettatore  non  ha  segnala*  ^ofll 
RafTaello  la  figura  di  Epitteto  che  dipinse  nell*  affresco ,  9tà0Ì 
sul  primo  scalino ,  e  colla  testa  appoggiata  sul  braccio  sinislTOf 
piegato  e  fermo  al  gomito  sopra  uno  scamilio  che  gli  sta  ààmi^ 
colla  penna  alla  mano  in  atto  di  scrìvere  sur  un  foglio  dì  camici 
colle  g^mbe  incrocicchiate ,  come  uomo  che  pensa  e  inedita  wi 
pensieri  che  scrive.  Egli  appare  evidentemente,  siccome  mi  sorltl 
lo  stesso  Quatremere,  che  Raffaello  nello  eseguimento  deiropml 
abbia  aggiunta  questa  figura  per  legare  meglio  la  sua  composniooef 
e  riempire  lo  spazio  vdto  troppo  grande ,  che  separava  fi  gniffi 
delle  figure  laterali.  Da  questa  parte  pure  Aspasia  che  di  die» 
tro  al  basamento  di  una  colonna  spinge  innanzi  il  volto  »  coaa 
per  veder  meglio  ed  ascoltare  y  restando  alquanto  indietro  Uà 
Empedocle  ed  Averoes  9  ha  quivi  la  testa  ricoperta  da'  soli  oi» 
pelli  suoi,  che  le  cadono  sulle  spalle;  quando  invece  nella  pitlnn 
la  ricopre  un  berretta  Non  si  vedono  segnati  dalla  parte  oppaw 
sia  li  due  ritratti  del  pittore  e  del  suo  maestro;  e  Giovanni  Ddh 
Gasa  che  avanzasi  con  Zoroastro  dal  capo  in  coronato >  non  rf) 
frc  quivi  il  globo  che  neir  affresco  sostiene  colla  destra. 

Nel  piano  superiore  non  ha  indicata  la  prima  figura  che  neDi 
pittura  vcdesi  in  lontananza  a  sinbtra  dell*  osservatore  colla  soli 
testa  ,  coperta  da  berretto,  e  portantevi  sopra  la  mano,  sorgali 
dietro  a  quello  che  frettoloso,  sostenente  libri  ed  altro  con  aniÌN 
le  mani ,  e  col  viso  rivolto  sulla  sua  sinistra  s*  incammina  veno 
la  principale  adunanza.  Così  pure  non  trovansi  disegnate  dall'aiU 
tra  parte  quelle  due  figure  che  neiraffìrcsco  quantunque  un  poci 
(la  lontano  pare  che  dirigano  i  passi  e  l'orecchio  verso  il  ccnin 
(Iella  Scuola  per  unirsi  ni  gruppo  di  figure  che  stanno  ascoltando 
Platone  ed  Aristotile,  e  fra  le  quali  il  Bembo  presentasi  per  il 
primo.  Noi  resto  le  fìsonoinie  ,    lo  movenze .    li  panneggiamenti  s 
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k  milioni  ch^  egli  sprezzò ,  erano  già  superiori  di 
■b  a  quelle  ch^  erano  in  uso  allora  ^  laonde   nulla 
/nn  meglio  quale  fosse  la  distanza  che  si  dovette  rico- 
iOKere  tra  quest'  opera  quando  comparve  ,  e  tutto  ciò 
ck  r  aveva  preceduta. 

Questa  disparità  fu  tale  effettivamente ,  e  tale  sembrò 

àanj  che  Giulio  II  avea  già  ordinato  di  buttare  a 

tara  le  storie  eseguile  in  queste  sale  dai  pittori  da  noi 

looiiiiati  di  sopra:  e  Raffaello  venne  incaricato  di  sup- 

fSAo  tutte  ,   e  a  lui  fu  quindi  affidata  la  totalità  del- 

TuapresaL  \ 


k   disposizioni    dei   gruppi  delle   figure  sono    in  tuUo    uguali  a 

^DcHt   della    pittura  ;    il  perchè    si  conosce  che  le  variazioni ,    o 

■Mj^  le  aggiunte  da  Raffaello  introdotte ,   lo  furono  onde  me- 

(^  annonizzarc  con    esse  V  assieme  della  composizione,  adattarla 

^  hae  allo  spazio  che  dovea  occupare ,  e  riempire   quc'  vani  , 

<W,  Vittiii  aUrimenti,  avrcbbono  disturbato  il  legamento  generale 

Me  fi^DR;  le  quali  cose  tutte  devonsi  presentare  alla  mente  del 

fioon  BeOTatto  stesso    die  trasporta  il  suo  cartone  sul    muro  »  e 

■e  eBBBDB  Teffetto  che  produce  la  disposizione  che  vi  ha  data  , 

^ppZicite  allo  spazio  destinatole  ;  siccome  avvenne  appunto  al  no- 

Km  Rafl:iello. 

*  Sappiamo  dal  Vasari ,  tom.  5.°,  pag.  ^5'2,  che  Raffaello  nel 
far  atterrare  le  pitture  eh'  erano  quivi ,  fece  ritrarre  alcune  teste 
di  o-iturale  sì  belle  e  sì  ben  condotte  che  la  sola  parola  mancava 
>  dar  loro  la  vitxi ,  dipiute  du  liraiiiaiitc  da  Milano;  fra  quiili 
^liccolò  Forlcbraccio ,  Carlo  VII  re  di  Francia,  Antonio  Colonna 
principe  di  Salerno,  Francesco  Carmignuola,  Giovanni  Vilcllesco, 
Bessarione  cardinale  Francesco  Spinola ,  Battista  da  Canneto  ;  i 
^iW  ritratti  tutti  furono  dati  al  (tÌovìo  da  Giulio  Romano^  e  da 
^kIIo  posti  nel  suo  musco  in  Como  :  conservandoci  per  tal  modo 
Halfaello  diversi  ritratti  di  uomini  illustri,  de' quali  forse  altrl- 
wenii  non  si  sarebbono  conosciute  le  vere  effigie. 


Piiior»  del  Par-      Giascuiia  dcUc  grandi  composizioni  del  Vaticano 
-  ffoite  da  Raffaello  •  ciò  che  si  può  dire  di  molte 

Jmtagìiata    da  *  * 

voìpato.       delle   sue  opere ,  potrebbe  formare  la  materia  d' 
storia  particolare,  tanto  sono  numerevoli  i  punti 
tivi  d^  occupare  la  critica  delP  arte  e  del  gusto,  e  qacWi/ 
ancora  del  curioso  osservatore  delle  particolarità  rily  [0 
live  alle  circostanze  dei  tempi  e  dei  luoghi  !  La  sola 
scrizione  figura  per  figura ,  gruppo  per  gruppo ,  cai 
per  campo ,  nome  per  nome  di  ciascun  personaggio  oo^^i^ 
cuperebbe  un  gran  numero  di  pagine ,  ed  ingrosserafclliM,^ 
il  nostro  lavoro  senza  molto  frutto  pel  lettore  \  giaodil)^ 
nulla  dà  meno  Pidea  d'un  insieme  presentato  agli  ocda^L 
quanto  la  decomposizione  deUe  sue  parti ,  fatta  con  m^j^ 
racconto  ,  che  solo  alla  mente  s' indirigge.  D^  altroiMk  ^ji 
qual  cosa  più  conosciuta  delle  composizioni  eseguile  ^  ir 
Raffaello  nelle  sale  del  Vaticano  ?  Che  importerebbe  a 
coloro  che  le  conoscono  una  descrizione  tanto  partico^ 
larizzata  ?  e  che  direbbe  a  quelli  che  non  ne  hanno  "^ 
idea?  Per  questa  ragione  noi  abbiamo  creduto  ne^^^ 
storia  generale  di  Raffaello  e  delle  sue  opere,  dover  Ca^^ 
mare  P  attenzione  del  lettore  meno  sopra  le  particolariv    ' 
tà  descrittive ,  mute  troppo  spesso  per  Pimmaginazioaei| 
di  quello  che  siasi  sopra  le  qualità  distintive  di  ciascima  ^ 
opera,  le  quali  in  ognuna  di  ^^se,  possono  far  conoscere  ^ 
r  andamento  progressivo  del  genio  dell'  artista  *•  "a 


*  Noi  non  s'opporremo  ^r  niente  alla  giustezza  di  questa  ot» 
servazione  del  chianssimo  autore ,  perchè  siamo  persuasi  anchff 
noi  che  per  via  dell'  occhio  vuol  T animo  ammirare  li  porMli 
delle  arti  onde  gustarne  il  vero  bello:  ma  siccome  fra  le  descn* 
zioni  minute  che  noi  conosciamo  di  queste  cclebratissime  o] 
dell'  Urbinate ,  quella  che  ne  ha  fatta  G.  P.  Bellori  da  noi 
cordata  poco  prima  ,  e  lodata  dallo  stesso   Quatremere ,    non 
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UuDO'xicfiiiOiemto  neOa  compoiitione  e  nello  ese- 
nto ddBa  Scuola  d^  Atene  j  clie  Rafiaello  lia  ritrb* 
^  te  g<m1  si  pnò  esprimere ,  Q  61o  per  tanto  tempo 
rto  del  gnsto  delP  antichità ,  e  riconginnlo  ai  mò- 
stami  dd  vero  beDo ,  la  catena  delle  invennoni 
ne  :  e  si  riconosce  ancor  meglio  Corse  questo  si- 
L  dP  niitasione  nell^  arte  colla  quale  seppe  iq^pro* 
■^  dipingendo  il  Pamasso ,  non  solamente  lo  stile 
mlicliità ,  ma  per  fino  V  acconciamento  di  qualche 
rdie  si  potrebbe  citare  '.  Il  Pamasso  dell'Urbinate 
■o  una  specie  d'  alleanza  tra  il  genio  del  tempi 
u  e  qpiello  dei  tempi  moderni:  diffiittt  vedesi  sullo 
»,Eiicona|  sotto  gli  stessi  boschetti  d'alloro,  vagare 
■pftgiiia  deDe  Muse  ed  attorno  ad  Apollo  gli  an- 
fù9ìd  ddla  Grecia  o  di  Roma  con  quelli  dell'Italia 


j^dbi  sia  moli  alla  ìmmaginaKioiie ,  ma  and  pariante  al- 
'i»aBodo  da  accenderlo  alla  più  grande  ammiraiione  pei' 
^  ed  al  più  vivo  desiderio  di  vederle  dappresso;  cos^ 
la  lettura  a  qiiei  che  bramassero  averne  partico- 
Feb'ce  colui  che ,  fornito  di  messi  di  fortuna , 
f  aoGonlenta  deUa  semplice  descrisione  di  chi  le  ha  mirate , 
{■dato  dalT  amore  del  bello  e  del  grande ,  recasi  in  per- 
a  eoDlemplare  da  vicino  le  meraviglie  dell'  arte  ! 
Gredesi  di  riconoscervi  l'acconciamento  della  statua  detta 
patra* 

È  eddbre  la  dissertaslone  scritta  in  francese  dal  fu  dottis- 
barone  d' Hancarville ,  che  abbiamo  letto  tradotta  in  in- 
dal  fortunato  possessore  de*  suoi  manoscritti ,  il  sig.  Wol- 
lobne  Parr,  e  stampata  in  Losanna  nel  i8a4,  in  un  piccolo 
Ko  che  ci  venne  fiivorìto  dalla  cortesia  dell'illustre  cavaliere 
Uni  de  Lazsara  di  Padova  :  se  non  che ,  sciogliendo  1'  au- 
troppo  il  freno  alla  fervidissima  sua  immaginazione,  ha  suppo- 
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Fu  uopo  certamente  d^  una  grande  abilità  da  part 
del  Sanzio  per  riunire  di  tal  modo  personaggi  di  fisona 
mie  e  d' epoche  tanto  diverse  ;  e  tanto  più  restiank 
pieni  di  piacevole  maraviglia  in  veggendoli  qui  tiuni^ 
in  guisa  che  V  occhio  non  ne  viene  avvertito  da  nessma 


sto  che  il  dipintore ,  come  generalmente  usano  tutti  li  commen- 
tatorì ,  miri  a  più  cose  che  verisimilmente  Rafiaello  non  dibf 
mai  in  fiintasia. 

Il  sullodato  sig.  Parr  possiede  inoltre  dello  stesso  d'  Hancw* 
ville  le  dissertazioni  manoscritte  sulla  Scuola  d!  jilene^  sulla  Di^ 
sputa  del  SS,  Sacramento^  sulla  Liberazione  di  Pietro ,  siill'JS2Ì0^ 
doro  y  sìjSX  Attila  ,  sul  Miracolo  di  Bolsena,  sxùV  Incendio  à 
Borgo  ,  e  sul  Zodiaco  dipinto  da  Raffaello  nella  sala  Borgia; 
con  altre  illustrazioni  ed  osservazioni  ;  le  quali  cose  tutte.  Die 
voglia  eh'  abbia  presto  a  pubblicare  a  maggior  lustro  de!  vam 
amico  defunto ,  é  dell'  Apelle  italiano ,  ed  a  soddisfacimento  de 
voti  universali! 

Nelle  Memorie  Romane  di  Antichità  e  di  Belle  Arti  raceok 
e  pubblicate  dal  sig.  Luigi  Cardinali,  voi.  2.®,  pag.  x85,  leggM 
la  traduzione  italiana  della  suddetta  dissertazione  eseguita  niM 
strevolmente  dallo  stesso  sig.  Cardinali ,  e  per  la  prima  volta  «priv 
pubblicata. 

Opportunamente  il  chiar.  Missirini  ci  fu  cortese  d'  un  biDi» 
simo  sonetto  ,  che  nella  contemplazione  di  questa  maravigliot 
pittura  gli  dettò  da  poco  tempo  V  estro  poetico  di  cui  è  sqai 
sitamente  fornito  ,  e  che  offeriamo  volentieri  ai  nostri  letton. 

I»  Ecco  Apollo,  e  le  Muse  in  regal  manto, 

Omero  e  tutto  il  coro  a  lui  subietto  ; 

Veggio  spirare  i  volti  e  ascolto  il  canto 

Che  d' alta  melodia  m' innonda  il  petto. 
»   Eppur  dell'arte  è  un  dolce  inganno,  e  a  tanto 

Dell'  Arcangci  d^  Urbin  salse  il  concetto  ; 

Se  non  clic  ciò  che  un  giorno  a  noi  fu  vanto , 

Or  ci  ritorna  di  grave  onta  ubbìctio. 


Il,  s«??ATO«  in  'yì'i)\.yy:o 


dÌKOovcDienza  sensibile.   Ad  eccezioue  d^  un  qualche 
hgpao  cambiamento  '/  voluto  da  una  certa  allusione 


«  Qie  qoel  greco ,  latino ,  iulo  senno 
Espresso  in  varie  modulate  note, 
Sulb  tromba ,  sul  plctro  ^  e  la  zampogna  , 

*  Ai  fizj  nostri  cbe  al  mal  far  ci  dienno , 
E  al  secol ,  die  dal  sonno  non  si  scuote , 
contrasta  «  e  ci  rampogna  ! 


1  Cose  è  r  istnunenio  »  onde  dilettasi  Apolline. 

*  U  compiacenza  della  quale    intende  parlare    qui  V  autore , 

nfanaoi  air  aver  dovuto  secondare  Baflaello  il  volere  di  Giulio 

n,  I  ^e  gli  avea  ordinato  ,  siccome  ha  fatto  osservare  anche 

■  P.  Inon  nelle  aggiunte  alla  sua  storia  già   ricordata ,   di    di- 

nR  quivi  Apollo  col  violino  per  onorare  il  primo   sonatore 

'  falò  irtramcnto  «  che  particolarmente  amava. 

•  Al  ICBipo  di  Giulio  li  f  così  mi  scrive   da    Roma    1*  autore 

U  fifailQ  sonetto  >  era  alla  sua  corte  un    giovane   bellissimo  e 

£  violino.  RafTacllo  avca  preso  con  esso  stretta  consue- 

)  A  per  b  bellezza  ,  eh'  egli  andava  cercando  in  ogni  par- 

^r*  it  òitfn  maravigliosamente  innamorato  ,    si  per  la  virili 

ntm6e,t  massime  del  violino,  istrumcnto  per  cui  Raflaello 

"cs  mafioiare  predilezioni* ,    e    che    anrlic  dicesi   sonasse    a  di- 

pais  Ori  fl  nostro  Dipintore  rilras.se  questo  bel  giovane  in  atto 

A*  soaare  il  violino  ;  e  questo  rpiadro,    detto  il    sonatore  di  vìo- 

^,  adoma  al    presente    la    galleria    della   principesca    famiglia 

Sciarn  in  Roma.  Il  lavoro  e  uno  de*  piA  belli  in  quanto  la  forza 

w  colorito  ,  e  la    map;nincenza  del  vestire  ,  e  singolanncnte  per 

^  ^«riià  di  una  pelliccia  ,  ond'  <*  induto  il  giovinetto  ». 

Il  P.  Girolamo  Prandi  nelle  sue  Notizie  storiche  spettanti  la 

^  t  le  opere  di  Lorenzo    I^onhruno  ,    Mantova  i8a5  ,    pag. 

'à  e  seg. ,  crrca  di  scusare  Rafraello  col  dimostrare  gli  inconve- 

xtnti  che  ne    sarehhono    tornati  al  suo    Apollo ,    se    gli  avesse 

poslo  fra  le  mani  la  lira  in  vece  dol  violino  ;    e  conchiude ,  che 

^  ^  antichi  stessi   avessero   conosciuto   questo    istrmnento   l*  a- 
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di  compiacenza ,  questo  quadro  avrebbe  potuto  essere 
r  opera  d^un  antico  pennello:  parecchie  delle  sue  Muse 
avrebbero  trovato  luogo  sul  Parnasso  de^ Greci,  eH  cieco 
Cantore  delP  Iliade  non  vi  sarebbe  stato  rappresentato 
né  con  maggiore  verità ,  né  con  maggiore  nobiltà. 

Affine  di  non  prolungare  questo  articolo  con  partico- 
larità inutili  y  riproducendo  la  nomenclatura  dei  poeti 
moderni,  di  cui  conosce  ciascuno  i  ritratti,  e  dei  poeti 
antichi,  che  crederebbcsi  fossero  conosciuti  da  Raffael- 
lo, ci  restringeremo  a  far  osservare  T  intelligenza,  onde 
ha  saputo  trar  partito  in  questo  lavoro  danna  finestra, 
e  per  la  quale  sembrerebbe  aversi  dovuto  dividere  in 
due  la  composizione:  ciò  che  avrebbe  potuto  essere 
un  inconveniente  divenne  in  qualche  maniera  una  con- 
venienza nel  soggetto  ,  nel  quale  dovendosi  il  terreno 
innalzare  come  per  gradi,  fa  nascere  Pidea  chetale 
apertura  sia  scavata  nella  montagna.  Continuando  a 
parlare  delle  pitture  di  queste  sale  avremo  luogo  d^  os- 
servare di  nuovo  la  medesima  destrezza  nello  approfit- 
tare della  irregolarità  locale  *. 


vrebbono  ali*  altro  preferito.  Noi  noo  vogliamo  né  affermare  lok 
contrastare  questa  opinione  ;  ma  quello  che  è  certo  si  ò  ,  che 
quando  non  dovette  più  aderire  alla  volontà  di  un  mecenate  fii 
fedele  il  Sanzio  all'antica  tradizione,  e  mise  in  mano  ad  Apollo 
una  lira  di  antiche  sagome,  siccome  si  vede  nel  disegno  del  Par- 
nasso,  posto  in  islampn  dal  Raimondo. 

*  Anche  questa  intagliò  mirahilmcnte  il  nostro  Pulinati  nella 
stessa  dimensione  della  Scuola  d'Atene  ;  e  siccome  lo  spazio 
vóto  della  finestra ,  onde  RalTaello  seppe  trarre  im  sì  opportuno 
partilo,  non  produceva  lo  stesso  huon  effetto  nel  medaglione  per 
la  riduzione  della  composizione,  il  Putinati  aggiunse  quivi  oppor- 
tunamente una  medaglicUn  rappresentante  il  busto  del  Sanzio  da 
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■oro  della  stia  della  Segnatura ,  che  serve  di  ri-  '>"»«k>m  '^a 

Cjiuruj»rci4««i« 

to  all' immainne  del  Pamasso.  è  aperto  similmenle  - 

I  finestra,  occupante  una  parte  del  campo,  la  cui     Mo-g^em. 


I  serre  di  cornice  a  tutte  le  composizioni  :  e  Raf* 
dìrise  in  tre  partimenti ,  suggeriti  dalF  apertura 
ma  ,  i  soggetti  che  voleva  applicare  alla  Giuris» 
sa  ;  e  in  uno  dei  due  vani  laterali  della  Cncstra 
Giostiiiiano  in  atto  di  pubblicare  i  Digesti ,  nel- 
Gregorio  IX  in  atto  di  porgere  le  Decretali, 
raperiore  o£Gre  tre  grandi  figure  di  donne 
con  quattro  piccoli  Amorì  :  quella  di  mczio , 
fk  in  alto  delle  altre  due ,  è  la  Giurisprudenza 
Beata:  ha  la  testa  con  due  facce^  da  donna  Tuna 
1^ barbuto  vegliardo,  simbolo  della  conoscenza 
I  3  passato.  Un  piccolo  fanciullo  le  presenta  uno 
iaj  figura  simbolica  della  scienza,  e  dalle  sue  spalle 
<o  fanciullo  tiene  in  mano  una  face  risplendente, 
ite  la  Ince  della  prudenza  nella  cognizione  delle 
Da  nn  Iato  della  Giurisprudenza  siede  la 
riconoscibile  al  suo  carattere  della  testa,  alla 
^cODcittiira,  alla  sua  am^itura,  al  ramo  di  quercia 
me  con  una  mano  ,  al  lione  onde  s' appoggia 
trtL  Dal  lato  opposto  liavvi  la  Temperanza  indi- 
li freno  che  tiene  nelle  mani  «  simbolo  uni  versai- 
attribuitole  \ 


le ,  «lairaltra  una  mano  clic  addita  allo  spcltalorG  il  ma- 
io aflfrcsco  con  leggenda  aUonio,  indicante  il  giorno  della 
e  ddlm  morte  del  divino  Artefice. 

on  vogliamo  tralasciare  di  fur  d&servarc  che  TAutore  nella 
ione  di  queste  tre  figure  lia  cliiainato  GUirisprutìenza 
ai  mezzo  9  mentre  dal  liellori  nelle  citate  sue  descrizioni , 
>sarì  e  dagli    altri  tiene  dcsrritU    per  la    Prudenza,  Pare 


»   QO    ^ 

li  Sanzio  in  tutte  queste  belle  figure  fece  prova 
mente  d^  un  ingrandimento  di  maniera,  forse  dovuto 
r accrescimento  di  loro  dimensione^  ciò  che  riesce 
riconoscibile  dal  confronto   che  se  ne  fa  sul  luogo 
desimo  co^  suoi  primi  freschi ,  e  colla  maniera  un 
fredda,  onde  sono  colorate  alcune  figure  del  Parnasftt^^ 
Il  maneggiamento  del  fresco  nella  Giurisprudenza  è  trak^ 
tato  con   maggiore   ampiezza,  ed  havvene   ancora  pflj^ 
nello  stile  del  disegno  ^  il  carattere   si  rapporta  ancocm 
meglio  a  quelP ideale,  che  Raffaello  potò   apparare  tKK 
lamcnte  dalP  antichità. 

Sotto  la  voltivcUa  della  finestra  in   prospettiva  ,  cIm 
trovasi  al  disotto  delPamasso,  leggesi,  com^è  statoprt*. ^ 


ticato  nelle  altre  sale ,  la  data  delP  anno  in  cui  fu  ter*    ^^ 
minata  quella  della  Segnatura.   Questa  data   dd  i5ii^     ^ 
ci  fk  conoscere  che   nello   spazio  di  due  o  tre  anni  ti, . 
videro  ultimate  le   quattro  gi*andl   composizioni ,  della  '^^ 
quali  abbiamo  parlato. 

•601  ^ 

Sa  Raffaello  do-  Noi  qui  riporteremo  alcune  considerazioni  prelimina-  ^ 
UnJtioVi^Rrllu-  ^*'?  '^  quali  serviranno  a  decidere  meglio  in  avanti,  il  ,/**' 
dimeoto  d.i  tuo  quJstionc ,  tante  volte  agitata  ,  cui  diedero  luogo  le  •1^/'^ 


itiU 


fermazioni  ripetute  pure  tante  volte  dal  Vasciri  per  li- 
spetto   a   quanto    RafTaclIo  dovette  o   no   a  Michela»-^, 
gelo.  l 


che  In  questa  rappresentazione  Raflacllo  non  abbia  voluto 
nìflcarc  la  Giurisprudenza    sotto  ad   una  sola  H^^nra  ,    ma 
colla  riunione  dì  tutte  quelle  che  vi  ba  dipinto  ,  esprimerla 
rabibnrnte.    E  come  in  vero  si  snreldie  potuto    far    meglio?  Clt^ft- 
avrà  bisogno  cbc  una  fifjura  sinj;olarnienle  rappresenti  la  CiV/rir-^ 
prudenza ,    per    coinprrndrro    rbe  tale    scirnza    ba  voluto    quiv  •- 
dlpincjrro  RnfTucllo,  mi  rluniinrnto  «li  tulle  io  allre? 


^  9'  < 

Sessuna  delle  opere  fatte  dal  Sanzio  prima  della  sua 
«■ta  in  Roma,  ci  ha  fatto  conoscere  certamente  il 
Jtodiè  menomo  contatto    con  quel  gnsto   sublime   di 
iKgno  y  che  forma  la  gloria  del  maestro  della  scuola 
iRcntiiia.  RafEaello   e  Michelangelo  dopo  il  i5o8  do- 
Mtoo  troYarsi  assieme  in  Roma ,  siccome  viene   con- 
fenato  dai  fatti  :  quivi  sicuramente  Io  studio  di  certi 
9fi  d'opera  antichi  allora  scoperti  (fra  gli  altri  il  tor- 
n  disegnato  replicatamente  da  Michelangelo)  avrebbe 
fobito  riunirli  in  un  gusto  comune,  ma  il  bello  antico, 
aecorae  T abbiamo  già  detto,  è  come  la  natura,  nella 
fnle  trova  ciascuno  quello  che  gli  addita  il  genio  di 
flocarvi.  Michelangelo  non  studiò  delP  antichità  che  le 
Atoe  Tirili ,  come  il  dimostra  ogni  suo  lavoro ,  e  non 
v'  attinse  che  la  scienza  :  V  Urbinate   in  vece  non  mi- 
nmào  che  al  bello ,  ed  atto  a  raccome  da  tutte  parti 
f^  dementi  ,  attese  a  combinarli  ed  a  perfezionarne  il 
nmniniento  in  Roma  per   un   soprappiù  di  studio   del- 
^  aile  &ft^  antichi^  si  fu  il  bello,  onde  P antichità  cat- 
tivò il  suo  gusto.  L^  abitudine  '  di  considerarla   sotto 
questo  i!ato  ,    di  studiarla   sotto   questo   rispetto  finì   a 
dan^i  superiormente  a  tutti  gli  altri  pittori  quella  pu- 
Rzza  che  non  tiene  punto  alla  secchezza,  quella  grazia 
priva  affatto  d^  afTettazIone  ,  quella  nobiltà  di  stile  senza 
pompa  ,   e    quella   ricchezza  d^  invenzione  inesauribile; 
spalila  tutte  che   si  ricercbercbbouo  inutilmente   nelle 
opere  di  Michelangelo  *. 


'  «  G)n  tulio  ch'egli  avesse  veduto  tante  anticaglie  in  Roma, 
*  eh*  egli  studiasse  continuamente.  «Vasari,   Vita   di   Raffaello , 

I«  Chi   potrjn  fìgurarsì ,   dice  d'Agincourt ,    il  contento   che 
^▼eue  provare  il  bel  genio  di  Raffaello  alla   vista  dell'Apollo  e 
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U*  opinione  della  posterità  ha  reso  questi  due  artisti  ^ 
talmente  rivali  di  gloria  dopo  la  loro  morte^che  si  damr* 
fatica  a  supporre  non  vi  sia  stata  tra  di  loro  viventi  uiéi^ 
rivalità  d^  amor  proprio  :  il  progresso  di  questa  BtoriifrL 
ce  ne  farà  conoscere  la  realtà  j  ma  sotto  un  aspetto  cUk^ 
meno  si  pensa.  Siccome  Michelangelo  contava  maggiiM 
anni  di  Raffaello,   era   molto  naturale  di  credere  cli4. 
questi  aspirasse  ad  emulare  il  suo  predecessore,  e  cer^ 
casse  togliergli  ^  imitandolo ,  i  mezzi  onde  vincerlo. 

Alcuni  intrighi  di  Bramante  e  d^ altri  artefici,  gel<MÌv. 
effettivamente  del  credito  di  Michelangelo  ,  hanno  data  ^ 
pure  consistenza  a  questi  sospetti.  Bramante  architc^ 
tore  e  soprantendente  ai   lavori  del  Vaticano ,  vedeva 
con  rincrescimento  le  spese  che  Giulio   II  avea  deter* 
minato  d' incontrare  per  V  immensa  opera  del  suo  ttian* 
solco ,  eseguito  da  Michelangelo  :  temeva  che  questa  im- 
presa  colossale  di  scultura  nocesse   a  quella  delle  de* 
corazioni  del  Vaticano ,  per  le  quali   aveva  chiamato  7^ 
Raffaello  ^  di  concerto  con  Giuliano  di  San  Gallo  ^  s^  a*  ^ 


del  Laocoonte ,  maraviglie  dell'  arte  ,  V  uno  modello  delle  ' 


divine,   l'altro  della   più  forte   espressione  umana?    L'AotÌMai   ^ 
deUo  il  Latino,  il  Meleagro,  la  Cleopatra,    e    il  torso,   cèlehn  '^! 
frammento  di  un  Ercole,  furono  pure  discoperti  in  quel  tempo;.  ^ 
e  su  questi  Raffaello  si  perfezionò  e  meri  tossi  che  dì  lui  si  diceaK:  ||. 
ch'era  nato   antico.  »  Quindi  stabilendo    il  confronto  di    «101111  ^ 
disegni  del  Sanzio  coll'antico ,  dimostra  ad  evidenza  il  suo  assmi" 
to.  Vedi  Tableau  historique  de  Pt'tat  cwiì^  poìitique  et  ìittérain 
de    la    Grece    et   de    F  Italie   e  te, ,  troisième  par  tic  ,  Peinturef   ^ 
pag.   17Q.  * 

Quanto  bell'argomento  sarebbe  e  per  un  pocla    e  per  un  pit-    ■ 
torc  r=r  Rafftielìo  che  studia   in  Roma  ai  piedi    delP^pollo  di 
Belvedere  ! 

«  Vasari,  Vita  di  Michelangelo. 


«iirettainente  a  stornare  il  Papa  dalla  conti- 

della  sua  tomba:  e  riuscì  fiualmente  a  persua- 

B  tu  dipingere  le  volte  della  cappella  costrutta 

Ifapt  Sisto  j  tuo  lio  9  e  d' incaricare  Michelangelo 

ciegiiiBcnto.  Si  pretese ,  cosa  in  Tcro  che  non  si 

lè  provare  né  smentire,  che  tale  progetto  fosse  in- 

ik  mi  poeo  di  malignità  al  solo  6ne  di  fiur  inciam* 

ICAdangclo ,  poco  versato  nel  maneggio  del  fire* 

r^  e  £  fime  multare  altrettanto  la  capaciti  di  £af- 

Qidlo  che  è  pib  certo  si  è  che  Michelangelo , 

lOQ  temeva  rivale  in   scultura,  dubitando  di 

d  neir  arte  della  pittura  ,  si  rifintò  per 

d^  accettare  quel  lavoro ,  e  procurò  di  lario 

A  Simio  ■  ;  ma  Giulio   II  persistette  ne^  suoi 

■'■i)  e  Michelangelo  dovette  ubbidire. 

'^fMonon  potè  aver  luogo  che  prima  del  1609: 

w  f**tU  fresco ,  che  Michelangelo  dovette  fiure  ,  il 

Ipaèi collaboratori  che  fece  venire  da  Firenze,  e 

tostamente ,  consumarono  del  tempo.  Se 

ciich^è  bene  la  minor  cosa,  aver  impiegato 

metà  delle  pitture   delle  volte   della   cap* 

Ebì  lo  spazio  di  venti  mesi  > ,  spazio  che  si  sa 

itto  messo  per   la   seconda  ,   riconoscesi  facil- 

cie  lo  scoprimento  ordinato ,  a  quel  che  pare  , 

^^tomamenU  da  Giulio  II ,  del  lavoro  di  Michclan- 

aon  potè  avvenire  prima  del  i5i  1  ^  ,  epoca  nella 


I  Ttmi  ibidem  -  e  BoUari ,  RaccoUm  di  lettere  piUonehe, 
citili,  lom.  %?,  pag.  io3. 

>  Tauri,  ibidem. 

^  IMocesi  mUo  questo  di  due  punii  fim ,  la  dita  del  Natale 
^t^iif  odia  quale  (u  lenninata  la  teoooda  inelà  della  cap- 
fda  Sistilla  dopo  venti  mesi:  Giulio   II  morto  li    i3   febbraio 
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quale  TUrbinate  aveva  terminata  la  sua  prima  sala  cUL 
Vaticano.  '« 

Che  si  ammetta,  se  vuoisi,  il  fatto  pochissimo  proviÉtfh 
d^una  nuova  fuga  di  Michelangelo,  contrariato  dalk 
precipitazione  del  Papa  in  far  levare  i  palchi  ^  che  4t. 
conceda,  se  vuoisi,  che  partito  Michelangelo ,  Branuuii|h 
si  fosse  trovato  in  possesso  delle  chiavi  della  cappdhu 
e  vi  avesse  introdotto  Raffaello,  fatto  che  non  ha  pì^ 
alcuna  importanza ,  dacché  quasi  subito  dopo  la  cap^ 
pella  fu  resa  pubblica  ^  e  Roma  tutta  intiera,  al  dire  éà^ 
Vasari  ^  v^  accorse  ,  ond^  ebbe  pure  V  Urbinate  tutta  Hi, 
comodità  di  vederla.  ^ 

Tale  cosa  ben  avverata,  resta  ancora  per  cottantej, 
che  Raffaello  e  Michelangelo  lavorarono  contenponiF* 
ncamcntc  ,  P  uno  nella  sala  della  Segnatura  nel  Vali*. 
cano  ^  r  altro  nella  cappella  Sistina ,  dove  non  si  latcSA 
visitare  da  nessuno  :  quindi  le  quattro  pitture  da  nrf. 
descritte  furono  eseguite  senza  alcuna  influenza  dell| 
opere  della  '  cappella  Sistina,  la  veduta  della  quale  vuoU 
che  abbia  prodotto  un  ingrandimento  sensìbile  nalil 
maniera  di  Raffaello.  fvf 

Ma  chi  non  si  e  accorto  che  queste  quattro  pitlK»| 
considerate  non  solamente  nel  loro  ordine  di  sncceifll^ 
ne,  ma  finanche  nelle  parti  d'una  sola,  siccome  qaeDi 
delPalto  della  Disputa  del  SS.  Sacramento^  paragonali 

3 

i5i5  vi  cantò  la  Messa  nella  festa  del  Natale  precedente.  11  i^ 
condo  punto  ò  che  Blìclìelangelo ,  ritornato  nella  grazia  del  Papa 
dopo  il  Breve  di  rìchiaiiiu  degli  8  luglio  i5o6  ,  non  ricomò  !■ 
Roma  che  nel  i5o8  dopo  d^avere  fatta  e  fiisa  in  Bologna  la  sta** 
tua  di  hronzo  di  Giulio  II.  Dal  che  risulUi  non  poter  essera 
.stata  discoperta  la  prima  metà  della  cappella  ,  nò  prima  del  i5i  ^ 
ne  più  tardi  del   if)i3. 


m  g5  ^ 

della  scena  inferiore ,  oflrouo  una  progressione 
?  Bellori  r  ha  osservalo  giudiiiosameute  per 
questo  primo  quadro  di  Raffiiello  in  Roma  ^z 
aaravii^a ,  dice  egli ,  come  della  gloria  dì 
,  <pi  sotto ,  si  fosse  Raffaello  lauto  ingrandito  ed 

b  si  breve  spazio.  »> 
furto  effetto  d' un  ingrandimento  di  maniera , 
fiibppamento  graduato  di  forme  e  di  disegno , 
tes  coooscere  in  Raffaello  prima  che  venisse  in 
iene  manifestato  nelle  quattro  prime  sue  opere 
iMiano  \  il  torto  del  Vasari ,  risultato  da  una  pri* 
piuoDe^  sarebbe  stato  quello  di  rapportare,  sic* 
Mo precisamente  alle  opere  di  Michelangelo, 
Vi  il  fillio  d^  una  proprietà  del  Sanzio ,  o  per 
f  ittribuirlo  nnicamonle  alla  discoperta  della 
SUiu»  Ma  coloro  che  hanno  confutato  il  Va* 
pure  aralo  3  torlo  o  di  dare  alle  sue  parole 
,  coi  non  valgono ,  o  di  supporre  in  lui 
d'innalzare  Michelangelo  ,  detraendo  alla 
ai  UkDo.  L^  influenza  delle  opere  d'un  maestro 
di  vedere  e  di  fare  d^un  altro ,  non  e  una 
Me  che  si  possano  o  (issare  o  dimostrare  ^  e 
fiu*  confessare  a  chi  vorrebbe  negarla:  è  per 
da  Job  sentimento  che  la  si  prova, 
tal  modo  noi  saremo  d^  accordo  col  Vasari  se 
I  miìcamenle  di  concedere  che  la  vista  delle  pit- 
della  cappella  Sistina  abbia  dovuto  produrre  una 
inpeessione  sopra  Raffaello.  Chi  havvi  iofatti,  an- 
si giorno  d' oggi  che ,  passando  dal  Pamasso   e 


BcUori.  Descriiiami   delle  PiUure  tee   «lira  volta   citale , 


lo. 


»  9^  « 

dalla  Disputa  del   SS.  Sacramento  alle  ^inOe 
Profeti  giganteschi  di  Blichdangdo ,  non  restì 
ddl^  arditezza  più  die  ideale,  dell'  eccesso 
grandezza  e  di  proporzione  di  tali  persona^ 
nn  genio  tanto  originale ,  che  nnlla  parte  ▼' 
SUOI  modelli ,  e  nulla  parte  ¥Ì  potè  trovare  P  i 

Certamente  la  controversia  messa  in  campo  i 
quanto  BafTaello  ha  dovuto  ,  o  no  a  Hii 
questa  interminabile  disputa,  cui  diedero  luogo  le  pM^ 
del  Vasari  * ,  s^  appoggiano  ad  una  mala  intcDigenaadj 
li  settatori  delle  due  scuole  romana  e  fiorentina.  £  uni 
pretendere  sull^^poggio  di  un  fatto  equivoco,  ed 
supponendolo  vero,  lo  stabOire  una  superiorilà 
di  Michelangelo  sopra  RaflEsicUo,  e  quasi  un^obU^gaMli 
dell^  ultimo  verso  il  primo.  Qualora  si  volesse 
la  quistione  vi  sarebbe  al  contrario ,  onde  ht 
dalle  stesse  dbbli gazioni  che  V  Urimiate  avesse 
Michelangelo  ,  la  superiorità  dell^  Apelle  d*  UiUl 
perchè  mentre  il  suo  rivale  non  potè  aggiungeva*! 
una  qualità  a  quella  di  disegnatore ,  da  lui  possi4 
tanto  eminentemente ,  egli  ebbe  il  merito  di  rinnM 
più  gran  numero  di  quelle  che  costituiscono  il  perf|| 
pittore.  '.M 

E  perchè  non  riconoscere  che,  mentre  Michelaufl 
particolarizzalosi  di  troppo  ,  non  ha  giammai  appiè 
tato  nelle  opere  di  Raf&ello  di  alcuu  merito  cheiì 
mancava ,  V  Urbinate  in  vece  aveva  avuto  la  propri 
di  trarre  il  suo  profitto  dagli  esempli  di  Michelangsi 
La  natura  è  bene  il  vero   esemplare  cui  V  artista  in 


K  «  Per  le  cose  vedute  di  Michelangelo  migliorò  ed  iogn 
fuor  di  modo  la  maniera ,  e  dicdele  più  maestà  ». 
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jfffxiare  e  confrontare  V  opera  sua  ^  ma  luttavia  V  o- 
(Taltri  gli  oifre  pure  un  utile  confronto  :  le  maniere 
inkrt  degli  altri  sono  per  Ini  come  altri  occhi ,  pei 
'^  conosce  pìii  chiaramente  li  suoi  proprii  difetti  : 
sarebbe  anzi  una  lode  maggiore  per  Rafiaello  j  il 
in  vece  di  rubacchiare  dalle  opere  di  Michelange- 
Bon  afrebbe  tolto  che  alF  artefice  il  secreto  d^  una 
piade  maniera  ^  e  sembra  che  ^1  Vasari  non  abbia 
I  altra  cosa.  Ora  una  tale  maniera  di  togliere 
mihro  non  le  sne  idee,  non  le  sue  composisioni,  o 
parti  delle  sue  opere,  ma  quello  che  devesi  dire 
i,  rassembra  al  togli  mento  che  fassi  al  fuoco , 
friiBtcfesi  il  calore,  senza  nulla  togliere  agli  elementi 
^bpodncono  *• 


*  1  étpà  di  ptrticolare  ossenrazionc  a  questo  proposito  ,  la 
itrìua  con  molta  giustezza  e  sana  crìtica  dal  pre- 
ti =  ife  Raffaello  ingrantù  e  migliorò  la  maniera 
vc^o  le  opere  di  Michelangelo  s  stampata  uri 
BnUo ,  già  per  noi  ricordato ,  delle  Descrizioni 
fi  dipinte  da  Raffaello  cce.  Gli  schiariuienti  qui?i 
k  fR  de  diiuoilrino  air  evidenza  il  torto  del  Vasari  nel 
il  primato  drl  Buonarroti  S(»pra  VUrhinatc,  e  le 
DÓoi  in  cui  e  cafluto  lo  stesso  ,  .sì  {>cr  ris|>ctlo  alle  pit- 
ftR  ad  TaCicaDo  ,  come  a  quel  le  dei  Pnìjeli  e  delle  Sibille  «Il 
M  fmbn  in  appresso. 

MimU  biografo  fìuretitino,  condotto  da  spirito  di  parte,  come 
^,  ha  giudicato  parzialmente  nel  confronto  di  questi  due 
u  ingegni  ;  non  sarchi mhio  forse  caduti  in  qualche  giudizio 
ponderato  a  danno  fh;l  Btioiiarroli ,  e  il  Hcllori  e  1  Quiitre- 
Tolcodo  rivendicare  giunta  mento  al  S.inzio  il  merito  tutto 
dell* eccellenza  sua,  che  parr\a  venisse  scemato  ad  esalta- 
kotù  di  Michelangelo  ?  Questo  dulihio  che  ci  sc'inhra  avere 
fi^bc  fundamcnlo  |)er  rispetto  n  queste  espressioni  dello  storico 
IO  ,  ed  in  quelle   die    leggerannosi    in    aranti  »  verrà 
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del  prò-       Volendo  prestar  fede  ai  raccoati   ed  alle  tradizicmi 


/«««  da 

nin 

èua 

II 


solla  data  delle  opere  del  Sanzio  intraprese  in  quesO  m^ 
infrom-  pQca ,  v^  avrebbe  luogo  benissimo  la  giustififazione  dlÉL 
#  d9Um    Vasari ,  se  non  disse ,  o  non  s*  intese  dire  che  quanHl 
Fanello  esponenuno  superiormente,  e  si  potrebbe  pure  comba|L 
terlo ,  quando  fosse  stata  sua  intenzione  di  dare  pib  vtt^ 
lore  a  quella  specie  di  rubamento  j  ch^  abbiamo  ridoti^ 
al  suo  vero  termine.  4 

Citansi  difatti,  qual  prova  d'un  miglioramento,  ed'ai|; 
ingrandimento'  sensibile  nella  maniera  di  Raffaello ,  liu 
pitture  da  lui  fatte  successivamente  del  profeta  Isai^^ 
nella  chiesa  di  S.  Agostino ,  e  delle  Sibille  e  dei  Profed^^ 
nella  chiesa  di  Santa  Maria  della  Pace. 

Il  Vasari  ■  ne  fa  conoscere  che  la  figura  del  profeta 
Isaia ,  veggeutesi  dipinta  a  fresco  sopra  un  pilastro  deOa 
chiesa ,  sia  succeduta  ad  un'  altra  che  Raffaello  cancdlò 
dopo  avere  veduta  la  cappella  Sistina.  Comunque  $iaa| 
d'  una  tale  particolarità ,  siamo  obbligati  di  conveniva 
eh'  avvi  realmente  in  questa  figura  ,   ed  iu  questa  foli^ 
fra  un  sì  gran  numero  d'  altre ,  alcuna  cosa   che  richiaii 
ma  li  Profeti  del   Buonarroti.  Questo   è   pure  il   seolH' 
mento  di  Luigi   Crespi ,  figlio  del   celebre  pittore ,  Al 
Spagnoletto  ^.  u  Ed  io  quando  vidi ,  die'  egli ,  il  profeta 
Isaia  in  S.  Agostino,  restai  sorpreso,  e  T avrei  giudicato, 
di  Michelangelo  anziché  di  Raffaello,  tanto  mi  parve  egli 
grandioso ,  risentito  ne'  contorni  e  risoluto  y>. 


sciolto  per  una  lunga  e  mollo  savia  osservazione  favoritaci  dal 
dottissimo  Missirinì,  la  quale  riporteremo  verso  la  fine  di  questa 
Storia. 

»   Vasari ,  ibidem. 

^  Veggasi  la  lettera  iudiritta  a  iiiousignor  Gio.  Botlari ,  udii 
citata  Raccolta  di  lettere  ecc.,  voi.  2.**,  pag.  4^0. 
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Ili  oseremo  dire  di  più  ,  eh'  essa  ?i  somiglia  ^ ucora 
Il  specie  d^ attitudine  insignificante,  per  una  man- 
d' eqvessione  nella  fisonomia  j  e  per  la  nullità  di 
,  che  non  si  osserva  quasi  mai  in  RafiaeU 
alorqnando  egli  è  da  lui  stesso ,  come  lo  vedremo 
m,  in  fimiglianti  soggetti  nella  chiesa  della  Pace. 
m  se  non  Cosse  sua  intenzione  di  far  vedere  cosi  per 
,  o  per  contraflhzionc ,  cosa  tanto  facile  a  tutti 
■listi ,  cV  egli  avrebbe  potuto  j  come  si  dice  ,  Jarla 
IBAtiangtto?.  Per  quanto  poco  valore  sembrasse 
opinione  noi  la  preferiamo  a  quella  di  Co- 
mI^)3  quale  suppone  cosa  possibile,  che  ciò  ch^avvi 
CBdkdangclo  in  questa  figura  sia  dovuto  a  Daniello 
di  TdkBa,  incaricato  di  restaurarla  dopo  il  malaugu- 
onde  fu  guasta  ',*. 
Ad  Mia  dei  cangiamenti  ch'abbia  potuto  subire,  con- 
■olte  bellezze  e  molti  meriti  proprìi  di  Raf- 
1  (V  poter  alTermare  che  vi  s^  ammira  una  lar- 
dile considerevole ,  ed  anche  di  quella  vera 
At  non  ha  Parte  di  sembrare  più  di  quello 
L'Urbinate  vi  mostrò,  secondo  Mengs  ,  la 

'  /Sb  medùa  ,  noti  4i  «  pag.  55. 

'  ài  taapo  di    Paolo  1 V  ,  il  sacrisU    della  chiesa ,  volendo 
f»  fMKa  piuura ,  ebbe  la  mala  avvertenza    di    lavarla  ,  e  la 
òk  Fedi  Aidem   riportale    da  CoinoUi    le  autorità    di  questo 


'  3fdr imperiale  e  reale  galleria  di  Belvedere  in  Vienna  con- 
ona  beUissima  copia  del  profeta  Isaia  di  Raffaello ,  crc- 
faeraliDeDte  opera  di  Annibale  Carracci,  sopra  tela  alta  7 
[|Hi  e  larga  7  e  4  :  la  quale  si  rende  tanto  più  a|}prezzabile  in 
^Bto  cbe  r  originale  va  ad  essere  sempre  più  rovinato  dall' in- 
funi ed  tempo.  Vedi  Galene  imper-rojraie  am  Belkfédèit  à 
^ttMtUtetc,  voL  1.*, dove  trovasi  il  beli' intaglio  eia  dcscrisioiie. 
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grandiosità  dei  Profeti  della  cappella  Sistina  con  que- 
sta differenza,  che  presso  lui  F artifizio  è  nascosto , 
tre  che  presso  Michelangelo  si  fa  conoscere  troppo 
tornente.  Se  Raffaello  adunque  s^era  proposto  in  qut 
pera  di  somigliare  in  qualche  guba  alla  maniera  del 
rivale ,  avrebbe  fatto  ciò  co^  suoi  proprii  mezzi  :  nu 
qualunque  lotta  P onore  dello  sforzo  fatto  dall'atleta 
vincere  non  gli  appartiene,  quantunque  sia  dovuto. 
forza  che  gli  oppone  il  suo  antagonista  *.  ^ 

^k 

*  Alcuni  scrìssero  che  questo  Profeta  fosse  come  m  Sif|j| 

che  Rafiaello  esegui  per  mostrarsi  capace  di  ornare  quel  tann| 

assai  propriamente  coli'  opera  sua  ;  ma  non   ottenesse  il  reitiajB 

del  lavoro,  perchò  fu  giudicato  troppo  caro  il  prezzo  di  cuiquaBÌM 

scudi,  quanti  ne  dimandò  per  quel  fresco  maraviglioso.  li-Richard» 

son,  voi.  3.°)  pag.  i54>  parlando  della  stessa  pittura,  raeeòi 

foose  dipinta  per  un  tale  che  avea  fatto  voto  di  offerire  alla 

di.  S.  Agostino  un  quadro  operato  per  uno  de'  più  celdiri 

stri;  ma  che  parendogli  troppo  il  compenso  dimandato  da  lUl 

(àello,  venne  chiamato  Michelangelo  a  giudicare  se  quella  pittpfl 

valesse  il  prezzo  dimandato ,  e  questi   ebbe  a  dire,  che  lo  vilM 

il  solo  ginocchio.  Questo    racconto  ha  molti    rassomigliana  iStl 

quello  che  leggesi  nel  Bocchi  in  proposito  dei  Profeti  e  delli>flÌÌ 

bilie  in  Santa  Maria  della  Pace. 

Quantunque  tutti,  quanti  scrìssero  su  questo  portentoso 

dal  Vasari  in  poi»  concordemente  convengano  essere  opera  i 

bitata  dell'Urbinate;  pure  ne'libri  dell'archivio  degli  AgostinÌHJ 

di  Roma  sta  scritto  che  quel  profeta  fu  dipinto  da  Mtchelangdta 

Da  questo  svarione,  mi  scriveva  da  Roma  il  valentiss.  autore  detti 

Vita  di  Canova ,  si  conosce  che  la  redazione  degli  atti  del  moot 

stero  era  piuttosto  affidata  al  guattero  che  al  segretario.  ComaoU 

molte  parti  del  vestito  dclF  Isaia  siano  state  ritoccate  già  antidÉ 

niente  dal  Braghcltonc,  cioc  dal  pittore  che  pose  le  mutande  a^ 

ignudi  del  Giudizio  nella  Sistina,  vi  riinauc  tanto,  e  specialmMli 

nciraria  della  tcsla,  e  nel  modo  con  che  ò  dipinto  da  non  pota 

rrcdcre  questa  opera  d*  altri  che  di  Raffaello. 


»    lOI    46 

Stùmo  pòrtati  a  credere  in  aualchc  modo  che  Pìiiih  Piit«r«ddPro. 
^    .  ...  <•'*  •  '«n*  bi- 

dello stile  e  della  maniera  di  Michelangelo,  onde  iMii«B«iu«kiMa 

conTcnire  nella  piltora  del  profeta  Isaia.  to§se         — 

dei  Sanzio  nna  vera  eccezione ,  ciò  debba  av-      r^i^tm, 

per  rispetto  all^  opera  ben  più  importante ,  dei 

e  delle  Sibille  eseguiti  in  una  cappella   della 

ddla  Pace.  Il  Vasari  ne  fa  menzione  subito  do- 

jCd  abbencbè  sienri  intorno  alla  data  precisa  di  que* 

ifittiire  alcune  lezioni  diverse  '^  non  può  essere  stra- 

^Tteeocdarc  cVesse  venissero  eseguite  dopo  il  i5i  i^ 

lèladd  iSig  che  leggcsi  dietro  la  cappella,    non 

nulla  di  comune  coU'  epoca  del  loro  esegui- 


che  la  scelta  stessa  dei   soggetti ,  sia  che 
a  wir unente  al  Sanzio ,  sia  che  gli  venisse  sug- 
^^ià  no  protettore  ed  amico  Agostino  Chigi ,  cui 
ik cappella,  abbia  ad  essere  un^  altra  prova  e 
iwta  di  concorrenza  ,  cui  abbiamo  accennato. 
Bel  quale  ,  secondo  il  Vasari ,   ebbe  luogo. 
■■"■■•I  Urbinate  esercitarsi  in  questo  lavoro  pre- 
dio stesso  genere  di  figure  e  di  personaggi , 
Bi'lprincipale  ornamento  della  cappella  Sistina  , 
Mi  egli  fondato  il  supporre  suo  intendimento  lo 
B  assolatamente   col  Buonarroti  sul  medesimo 


àfOÈÓoo  Chigi ,  che  ordinò  queste  pìuurc  a  Raffaello  non 
Italo  9  die  assai  lungo  tempo  dopo  porre  F  iscrizione  ,  la 
kg^csi  air  entrata  della  sacrìstia ,  e  riporta  al  iSiq  la  dedica 
tOa  Madonna  della  cappella  dove  sono  dipinti  i  Profeti  e 
"Ile.  Fèdi 9  ibidem.  Comolli,  pag.  ^5^  nota  ^5  rrz  Pure  per 
cbe  eoo  maggiore  ragione  si  ritengano  fatte  in  un'  epoca 
alle  gare  con  Michelangelo  ,  cfl  anche  allo  stile  più 
N&so  òfdT  Isaia  ,  come  riflette  lienc  il  Richardson. 
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campo ,  e  lo  stabilire  d^  un  modo  più  evidente ,  in  eh 
differiva  il  suo  ingegno  da  quello  del  suo  rivale  ? 

Noi  accorderemo  dunque  senza  difficoltade 
che  li  Profeti  e  le  Sibille  della  chiesa  della  Pace  , 
dei  lavori  più  finiti  del  Sanzio ,  fanno  testimoniania 
un  accrescimento  considerevolissimo  per  indicare  il 
alto  grado  della  sua  seconda  maniera  ^  ma  crediamo. 
conoscervi  ancora  la  probabilità  d^  essere  stati  fatti 
fine  di  mostrare  piuttosto  la  dissimiglianza  del  suo  giui 
da  quello  del  Buonarroti ,  anziché  la  volontà  d^  avricb 
narvisi.  *  j 

In  poche  figure  leggesi  a  maggior  grado  il  carattili 
della  divina  inspirazione  ,  di  quel  sentimento  Qobib 
profondo,  misterioso,  impresso  negli  scritti  dei  Brofelì 
Coloro  che  hanno  voluto  fare  un^  analisi-  più  jensfi 
delle  gradazioni  de^  colori  che  variano  V  esprcsaona  ^ 
questi  personaggi ,  hanno  creduto  trovare  nei  tnl 
del  pennello  in  ciascuno  di  essi ,  le  differenze  fin  if 
che  del  loro  genio  e  della  loro  maniera  di  profislìfi 
zarc  ;  poiché  la  prerogativa  delle  opere  di  Rafibellà;*! 
è  quella  di  parlare  alla  mente  ancora  più  che  alla^^ji* 
sta  ^  onde  a  lui  si  è  presentemente  applicato  ciò.dbi 
Plinio  ha  detto  di  Timante  :  iVi  omnibus  ejus  opi 
intelligUar  plus  semper ,  quam  pingilur  ^*. 


I  Plinio ,  lib.  xxzT ,  cap.  36 ,  edizione  d'  Hardouin.  Si   pai 
terminare  a  questo   proposito  la  citazione  :  £2  cum    ars 
sii  ,  ingenittm  tamen  ultra  artem  est. 

II  dottissimo  ab.  M.  Missirini  purc^  nella  bellissima 
zione  che  fece  dclF  Isaia  ,  parlando  in  sulla  fine  della  dÌTÌnìri 
delle  opere  del  Sanzio  concliiudc  coli'  applicargli  questa  senCentf 
di  Plinio.  Lo  st*csso  illustrò  e  descrisse  inoltre  le  Sibille  ndli 
cliiesji  di  S.  Maria  della  Pace  ,  la  Madonna  di  Foligno^  e  la  fii- 
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ilio  non  ha  mai  abbigliato  nessuna  figura  con 
e  ampieua  e  dignità  di  che  ha  fatto  con  quelle 
Profeti.  Se  a  tale  proposito  si  confirontano  con 

acconciamenti  sovente  bizzarri  e  Tolgari ,  gli 
nenti  affettati ,  V  aria  della  testa  quasi  sempre 
lente  dei  Profeti  di  Michelangelo,  nulla  tì  si  tro» 
e  possa  dare  V  idea ,  che  Raffaello  abbia  tolto 
|nalche  cosa  :  e  U  confronto  che  si  facesse  delle 
mminili  delP  uno  con  quelle  delP  altro ,  allonta- 

ancora  più  ogni  sospetto  in  quistione.  Miche- 
Don  ha  mai  spinto  tant^  oltre  j  come  nelle  sue 
Idia  cappella  Sistina  ,  una  certa  straraganza  di 
j  di  forme  e  di  fisonomia  che  non  è  né  fèmmi- 
:  Tirile ,  e  ^1  cui  tipo  non  ha  alcun  analogo  : 
Ile  a  Ycce  in  nessuna  delle  sue  opere  non  ha 
esentato  concepimenti  più  nobili ,  più  leggiadri, 
Hie  più  religiosi  di  quelli  delle  sue  Sibille  :  la 
a  Tarietà,  la  bellezza  degli  acconciamenti  si  veg- 
Beggiare  colP  elevatezza  dei  pensieri, 
di  allorquando  vogliasi  stabilire  per  rispetto  a 
opere  una  relazione  tra  quella  dell^  uno  e  dei- 
pittore,  fatta  astrazione  del  titolo  dei  soggetti  , 
izione  sarà  non  quella  della  rassomiglianza ,  ma 
>ensì  della  dissimiglianza.  Ben  lungi  dal  dire  che 
lo  abbia  imitato  in   alcun  punto  le   Sibille    e   lì 

di  Michelangelo  ,  si  afTermercbbe  ,  ch^  egli  siasi 
to  di  far  conoscere  precisamente  quello  che  loro 


iToU  della  Trasfigurazione;  le  quali  illustrazioni  e  descrì- 
»no,  a  parer  nostro,  le  migliori  di  quante  mai  si  possano 
sotto  qualunque  rispcllo  vengano  esaminate.  Esse  trovansi 
e  alle  Descrizioni  delle  immagini,  dipinte  da  Raffaello  ecc. 
ate  dal  De  Romanis ,  altrove  ricordate. 
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iiiAurA  ■ ,  vaio  a  diro  «  la  nobiltà  delle  forme,  la  àiftìld 
\ìv\  oarattoro  «  la  bollczza  delle  fisonomie  j  la  proprMÉ 
dol  iiii|{)toUo  *.  • 

«*H(H  ii«       Il  pnrcdlolo  oui  lia  dato  luogo  il  soletto  delle  SibBi 

ìikA*.      di  Smild   Mrtria  dolla  Paco,  ci  sforza  a  dover  rìpeMl 

i*ii\  iJio  loiso  M  do\rii  diro  ancora  •  ed  è  che  redi 

iiiiMilo  il  f^oiiix»  dì  i|uo$ti  dac  grandi  nomini  non  ebbi 


»  \^A^^9^  ,  \ì',n»\*«  *>5?Ar\o4  •  |vw!.  di  •  (lisuone  cìuta. 

'  Il  IUs\)^i  (ss'a  »«>A  .-^vc-fc  ia:::4CMA  Le  Bellezze  dellm  eM 
i4f  ^Vv•s«,  «N\-  «  AVk.yv^giA  AA  j^n.-^j^-jot  ^  GÙKYMiu  CmeOi^ 
tiw^wv  ,  ^o-  •  »  jv\<  ^"v  vjvo,-c:j6  cu-wftt  Rjì&e!ìo  dopo  d*a?M 
u%v\^^l^«  ^.^«  ««.>«M.  A  K>.N>.  .^^r>^■'  /:.  rs»*  pinanr  ^  ilìimiiihHB  d 
«.4»«mmv  «)•   \k\\*h»s*  l>;t\'     Owv  R.irt*irs:.  ì!  resto  éA 

»«,s' ^\».x%vks^  ,  ,v\»svs  *  \-   li  ^^•.'«c^t  umili i*'ici«*iitf  .  t  J4:«3e    AUHjn  4 
«>   \  ■  V,  «,\v«i*  ^Nv)#«K'-   iitiìiitf.    f    *v^'uv>t»*1tlu   ir  srssuaoi  per  i|M| 

m 

■  •   ••  *      —  ■«■  •  *- 


toti  prnpiz)  all'  imitazione    del    cor|io   i 
Rmdo  ricerche,  e  collo  studio  ansiduo  cicirana- 
■kelangelo  aperse  a  sa  intdesiaio ,  ed  indicò  ai 
ifn  le  vie  diverse  deir  imitazione,  quella  die 
fiUa  tcienxa  fu tidam colale  delle  forme  del  cor- 
IBÌo  in  rcce  forma  il  suo  disegno  dalla  combi- 
ne tugliorì  opere  del  suo  tempo,  ma  «pccial- 
li^orò  collo  studio  dell'  aulirliità  ;  lo  che  s'ò 
l^noì  più  topra^  e  il  Vasari   ci   fa   conoscere 
'WaAextt  incessantemente  '. 
iwgmai  di  studj  furono  essi  per  loro  il   ri- 
<  la  causa  della  disposizione  del   loro   ani- 
Unulenz»  del  loro  gusto?  Qualunque  ne  sìa 
1^  è  eerto  costantemente,   che  I'  uno   O 
■nrà  un'  influenza  necessaria  e  sopra  le 
wiinprcssionc  eh'  essi  potranno    fitre.    MÌ- 
ìitn  abituato  per  tempo  a  non  vedere  nello 
U>  che  Pnomo  tìsico,  od  un  composto  di 
ili,  di  tendini  :  la  sorprendente  ahilità  da 
pU  per  far  brillare  nel  suo  diserò  le  molle  , 
dì  un  tale  riuoimcnto  gli  fece  preferire 
j  onde  potesse  far  mostra  del  suo  sapere. 
atulomica  quando  domina  su  tutte  le  al- 
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sione  morale  dell'animo  e  del  sentimento:  il  perchè  se 
pure  che  Michelangelo  siasi  occupato  più  di  far  mn 
le  sue  figure ,  nel  che  non  teme  confironto,  anzi  i 
farle  pensare.  Generalmente  non  osservasi  alcuna 
sibilità  nelle  sue  teste ,  nessuna  grazia  neDe  sue 
posizioni y  nessuna  cura  sia  nello  esprimere  la  bel 
sia  nel  rappresentare  le  differenze  dell^età,  del  i 
delle  condizioni ,  dei  costumi  :  egli  non  conobbe 
una  qualità^ quella  della  forza,  che  una  maniera 
spressione  ,  quella  della  serietà. 

L^  iogegno  di  Raffaello  formosei ,  siccome  si  è 
d' un  numero  maggiore  di  elementi  j  e  '1  gusto  de 
tichità  fu  quello  definitivamente ,  che  li  depurò 
coordinò.  Disposto  già  e  trasportato  per  tempo  i 
bracciare ,  per  cosi  dire ,  universalmente  tutte  le 
lità  che  compongono  il  pittore ,  attese  costantem 
e  s' innalzò  progressivamente  dalla  prima  fino  al 
ma  delle  sue  opere,  a  quel  certo  punto  di  vista  i 
che  antepone  le  impressioni  del  sentimento  a 
della  scienza.  Questo  per  altro  non  fu  il  suo  fi 
molto  meno  il  suo  fine  unico,  ma  solamente  il  n 
onde  dare  la  forma  migliore  H  suoi  pensieri ,  ed 
esprimere  il  carattere  di  ciascun  soggetto  a  se 
delle  singole  loro  convenienze  :  per  lo  che  ,  mei 
suo  rivale  non  ha  che  una  maniera  nella  forma 
disegno  ,  egli  invece  cangia  a  suo  piacere ,  o  pe 
glio  dire,  cangia  modo  a  seconda  del  soggetto  eh 
la.  Finalmente  fa  uopo  confessare  a  suo  vantaggia 
o.^M  s*  è  esercitato  in  ogni  genere  dal  più  semp 
pili  sublime  :  ha  dato  composizioni  religiose ,  iste 
milologiclie  ,  allegoriche  ^  egli  lia  fatto  rivivere  i 
moderni  tulle  le  invenzioni  del  mondo  poetico  de' 


\ 
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&  Michelangelo  è  il  più  grande  dei  disegnatori ,  Raf- 

Us  è  il  primo  de^  pittori  :  e  quindi  il  pittore  rom- 

pait  assai  più  cose  del  disegnatore.  Se  Michelangelo 

rik  il  Tantaggio  di  non  poter  essere  messo  al  confronto 

n  nessmo  nel  suo  stile  originale  per  disegno ,  V  Ur- 

iiute  ebbe  il  merito  d'  affrontare  in  ogni  genere  tutti 

(ponti  di  paragone,  e  particolarmente   quelli  delPan* 

Jnità\ 

Ammiriamo  infatti  con  quale  facilità  egli   seppe  pas-    q'J,^'*^^^,' 
da  un  ordine  d^  idee  ad  un  altro  nelle   sue  nume-     faroefiDa. 


mie  invenzioni.  /«i*^;»-/-  1 

Nel  tempo  medesimo  che  compone  li  suoi  Profeti   e 


opinione  fu  quella  pure  di  Giulio  Mancini ,  medico 
i  pipi  Urbano  Ylil  ^  il  quale  in  una  sua  opera  inedita  =: 
^i^lgip  per  Roma ,  per  vedere  le  pitture  che  in  essa  si  tro- 
,  CBStente  fra  li  manoscritti  Grhigi ,  G.  Ili ,  bb.  ,  dimostra 
T^Éffiiìlii  non  avesse'  bisogno  di  apparare  la  grande  maniera 
itanR  da  Michelangelo  ,  e  con  buone  prove  fa  vedere  la 
wrili  del  primo  in  pittura  sopra  il  secondo:  ma  forse  questi 
ad  sostenere  Li  verità  per  rispetto  al  Sanzio ,  non  vide 
nella  finissima  arte  del  Buonarroti  per  giudicarne  colla 
saviezza.  Yeggasi  a  questo  proposito  anche  la  bella  ed  in- 
lettera  di  messcr  Lodovico  Dolce  a  mcsscr  Gasparo 
Idlini,  fra  le  pittoriche,  voi.  /).^,p.  166,  nella  quale  con  molto 
iTJ  ragionamenti  si  sviluppa  lo  stesso  confronto ,  ma  esteso  più 
neralmente  a  tutte  le  opere  dell*  Urbinate.  Ma  più  d' ogn*  altro , 
i  pare,  abbia  toccato  nel  sogno  il  valentissimo  D'Agincourt  nella 
la  Tastissima  e  rinomnlissima  storia  delle  belle  ani,  dove  par 
odo  del  rinnovellamento  dnlla  pittura  verso  la  fìnc  del  sor.  XY, 
le  attribuisce  esclusi v a inrn te  a  IlafTadlo,  stabilisco  nn  confronto 
à  li  due  portenti  di  (jucir  età  ,  e  prendendo  mossa  col  suo  ra 
ionainento  dalF  analisi  doir  indole  di  ciascuno  ,  parla  e  deir  uno 
deir  altro  colla  dovuta  stima  e  saviezza. 
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le  sue  Sibille  per  la  ^appella  (P  Agostino  CSiigt 
chiesa  della  Pace  ■ ,  dipinge  con  dolcissima  mani 
nel  palazzo  di  questo  celebre  amatore,  la  e 
della  sua  Galatea:  composizione  piena  di  grasia,  e 
direbbesi  inspirata  dal  genio  della  pittura  antica, 
ci  fa  conoscere ,  meglio  di  quello  che  noi  P  abbiamo 
tuto  fare ,  quale  fosse  la  diversità  dei  due  ingegni 
abbiamo  paragonati ,  e  quale  fosse  la  proprietà  di 
del  Sanzio  nel  mirare  verso  quella  maniera  nobile,  pvi 
e  leggiadra  che  costituisce  lo  stile  del  bello  ideale  dè^ 
antichi.  Quello  ch^  egli  stesso  scriveva  a  Baldusi^ 
Castiglione ,  rispetto  a  questa  pittura ,  ci  toglie  dal 
qualunque  osservazione  congetturale  sopra  la 
tf  Della  Galatea  mi  terrei  un  gran  maestro 
9>  sero  la  metà  delle  tante  cose,  che  V.  S.'  mi 
"  Ma  nelle  sue  parole  riconosco  V  amore ,  che  mi  ^oll 
"  ta  :  e  le  dico  ,  che  per  dipingere  una  bella ,  mi  hSk 
"  gneria  veder  più  belle,  con  questa  condizione  M 
yy  y.  S.  si  trovasse  meco  a  far  scelta  del  meglio.  || 
»  essendo  carestia  e  dei  buoni  giudicj ,  e  delle  bìp 
y»  donne ,  io  mi  servo  di  certa  idea ,  che  mi  viene  JÈ 
fi  mente.  Se  questa  ha  in  so  alcuna  eccellenza  d^lÉÉ 
»  io  non  so  :  ben  mi  affatico  di  averla  V  •**'  ^ 


1  Secondo  il  Vasari ,  e  secondo  1*  ordine  nel  quale  (a 
zione  delle  opere  dì  Raffaello,  ordine  che  noi  pure  procnriiÉl 
di  segaire ,  perchè  ìndica  quello  in  cui  furono  eseguite  ,  la  GÌ 
latea  sarehhe  stata  fatta  dopo  il  profeta  Isaia,  e  contemporaiNi 
mente  alle  pitture  della  chiesa  della  Pace.  Fedi  Vasari ,  ibiàm 
pag.  183. 

>  Fedi  il  testo  intiero  della  lettera  riportato  alla  fine  dì  quei 
Storia  ncir  Appendice  n.**  fi. 

*  Usci  in  Palermo  nel  1816,  per  il  marchese  Hans  un  libretl 


1  queste  poche  parole  ,  vedesi  clie  fiaflaello  m  prc- 
m,  realmente  per  fine  la  ricerca  dì  quel  bello ,  che 
le  non  può  mettere  assieme  se  non  coli'  aiuto  di 
moti  confironti ,  non  solo  facendo  scelta  di  quanto 
atora  presenta  all'  arte ,  ma  ancora  collo  sforzo  che 
immaginaaione  dclP  artefice ,  onde  formarsi  un  tipo 
fateùoue ,  atto  a  dirigere  il  suo  gusto  nello  esegui- 
éU>  della  sua  opera  *. 

V  col  lìtolo  di  =  jilcune  riflessioni  di  un  Oiiremomtamo 
k  k  credala  Gaiaiea  di  JOijffaelio  £  Urbino  x=z  colle  quali 
Y  mtore  di  provare  che  uon  e  questa  la  Gslatea  di  cui 
io  odia  sua  lettera  al  Castiglione:  ma  a  clii  capitasse 
■**Hgu«  cotale  optiscolof  se  non  si  trovasse  in  Roma  dìn- 
^^B  ili  pittnra  Bcdesima  per  vedere  quivi  quanto  siano  crro- 
*■  h  snannoai  del  sig.  Marchese ,  legga  le  prove  in  contrario 
*"^^*  |Mle,  colle  quali  vi  ha  risposto  il  preludato  sig.  avv. 
."■»  *  K  4S  dd  suo  Prodromo, 

\^yj      G  k  Mono  di  vedere  non  ha  guarì  in  un   libro  tnagnifi* 
5^*^^filo  ed  inciso  in  gran   foglio  c=  Recaeii  d^JSsiam» 
itprès  tUs  peintures  antiques    itaìiennes  eie,  par 
Desnoytrs  ttc.  Paris  chez  Finnin  Didoi  t8ai« 

t -^'(ioone  di  grandezza  iMturalcj  delti  quivi  li  nuMlcHi 

I  "'*i^;  disegnali  sugli  originali  che  questi  istcsso  dipinse 
Iticwadle  due  sale  dei  hagni  del  Gasino  sul  Giiiuicolo  di 
r>Mif  ^rim  de*  duchi  Lante ,  ora  Borghese. 

£■§  sénu  asserzione,  considerata  anche  solamente  con  quanto 
■Ub  staio  scriveva  al  Castiglione  nella  succitata  IcUera,  es- 
My  doè ,  carestia  di  belle  donne  ,  appare  evitlenlenicnle  e 
Ipe  ardita ,  ed  anzi  opposta  a  ciò  che  diceva  il  Sanzio  :  in 
(fatrebbe  q;li  così  scritto,  se  avesse  avuto  a  sua  disposiziouc 
I  befle  donne?  Aggiungi  ,  che  veniamo  assicurali  dall*  egregio 
tre  9  il  sig.  Filippo  Agricola  ,  che  tali  ritratti  furono  dipinti 
dcnoi  scolari  di  Raffaello  ,  ma  non  da  (jiuliu  ,  e  posterior- 
le  alla  fabbrica  eh'  ebbe-  luogo  do|Ki  la  compera  fattane  dai 
i  Laute  li  4  settembre  iS5i,ci5cnduvi  nel  messo  iklla  volta 


>    I  IO   ^ 
^Msdrii       Noi  rapportiamo  a  quest^  epoca  il  quadro   dulia  Ji 

¥ttt**nm  1  1  •    Il  1  m 

thiaii»-  sione  di  Ezechiello  '  ,  e  ne  avremmo  dovuto  pur  a| 
1/4/  </tf  ifé  menzione  più  presto  ,  malgrado  P  opinione  del  Yas^| 
'oTgh//  il  quale  si  è  ingannato  sulla  data  ^/ ,  ed  anche  sol  vif 


r  arma  di  un  cardinal  Lante.  «  lo  credo  ,  soggiunge  lo 
sig.  Agricola  ,  che  quei  pittori  Volessero  dipingere  delle  ddÉ 
rinomale  in  quel  tempo ,  come  la  Fornarina  y  ma  sicnramal 
meno  questa ,  le  altre  non  abbiano  punto  che  fare  col  IMMI 
Urbinate  ». 

i  Questo  quadro  ,  originale  o  copia ,  fiM^eva  parte  della  o 
lezione  del  duca  d'  Orleans ,  e  presentemente  trovasi  in  Lonl 
presso  sir  Tommaso  Baring.  F'edi  la  seconda  nota  seguente.  ' 

a  Vasari,  ibidem  ^  pag.  194  ^  ricorda  l'esecuzione  di  qM 
r|uadro  dopo  quello  di  S.  Cecilia ,  di  «ni  hassi  la  data  certa  M 
Tanno  i5i3.  Il  Malvasia ,  nella  sua  Felsifia  Pittrice ^  parit  sl 
pag.  44  9  cita  una  scnUura  autentica ,  trovata  nei  conti  di  i|M 
del  conte  Francesco  Ercolaui  da  Bologna  ,  pel  quale  venne  il 
guito  il  quadro,  dalla  quale  risulta  che  lo  pagò  otto  ducati  d^d 
e  la  data  del  pagamento  di  otto  ducati  k  del  tSio.  Gi6  I 
prova  tuttavia  che  la  spedizione  del  quadro  sia  stata  firtta  sM 
stesso  anno ,  potendo  benissimo  essergli  stata  anticipata  la  W9mà 

*  li  Duppa  neir  elenco  delle  pitture  eseguite  all'  olÌBf«^ 
Rafiaello ,  aggiunto  alla  fine  della  sua  f^ita  di  RaffèJÈ^ 
ha  accennato  separatamente  il  piccolo  quadro  del  Cristo  ék 
Eì^angclisti ,  onde  parla  il  Malvasia ,  da  quello  della  FìmÌM 
eF  Etechiello  ,  di  cui  parla  il  Vasari  ;  ma  non  ne  abbiamo 
luto  vedere  la  ragione:  poiché  il  Malvasia  dice  chiaramente  IB 
quello  di  cui  parla  il  Vasari,  ed  anzi  di  questo  riporta  le  paa 
stesse  per  descrìverlo.  Arroge  poi  che  tutti  gli  anticlii  scrÌM 
della  Vita  di  Raffaello  sono  d*  accordo  nel  dire  che  il  qcudr" 
della  yisionc  J!  Ezechiello  tu  latto  per  la  casa  Ercolani  di 
lo^ua  ;  nella  cui  gallcriti  vedesi  presentemente  al  luogo  dov* 
V originale  un'assai  brutta  copia,  sia  che  l'usse  cambiato  per  J 
de,  sia  che  lo  fosse,  come  molte  volte  e  avvenuto,  con  pertf 
sione  del  proprietario. 


Iella  coiu(iusÌ£Ìoiii:  ,  cicdciido  di  vederi:  Ìii 
|rÌ£to,  alla  maniera  di  Ginvc  ,  iilI  ciulu  .  con- 
K  quattro  Evangelisti. 

pler  entrare  qui  uella   spiegazioni;  della   pro- 

|be  raccontata  da  Ezcchiello ,  ci  basta  sapere 

^o  trasse  il  suo  soggetto  d.il   primo   capitulu 

jfeta,  nel  quale  trovasi  descritta  la  luiraculusa 

le  quattro  Ggurc  alate    sotto  la  forma   d'  uu 

n  leoQC,  d'un  bue,  e  d'un'aquila.  II  Profeta 

alata  nel  quadro  come  sollevato  da  ten-a  da 

1  al  disopra  delle  nubi  ;  dove  fassi  a'  suoi   oc- 

|uÌoau  di  ({uellu  eh'  egli   racconterà.   Non    è 

|uarsi ,  che    net    parlare    di    questo     soggetto,. 

Blato  alla  mente  del  Vasari  l' idea  d'  un  GÌo- 

Tattitudinc  grandiosa  del  Profeta,  la  iio- 

tota,  l'espressione  contemplativa  delLi  tìso- 

RO  manifesta  la  maraviglia    del  pensieri  ,    net 

cUacolo  che  gli  sta  innanzi  tiene  la  sua  mente 

i9'  stessi  animali  simbolici   partecipano   alla 

^^iraiione  *, 

"fKa  medt-'siiiiu  il  ferisce  puru  il  Malvasia  altri 
"^  rappresentanti  ;  il  primo  una  Nuiwiata  ,  die  era 
piHuiione  Grassi  ,  e  \a  quale  cnpiò  il  Francia  ;  il 
•imo  Presepe ,  che  scrisse  Ìl  Baldi  trovarsi  presso 
piOi  prima  che  questa  ramìglin  venisse  dalla  patria 
■Od  mi  S.  Gio.  itattistii  iu  casa  Alberf^ati;  il  quarti) 
rta^ig  in  casa  Casali  :    i    quali    littlì    presentemente 

bene  ove  si  trovino, 
pioeoto  ({uattrcllu  già  esisterne  nella  j-allerta  dtl  pa- 
Firtme  ,  Ìndi  passato  nel  musco  di  PBrigi  ,  e  di  là 
prima  sua  oiLcliia,  è  veramente  di  una  uoiiiposì- 
t  poetica,  l.e  l'orme  dell'  Ente  Supremo  sono  si 
di   inaschln  belleiu  ,    die    rlaicbbono    a    credere 
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Questo  piccolo  quadro  ,  che   venne  copiato   tanl 
volte  da  lasciar  dubbio  sul  riconoscimento  dell' Qri([ii 
le* fu  comperato   da  Nicola  Poussin,   e   mandato 
Francia;  dove  per  dare  ad  esso  un  riscontro ,  fisce 
nella  stessa  grandezza  il  Rapimento  di  S.  Paolo;  e 


aver  fatto  Raffaello  questa  composizione  dopo  vedute  le 
Michelangelo;  se  prima  il  fece  non  aveva  più  bisogno  di 
tare  quel  divino  artefice  per  acquistare  nerbo  e  severìti.  Vi 
la  stampa  incisa  dal  cav.  Longhi  nella  medesima  dimensic 
quadro,  chi  non  vide  l'originale  ò  portato  a  credere  che 
sia  di  figure  più  grandi  del  vero.  Il  sig.  Quatremere  de 
pare  che  opini  essere  nella  figura  principale  rappresentalo 
"Stesso  profeta  Ezechiello  ;  ma  la  generale  opinione  in  Ilalii^ 
che  rappresenti  V  Etemo  Padre  in  tutta  la  sua  maestA  >  e  clit  i 
Profeta  sia  rappresentato  in  una  pìccolissima  figurm  ad  biU 
piano ,  su  di  cui  cade  un  raggio  di  luce  attraverso  ddk  uanNJ 
superiori.  Questa  opinione  è  pur  quella  manifestata  ncQa  eoQl 
zione  del  museo  francese  ,  pubblicata  da  Riibillard  e  Li 
in  cui  trovasi  la  detta  stampa  e  la  descrizione  del  quadro. 
fosse  un  altro  originale  in  Francia  già  appartenente  al 
d'  Orleans  non  discuteremo  :  certo  ò  che  quello  di  Pitti  In' 
i  contrassegni  incontrastabili  d' originalitii ,  perchè  vi  si 
alto  grado  V  intelligenza  ,  ed  il  fare  di  RafTacUo.  Oltre  fi 
nato  altri  intagli  si  veggono  di  quest'  opera  ,  ma  quello  A] 
parlammo  ò  certamente  il  migliore  :  e  ci  fa  maraviglia 
r  autore  avendolo  sotto  agli  occhi  nclU  opera  suindicata  , 
ncsse  di  ricordare  quello  del  sig.  de  Poily ,  il  quale  non  ha 
puto  rendere  il  vero  carattere  dell'  originale.  J 

*  Questa  proposizione  ci  pare  poco  onorevole  pel  Sanziogj 
troppo  csngcrala  per  chi  V  hanno  copialo.  Gli  errori  iàui  anfl 
dagli  intelligenti  sono  avvenuti  allora  soltanto  che  il  copista  ^ 
soimiio ,  come  il  pittore  originale  ,  e  qu;iu(lo  la  maniera  etaJ 
stessa.  Così  Andrea  dal  Sarto  copiò  csatUitiieutc  il  Leone  X  j 
HafTacllo;  Raffaello  le  belle  cose  del  maestro  :  ma  quando  Rubai 
in  Madrid  copiò  Tiziano ,  dlccit  che  lu  traducesse  iu  fiammiogi 


»  ii3  « 

JoDiandasse  egli  che  servisse  di  coperiiaa  al  qua« 
^Eieduello  *. 


era  di  già  pervenuto  a  quel  punto  in  cui, 
n  in  Berna ,  circondato  da  parecchi  allievi ,  onde 
Riporre  dell'ingegno  di  più  collaboratori,  gli 
ipostibfle  lo  intraprendere  e  condurre  a  fine  nello 
tempo ,  opere  fra  di  loro  molto  differentL  L^abi- 
efae  pare¥a  aver  avuta ,  siccome  si  è  osservato 
lente  ,  di  fare  li  cartoni ,  vale^  a  dire ,  disegni 
itamente  contornati ,  anche  per  li  quadri  a  olio , 
ra  facilmente  di  poter  dividere  il  lavoro  tra 
I  che  TI  adoperava.  Da  ciò  avvenne ,  che ,  non 
Spendo  egli  le  sue  opere  V  una  dopo  V  altra ,  parec- 
bponno  benissimo  appartenere  ad  una  data  medesi- 
w  Ib  neir  ordine  necessariamente  successivo  della 
i  dcicruione  deesi  accordare  qualche  arbitrio ,  giac- 


debba  riferirsi  a  quest*  epoca  medesima  mi  bellls* 
alto  83  pollici  e  brgo  66 ,  dipìnto  sopra  tela  da 
w  e  nppresentante  1*  Apostolo  Giovanni  nel  momento  in 
i  fibrato  per  Feria  e  soprappreso  da  intensa  imperscru- 
Hb  aifnuone  celeste,  sta  scrivendo  TÀpocalisse,  avente  a  suoi 
C  r  ifDila  colle  ali  spiegate ,  e  là  giù  bassa  bassa  la  terra  , 
■oali  r  uno  suir  altro  ammassati  e  in  tale  distanza  dal  mag- 
li di  essi ,  che  fra  la  caligine  e  la  lontananza  questo  istesso 
Me  seopresi  appena. 

IbiNamo  trovato  descritto  questo  prezioso  quadretto  in  una 
stampata  in  Parigi  nel  1809  >  ^  indiritta  al  cav.  Ennio 
Visconti  dal  sig.  Saverio  Scrofani  siciliano ,  nella  quale 
dice  che  apparteneva  alla  galleria  Giustiniani ,  in  allora  da 
■n  trasportata  a  Parigi.  Anche  il  prof.  Braun  alla  pag.  1 3o  della 
I  opera  già  da  noi  ricordata,  lo  descrive  facendone  sapere  che 
l  1819  era  nel  musco  francese ,  dove  si  troverà  ancora  «  e  che 
inciso  da  Nicola  di  Larmessin. 

8 


xnoytrs. 
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che  bisogna  porre  I^  una  avanti  e  V  altra  dopo  anchfl' 
quelle  opere  che  vennero  tutte  assieme  ridotte  a  terni 
in  uno  stesso  trascorrìmento  di  tempo.  ' 

4 

dro  dciu       Sembra  cosa  stabilita  ,  che  riportisi  all'epoca  deodl 

loODB    di  j 

oiigno.  dal  i5ii  al  i5i3  il  grande  ed  ammirabile  qoadril 
gNuto  da  olio  della  Madonna  detta  di  Foligno  ^  fatto  da  RaflBd 
per  Sigismondo  Conti  cameriero  segreto  del  papa  Gl| 
II.  Hawi  in  qnest*  opera  ben  conosciuta,  e  che1l| 
beir  intaglio  conosciutissimo  deve  richiamare  al  leW 
con  che  provare  da  sola  per  le  varietà  dello  stile  e  \ 
carattere  che  vi  si  ammirano,  ciò  che  abbiamo  detto 
sopra  ^  che  V  Urbinate ,  cioè  ,  sapeva  toccare  totla 
corde ,  e  percorrere  tutti  li  gradi  della  scala  d'imitriÉ 
ne.  Vuoisi  conoscere  fino  a  qual  punto  possa  giugneré 
verità  di  rassomiglianza  e  di  ritratto  senza  secdieiift' 
portata  a  quel  punto  che  sembra  sfidar  la  natnra?  C 
si  consideri  V  atteggiamento ,  la  testa  ,  le  mani  di  S 
smondo  Conti.  Lo  stile  d' Holbens,  nella  sua  preteiuil 
forse  quella  di  calcare  V  originale ,  sarà  più  fredds^ 
non  sarà  sicuramente  più  vero  *.  Noi  non  saprslfl 
lodare  meglio  il  S.  Giovanni  Battista  di  questo  qOM 
che  servendoci  delle  parole  stesse  del  Vasari  :  «  Si 
n  nosce  ,  die' egli ,  nella  figura  del  S.  Giovanni  q]« 
»  penitenza ,  che  suol  fare  il  digiuno  ,  e  nella  lesS 
y*  scorge  una  sincerità  d'  animo  ,  ed  una  pronteiU 


*  Federico  Ziiccaro ,  celebre  pittore  ,  quantunque  troppo  l 
uierato  ,  che  fiori  nel  secolo  XVI  ,  scrisse  un  libro  intorno  i 
cose  (leir  arte ,  nel  quale  acerbamente  morse  il  Vasari ,  pen 
non  abbia ,  a  suo  credere  y  resa  la  debita  giustizia  ai  sommi  ! 
tori  non  toscani  y  r  magnifirò  sopra  modo  le  opere  di  HoUn 
paragonandole  a  (jiirllc  di  Uafl'acllo. 


»  ll'J  <ii 

iortà ,  come  di  coloro ,  che  lonlaui  dal  mondo  lo 
JdEttK) ,  e  oel  praticare  il  pubblico ,  odiano  la  bu- 
fii^e  dicono  la  verità  *  ».  Ecco  ciò  che  Plinio  chia- 
pwgere  mores  ,  espressione  il  cui  volgarizzamento 
non  rende  abbastanza  lo  significato,  e  che  vuol 
dipingere  il  morale  di  ciascun  soggetto. 
fa  eminentemente  il  merito  reale  del  Sanzio.  Su 
medesimo  principio  di  verità  naturale ,  ed  ap- 
ai  costnmi  ed  al  carattere  di  ciascuno,  sembra 
■ino  stati  studiati  e  rappresentati  da  RafFaello  il 
nncesco  eU  S.  Girolamo.  Forse  fu  sua  inten- 
il  far  tanto  più  risaltare  col  loro  contrasto  ,  V  in- 
Mlo  ideale ,  e  la  bellezza  celeste  della  Madonna  con 
Mi)  la  qoale  discesa  dal  cielo  e  sopportata  dalle  nu- 
P)tne  a  iè  gli  occhi  dc^  diversi  personaggi  ^  unico  og- 
ptto  di?  loro  omaggi  e  delle  loro  preci.  Non  si  saprcb- 
■•  *ff  ute  indicare  meglio  quella  linea  di  differenza  , 
:'^j™Wkla  natura  umana  dalla  sostanza  degli  esseri 

'"•Iffaello  sotto   al  gruppo  della   Vergine   un 

P**flfcin  mezzo  della  tavola,  che  alza  la  testa  ver- 

•A^  Igoale  di  bellezza  di  volto,  e  di  corrispondenza 

^•*  persona ,  non  si  può  fare  nò  più  grazioso  né  me- 

■'wne  questi  un  epitaffio  ,  sul  (piale  scrisse  Raffacl- 

w  cibe  intenzione  di  scrivere  alcune  linee  ^  giacche 

ente  non  vedovisi   più   fa'accia.  Tieusi  questo 

fra  quelli  di  lui ,  che  sono  li  più  vigorosi  pel  co* 

,  e  per  V  esecuzione  ,  e  li  meglio  conservati  ',*. 


*  Vasari ,  ibidem  ,  pag.   1 84. 

'  Questo  quadro  è  conosciuto  pure  solto  il  nome   della  Ma- 
nna dal  Donatario ,  perche   S.   Francesco  ,  S.  Giovanni  Bai- 


llor«  delia 
sonda    sala 
lagait*  da 
iffaallo  Bel 
^atkano. 

tagliaU  da 
ti^mto  «  da 
Worghem. 
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U  eseguimento  delle  sale  del  Vaticano  ebbe 
diverse  riprese  :  le  testimonianze  scritte ,   ch^  ol 
scuna  di  esse ,  e  quelle  pure  dei  soggetti ,  in  vaii 
gonsi  li  ritratti  di  Giulio  II ,  e  di  Leone  X ,  ci 
che  le  tre  sale ,  nelle  quali  Raffaello  latorò 


usta  e  S.  Girobmo  vi  sono  dipinti  in  atto  di  presaitare 
un  bene&ttore.  Venne  da  prima  esposto  in  Roma  ndlÉi' 
dell'Araceli  :  nel  i565  >  Anna  G)nti ,  nipot»  di 
fece  trasportare  nella  chiesa  delle  Monache  di  S.  Amw  ii|f^j 
gno  :  gli  avvenimenti  della  guerra  lo  fecero  andare  a  ^^4 
ritornar  poscia  a  Roma>  dove  trovasi  presentemcnle  imI| 
nacoteca  dèi  Vaticano. 

*  La  tavola  sopra  cui  era  dipinto  questo  quadro»  UHM 
molto  dann^giata  quando  arrivò  a  Parigi , 
sopra  tela  sotto  la  direzione  de'sigg.  Gniton  Morven» 
Vincent ,  e  Taunay  ,  membri  dell'  InsUtuto  Nasioada  »  M 
Duppa ,  ndl'  Appendice  aggiunta  alla  sua  F'Ua  di  Bt^ffmfHM 
vasi  descritto  minutamente  e  con  tutta  la  necessaria  aMM 
modo  onde  venne  eseguita  mirabilmente  questa  loderdja^ 
razione.  « 

Nella  casa  del  conte  Giacomo  Mderìo    in    Milano 
lièllissima  copia  di  questo  quadro  »  operata  dal 

Noi  non  sapremmo  dove  meglio  ricordare  un  altio 
creduto  generalmente  di  Raffaello  ,  e  posseduto  dal  sigi  Ì| 
De^regori  di  Foligno ,  la  descrizione  del  quale  ci  ha  piM 
da  colà  il  nobile  sig.  Luigi  Canale,  e  la  quale  noi  qui  ript0 
tale  quale  ci  venne  trasmessa. 

«  Nella  tavola  della  grandezza  di  palmi  quattro  circa  cnl 
di  Raffaello  che  si  possiede  dal  sig.  barone  De-Gregorì  dìl 
gno,  viene  rappresentata  una  Sacra  Famiglia,  la  Vergine» É 
che  con  volto  di  donna  bellissima,  mollemente  seduta,  soslMI 
destra  sopra  le  sue  ginocchia  il  Bambino,  che  giulivo  sh 
scherzando  ti  guardi  y  mentre  colla  destra  sua  piccola  1 
per  ischerzo  palpa  la  bianca  barba  di  S.  Giuseppe  che  riti 
sta  dappresso.  Più  a  basso  sotto  il  medesimo  mirasi  S.  Gioì 
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ij  non  furono  terminate  che  nel  corso  dì  nove 

irò  della  pittura  a  fresco  si  compone  nccessa- 
di  due  operazioni  '  distinte ,  le  quali  possono 


K  Iwnbino  ,  qnal   si   suole  in  tale  età  dai  pittori  eflELgiare  ; 
■di'  CMO  esudco  ammiri  gli  scherzi   del   piccolo  fanciullo 
iLi  lestft  di  questo  può  dirsi  compita ,  ed  in  parte  ancora 
idi  S.  Gioi¥nuiL  Quella  dèlia  Vergine  poi  è  piuttosto  esat- 
li  dise^inaU  che  abbozzata ,  come  anche  le  sue  mani  e  pan- 
■aito.  S.  Giuseppe  ewi  appena  disegnato  ». 
Ih  cupo  questa  tavola  ai  professori  di  conoscere  qual  fosse 
jpilo  die  premetter  solcasi  da  quel  divino ,  come   pure  le 
lUU  maniere  di  ben  disegnare ,  abbozzare   e   rifinire  che 
pu  qu  a  pcrfiesione  condotte.  Tale  è  poi  l'  esattezza  nel  di- 
|k.il  diboBo  9  die  a  chi  non  peritissimo  nell'  arte  di  primo 
li  feOi  lo    sguardo ,  sembragli  V  opera    quasi    compita  : 
kìiaHrtrìa  di  quell'unico  genio  immortale  «. 
Vi  èi  nalmente  sia  questa  opera  del  pennello  dell'Urbinate 
^  UHt  per  tale  da  moltissimi  intendenti    giudicata  ,  può 
U  dalla  maniera  con  cui  si  possiede  dal  sig.  barone 
._^  ^,  ^lub^  die  alla  famiglia    di   questo  per  eredità  gli 
^ll'^Vliito  essendosi  estinta  la  linea  maschile  di  Sigismondo 
nobile  foligncse,  amicissimo  di  Raffaello,  stato  se- 
«  cabile  sommi  Pontefici,  l'ultimo  de' quali  fu  Giulio  11, 
•  ■  tÌiui  per  isbaglio  lo  fa  cameriere  secreto  ;  quel  mede- 
^^moodo,  per  commissione  del  quale  Raffaello   condusse 
il  quadro  conosciuto  sotto    il    nome  della  Madonna  di 
f  opera  da  molti  creduta  la  migliore  dell'  immortale  pit- 
vQa  divisione  ereditaria  adunque  la  tavola  di  cui  si  parla 
a  Cedlia,  nipote  di  Sigismondo,  maritata  alcav.  Guid'An- 
W  Seggi ,  ed  estinta  eziandio  questa  famiglia,  passò  con  parie 
tmtdhà   alla   nobile   casa    De-Grcgori ,  che    sino   al    giorno 
IP  gelosamente  la  conserva  ». 

Fonda  in  altre  cose  V  autenticità  di  tale  quadro  la  detta  fa- 
lli ,  le  quali  per  non  essere  basate  sopra   dati  sicuri ,  si  oni- 

lODO   ». 
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succedersi  senza  tenersi  dietro  V  una  alP  altra  imn 
temente.  Il  pittore  in  questo  genere  fa  due  volte  i 
quadro  ^  la  prima  nel  disegno  sul  cartone  ,  termii 
e  qualche  volta  anche  colorito ,  della  stesta  grand 
che  deve  avere  il  quadro ,  il  quale  ne  diventa  il  i 
mento  :  e  quindi  trovasi  diviso  in  due  tempi  V  ei 
mento  della  pittura  \  lo  che  permette  all^  artefice , 
terrompere  e  di  riprendere  a  suo  piacere  la  prìnui 
razione  ;  mentre  la  seconda  in  vece  vuole  essere  ! 
nata  senza  interruzione  *. 

Le  opere  adunque ,  onde  abbiamo  parlato ,  pot 
essere  eseguite  da  RafTaello  nel  tempo  in  cu!  stavi 
parando  li  cartoni  della  seconda  sala  del  Vaticano 
a  dire  ,  nello  spazio  di  tempo  comprendente  gfi 
i5io ,  i5i  I,  e  i5i2,  di  cui  troviamo  la  data  tenti 
della  finestra,  superiormente  alla  pittura  del 
colo  di  Bolsena,  dove  vedesi  rappresentato  Ghil 
Figurando  questo  Pontefice  in  due  delle  pittare, 
sala  j  e  le  due  altre  riportandosi  alla  storia  dd. 
Leone  X,  possiamo  credere  benissimo,  che  le  diU(j 
fossero  eseguite  avanti  li  i3  di  febbraio  dell^anngiil 
giorno  della  morte  di  Giulio  II  ;  ma  siamo  in   nllf 


»  Non  si  vuole  inoltre  celare  die  alcuni  intendenti  to 
ronlmrio  parere ,  e  non  cessando  d*  encomiare  V  opera  pti 
gevolissima  V  attribuiscono  piuttosto  al  bastantemente  eoM 
Fra  Bartolomeo  di  S.  Marco  ». 

<T  Noti  ,  così  mi  scriveva    il    sullodato    sig.  Canale  ,  dit 
Tcdono  nel  disegno  dei  pentimenti  particolarmente  nelPcMl 
del  Bambino  ,  alle  quali  pare  clic  RafTaello  nel  dipingere  il 
(Irò  volesse  dare  un  altro  andamento,  il  che  non  si  avverti 
l'elazione  che  leggerà  ». 

Vedi  la  nota  posl.i  n  pag.  65^  e  scg. 
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che  le  doe  altre  non  hanno  potuto  essere  co- 
prima  delP  esaltazione  di   Leone  X  ,  la  quale 
gli  1 1  di  mano  dell^  anno  1 5 1 3. 
A  pure  il  quadro  del  miracolo  di  Bolsena  e  quello 
*  precedettero  quelli  d^  Attila,  e  della  scar- 
di  o.  Fietro. 
Sansio  avea  cominciato  nelle  sale  del  Vaticano  da 
isecka  di  composizioni  e  di  soggetti  poetici  od  alle- 
,  i  quali  potessero  convenire  a  tutti  li  tempi ,  e  a 
sorla  di  palazzi.   Un  tal  genere  di  composi- 
li cradile  e  eonvenienti ,  era  allora  in  armonia  per- 
coUa  natura  e  coi  mezzi   del  suo  ingegno. 
tP  egK  fosse  r  inventore  di  tali  soggetti ,  o  se 
indicati  ed  inspirati  da  alcuno  degli  illustri 
li  di  qacU^  epoca ,  più  versati  ch^  egli  noi  poteva 
,  acBe  cognizioni  archeologiche  ,  che  dovettero 
lente  tali  composizioni. 
fi  che  seguono   dopo  «|uclli  della  sala ,   cui 
fs  descrivere  ,  fino  alle   composizioni  della  sala 
,  la  quale  non  fu   terminata  che  dopo  la 
dilifficllo  ,  ci  porgono  un  sistema  tutto   nuovo 
Monche  ,  vale  a  dire  ,  tratte  dai   fatti ,   e  ad 
diverse  della  storia  sacra  o  profana ,  ma  rìpor- 
Me  per  una  forza  particolare  fi^  allusione  ^  ora  alla  fon- 


ie «r  imiDortak    Canova  mirava   i    dipinli  del  mi- 
di Bolseoa  •  e  dì  Eliodoro   dicea  :  segnar   vcrameole  quei 
ri  il  punto  ddla  perfezione  in  tulle  le  parti  ,  a  cui  aggiunse 
:  che  quivi  è  la  diligenza  delle  prime  sue  opere  |0  tutta 
ihighena  dello  stile  delle  ultime ,  e  una  fona   e  una  bravura 
floeeo  die  male  puoi  sperare  in   o|)cra  n  fresco.  NcU*  Eliodoro 
Mlmente    è    dentro  un  movimento ,  una  vita   che  vedi  le  fi- 
lire  agire  ognuna  in  lento  ilei  loro  afTctto. 


I»  Ilo  «I 
«huioiio  «lolla  chiesa  d!  Roma ,  alla  potenza  tempoff^J 
<loi  Vì\f\  y  ora  a  fatti  recenti ,  intieramente  trasfomrt 
.NoUo  r  immagine  d^  arrenimenti  di  molto  anteriori^ 
rlic  pennino  al  pittore  d*  introdurre  nella  loro  rapjp 
^onliuionv  gli  antichi  Pontefici  sotto  le  semlHanie  M 
Pupi  rlio  ortliiianuto  quelle  opere  \  ai 

r«  ii.iu  IVr  tal  uuhK) «  nel  sofi:setto  indicato,  col  nome  iS 
*H«,  *  M««!%j^a  di  lUJsi'na  «  riproducendo  Raffiiello  P  immmi 
A^M  >'    di«l   uiirmH^lo  ch^"  riferìscesi  ali*  anno   1*649 

M^Uo  IMmiio  IV  ^*%  ti\»rò  onde  aDndcrealle  nnove 
]kio  vhc  «^miìiu>ÌAv«iino  mI  a$itu«  la  Chiesa ,  per 
<\\  \%\\\W\\^  \Mì^  {vrc^mta  rade  In  coascgncma  di  tfà 
\\^  l«v^)HVLÌtu^HP  «  |yru$C«  di  nippreseiitare  il  lìlntfo  i 
tiiiilìo  ÌK  nclU  i^crjeoodi  dd  Papa  attìstmtr  a 


••». 


^  W  W^f^  p«rU»i^  À  ^p«eMr  pàsarr  db» 

s*^^\y^ifKii^w*«^^;^r   ijt    «era  wr^t   T.w«itii;mr  Ài  su-  Fi 
^K.Ns^iMVK^i;'  <*  ^ttu  iu  Ila.  ?anQ!^  amirMnìi   L' 
^vv«,w  s^K    9«<lf^i'w.  4»1' s'■'■^lxaux  ÌU4  Tftu.  Sfatteci 
•«.»^""   ,ft  o^i    txt^»^   Il   uiii(.^ca«.  t  mima  7Ui> 

»,ii    vC«r  attilla    ti    ntvmt:    ii«u^  «'vl'^vm:    i»ttJirr  ' 


i|iiale  KaUaello  scjipv  adattare  [a  sua  sccria  ad  un 
Mìfùo  in  tre  «pazj  dalla  finestra.  Egli  seppe  attco- 
noa  <U£Qc(iltà  tram;  non  solo  un  soddi&iaccnte 
Ij  ma  ,  lo  si  puù  dire  ,  un  partito  ti  convcntentc , 
Lcrcder^bc  ,  non  essersi  il  pittore  accomodato 
Scolta  dello  spazio  ,  ma  lo  spazio  in  vece  essersi 
■co  alla  disposÌEÌooc  del  pittore,  onde  scnrii-gb 
«  prfxlaiTe  quel  felice  effetto  d^  ablfcllimcDlo , 


t  qaesto  si  passa  all'  cfTctto  morale  dclU  compo- 

f  fiwe  cbe  Raflàcilo   non   sia   stato  mai  A  felice 
m  nn  soggetto  la  varietà  dei    gvnppi    e    delle 
ic  ,  con  quella  unità   druoimatica   à'  esprcs- 
le  ricongiunge  tutti  li  personaggi,  divisi  dallo 
Ae  Mcupimo   nel    punto   centrale   dell'  avveni- 
iciucuno  prende  parte  d'una  maniera  si  dif- 
k^nl  cosa  in  vero  più  ammiranda  de'  contrasti 
opmsi  tra  le  afletioni  dì  timore,  di  curiosità 
D^li  astanti ,   o  nelle   donne   commosse  allo 
)lo  del  miracolo  avvenuto  ^  e  la  rozza  ìndifTercu- 
alafrenicri  ponlifìcj ,  genuflessi  da  basso  dei  gra- 
ia tanta  gravila  del    Pontefice,    e   dei    cardinali 
[segiiono,  r  animo  de' quali  avvaloralo  dalla  fede, 
B  fttnpore  ricnc  agitato  ! 
pkCon  deUa  Messa  di  Ilolscna  (ìnalmenle  è  una 
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il  cip  accordamento  del  colore  col  disegno  :  vi  si  ricoDO* 
sce  apertamente  un^  imitazione  del  colorito  della  scnoil 
di  Venezia  ^  e  tutti  concordano  nello  aiTermare  che  p4 
rccchie  teste  di  questa  composizione  ,  rappresentanti  iv 
tratti,  starebbono  al  confronto  con  quelle  di  Tiuano^^ 

.    -  .    SÉ 

o  d*Eiio       La  pittura  d^Eliodoro  dev'essere  succeduta  immedi^i 
-  lamento  a  quella  della  Messa  di  Bolsena, 

tpato.  U  Urbinate  in  questa  si  è  elevato  al  più  alto  grado 

ddT  arte  nella  composizione ,  vale  a  dire ,  a  quel  gradi 
che  diviene  V  istromento  delle  pili  grandi  combinaxiowi 
del  genio  :  ed  anzi  puossi  ben  anco  affermare  j  ch^  q^ 
fuiil  primo  che  ne  aperse  le  vie.  Imperocché  ,  siccome' 
si  è  già  fatto  osservare  ** ,  la  pittura  fino  allora  non  teli* 
dendo  che  a  fare  il  ritratto  delle  persone  e  delle  cose , 
tali  quali  venivano  porte  dallo  stato  contemporaneo 
della  società ,  una  composizione  diveniva  come  OM 
specie  di  specchio  y  nel  quale  ripetevansi  senz'  arie  j  e 
qualche  volta  sur  un  solo  piano ,  le  immagini  delle 
rimonie  religiose  o  secolari. 


*  Andrea  Sacchi  ritornato  da  un  viaggio  da  lui  Catto  aYsM- 
sia  e  in  Lombardia  per  perfezionarsi  nel  colorito ,  fu  sorpreso  in 
rÌTedcndo  le  opere  del  Vaticano,  particolarmente  i  quadri  dcfla 
Storia  (TjiUila ,  e  della  Messa  di  Bolsena  ,  i  quali  pel  coloffito 
gli  piacquero  sopra  li  pia  belli  quadri  de'  primi  pittori  venenaoii 
e  lombardi  «t  Io  rividi ,  esclamò  egli ,  Tiziano ,  Correggio  ,  e  di 
più  Raffaello.  Sono  le  pii^  hclle  opere  di  questo  pittore.  Pare  chi 
nella  Messa  di  Bolsena,  Raffaello  si  sia  assoggettato  di  più  al- 
riniitazionc  della  natura  clic  negli  altri,  pcrchò  tutte  le  figan 
del  quadro  sono  altrcttinti  ritratti.  »  Vedi  Recueil  tT Estampes ,  eie 
Paris,  rhez  Basan,  1763,  voi.  i."  nel  compendio  della  Vita  d 
RafTicllo  ,  precedente  la  Scuola  Romana. 

\ci\ì  lì  pai;.  7  ,  0  sci;.  —  a  p.'ij».  sif» ,  V  srg.  ,  ed  altrove. 


Una  composizione  ,  com^  era  quella  di  Eliodoro  ,  fu 
dboque  una  cosa  fino  allora  scnsa  esempio  ,  e ,  dicia* 
■olo  pure  j  che  rimase  fino  al  presente  senza  uguale. 
Che  potrebbesi  opporre  al  genio  di  Raffaello  in  così 
grawi  soggetti  ,  in  concepimenti  nel  medesimo  tempo 
cosi  animati ,  cosi  fecondi  d^  idee  j  come  ricchi  d^  azio*' 
ne  •  d^  espressione  e  di  anima  ?  Non  è  per  questo  che 
posteriormente  non  siano  sorti  molti  begli  ingegni  in 
questa  parte  della  pittura .  nella  quale  V  invenzione  ha 
k  parte  maggiore  :  ma  ciò  che  hanno  le  composizioni 
dei  Sanzio ,  superiori  a  quelle  di  tutti  gli  altri ,  è  che 
per  oulla  vi  si  sente  la  composizione.  Gli  altri  hanno 
disposto  le  loro  figure  con  molf  arte ,  ma  vi  si  deside- 
rerebbe meno  apparecchio.  In  Raffaello  nulla  si  cono* 
sce  di  ricercato  ^  le  figure  di  ciascuna  scena  sono  in 
aùooe ,  senza  sembrarae  attrici  ^  havvi  sempre  ^  nel  le- 
gaime  che  le  riunisce  ,  una  ragione  persuadente  che 
qBcIle  non  potevano  essere  altrimenti  :  esse  sono  quivi 
ccAocate  ,  senza  apparire  che  vi  siano  state  composte. 

Il  perche  ciò  che  vMia  di  più  considerevole  in  siflalli 
roBcepimenti ,  si  è  precisamente  quello  che  non  si  sa- 
prebbe descrivere  *. 


'  Infatti  chi  potrà  descrivere   cou  parole  il  sublime   incanto, 
uodc  r  aninno  viene   assorto  alla  presenza    cF  un'  opera  che    tutta 
ha  in  se  la  magia  dell'arte,  nel  mentre  che  arte  non  vi  conosci? 
1.a  perfezione  dell'arte  appunto  consiste  nel  non  farla  conoscere  : 
•{fmodo    il  soggetto  rappresentato    soddisfa  naturalmente   ad  ogni 
qualtmque  desiderio  ,   che  nel  mirarlo    muove  l'  animo  di    chi  lo 
mlrnde ,  e  non  lascia  niente    di  voto  per   rispetto  al  fisico  od  al 
morale  sì  dell'  uno  che  delF  altro  ,  egli  e  un  prodotto  perfetto.  Se 
TÌ  conosci  quella  ricercatezza  che  ti  distrae  la  mente  dall*  ammi- 
razione diretta  al  bullo  di  esso,  per  fermarti  sulla  considerazione 
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CoDtcDliamoci  adunque  di  tar  ossenrarc  prìmicra- 
mcnte  nel  quadro  di  ELIiodoro  V  ingegnoso  motivo  d^al* 
lusione  j  onde  si  è  parlato  ,  pel  quale  il  pittore  sq[>pe 
immedesimare  j  per  cosi  dire ,  in  un  £itto  della  Bibbia, 
il  risultamento  delle  operazioni  politiche  del  regno  di 
Giulio  IL 

Se  Rai&ello  tuoI  rappresentare  questo  Pootefice  e 
principe  guerriero ,  che  punisce  li  rapitori  dei  beni 
della  chiesa ,  e  gli  sforza  alla  restituzione ,  ci  oflBre  il 
gran  Sacerdote  degli  Ebrei .  Onia ,  che  sta  implorando 
nd  Santuario  la  Tcndetta  dirina  contro  lo  spog^tore 
Eliodoro  •  inviato  da  Antioco.  Questo  è  ciò  che  Tcdesi 
nel  fondo  del  quadro ,  e  quivi  consiste  pure  il  pensiero 
del  pittore.  Senza  la  veduta  principale  del  gran  Sacer- 
dote che  prega,  il  rimanente  della  scena  o  non  sarebbe 
spiegato ,  o  mancherebbe  di  quel  maraviglioso  cbe  lo 
rende  interessante  al  sommo:  il  cavaliere,  li  due  giovani 
che  si  slanciano  ed  investono  V  inimico  atterrito ,  non 
sembrerebbono  più  gli  inviati  d^una  potenza  celeste  *• 


dell*  estrema  difficoltà ,  onde  rartefice  Tavrà  esibito  :  allora 
ha  egli  colpito  nel  segno,  l'opera  è  imperfetta.  Le  pitture  ài 
Sanzio  non  distraggono  punto  daUa  inesprimibile  sensazione  di 
tutto  il  bello  perfetto.  Guidato  egli ,  in  mezzo  allo  studio  e  al- 
l'arte ,  da  un  gusto  naturale  per  la  scelta  del  bello ,  da  uoa  fin 
colta  intellettuale  di  astrarre  da  molte  particolari  bellfixe  per 
compome  la  perfezione ,  da  un  sentimento  vivacissimo ,  e  quasi 
direi  da  un  estro  per  concepire  gli  aspetti  formati  dall'attività 
momentanea  d*una  passione,  ne  presenta  le  parti  della  sua  com- 
posizione in  un  modo  che  tutto  è  arte  ^  ma  tutto  è  disinvoltura 
e  nascondimento  dell*  arte  :  modo  mirabile ,  modo  che  non  si  può 
esprimere! 

*  Saviamente  osservò  il  professore  Brauii,  parlando  dì  questo 
i;nip|io  unico  nell'  arte  moderna  ,  formato  dagli  Angeli ,  terribili 
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jroo  dimrnlirhiamo  d^  osservare  eiiandio  cou  finale 
«Ir,  cbe  non  Io  sembra  essere  ,  tatio  lo  spazio  di 
■no  del  qnadro  sia  restato  vAlo.  Ebbene  tale  vóto , 
ik  divide  realmente  la  eomposiuone ,  è  precisamente 
fl  legame  dell^miità  morale  e  grafica.  Mentre  cbe  ser- 
ie a  mcgUo  dirigere  sol  gran  Sacerdote  V  attenzione  e 
h vista  dello  spettatore,  ciascuno  comprende  essere 
doso  non  delle  condizioni  volata  dal  soggetto^  essendo 
fKsto  lo  spamio  cb^  banno  percorso  li  ministri  della 
ed  ecco  pnre  la  cagione  della  miscbia  di 
neU*  angolo  del  quadro  opposto  a  quello  oc* 
da  Eliodoro  :  quivi  gli  ba  precipitati  necessaria* 
lo  aparento.  Da  questo  risulta  quel  bello  e  na- 
contrasto  da  una  parte  di  tutte  le  espressioni  di 
y  di  curiosità ,  di  sorpresa ,  opposte  dalP  altra 
ilo  ipcitncolo  di  violenza ,  di  dolore  e  di  rabbia  d' E* 
e  de^  suoi  satelliti  *. 


diTlna  vendetUi ,  coi  ladroni  gettati   a  terra  per  lo 
particolarmctìte  V  Angelo  a  cavallo  è  pieno  di  una 
e  aabilissinia  ira  ;  e  che  esteticamente  parlando  la  nobil- 
(A  f  i  dmfo  sono  appunto  i  riquisiti  dell'  ira. 

*  lUa  esposizione  de'  grandi  e  piccoli  concorsi  ai  premi i ,  e 
Uè  opere  d^li  artisti  e  de'  dilettanti  nelle  gallerie  dell*  I.  R. 
ddle  Belle  Arti ,  eh'  chbc  luogo  nel  i8x5  in  Milano, 
veduto  veramente  con  dolcissima  sorpresa  due  disegni 
àà  ng.  Pietro  Anderloni ,  mcmhro  della  stessa  I.  R.  Accademia , 
d  irtagliatore  di  grande  estimaiione ,  eseguiti  a  matita  nera  , 
tatti  da  dipinti  del  Vaticano ,  e  rappresentanti  uno  la  pittura 
iESìaàorOf  l'altro  quella  d'Attila.  La  vista  di  tali  disegni  traeva 
Ile  r aouDÌrazioDe  dell* intelligeutc ,  il  quale  non  sapeva  staocar- 
dal  mirarli ,  tanta  era  la  soddisfaziuuc  che  uc  provava  1'  a- 
iQo  per  ogni  rispetto  :  essi  veramente  non  lasciavano  nulla 
a  desiderare  per  la  perfcsione  del   loro  cseguimcntow  Dio  voglia 
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Si  sa  bcuc  che  il  gruppo  del  papa  Giulio  II,  portato  h 
sulla  sella  gestatoria ,  non  è  quivi  che  un  semplice  ao-  0 
cessorio  convenzionale ,  di  cui  lo  spettatore  è  pregato  9 
fare  astrazione.  Raffaello  volle  con  ciò  rendere  un 
omaggio  air  augusto  protettore  di  lui.  Ma  fa  nopo  an»  a 
Cora  riconoscervi  il  vero  sistema  di  soggetti  per  allo-  ;i 
sione,  onde  abbiamo  parlato.  Giulio  II  nel  senso  di  « 
questo  sistema  è  veramente  Onia ,  ed  Eliodoro  rappre*  9 
senta  i  baroni  della  chiesa ,  vinti  e  spogliati.  v, 

Giulio  II  mori  li  i3  di  febbraio  i5i3  ,  e  gli  ii  i 
marzo  di  poi  gli  succedette ,  come  si  disse  gii  ,  il  car^  ; 
dinaie  Giovanni  De  Medici  sotto  il  nome  di  Leone  X  :  e 
e  noi  presagiamo  già  che  Raffaello  non  ebbe  a  perdere  : 
nulla  per  tale  cambiamento  ;  ma  anzi ,  se  cangiò  V  Ur- 
binate ,  si  fu  in  un  accrescimento  di  favore ,  di  confi*-  . 
denza  ^  e  di  lavori. 

Quelli  delle  sale  del  Vaticano  pare  che  non  abbiano  . 
dovuto  provare  che   un   leggero   sospendimento  ^  prò- 
dotto  dal  breve  interregno  che   v'  ebbe  luogo.  Sicura-  v| 
mente  anche  la  scelta  del  nuovo  Pontefice  dovette  ap-  i 
portare  (pialche  mutazione  nei  soggetti   delle   due   pil-  j 
•ture   che   doveano   compiere   V  ornamento   della  sala  ^  ^ 
della  quale  abbiamo   interrotta   la   descrizione.  Li  dna 
soggetti  onde  rimane   a   parlare  ancora  j   saranno  stali 
terminati  forse  ncIPanno  seguente ,  siccome  appare  dal- 


ch'  abbia  egli  quegli  incoraggiamenti  necessari i ,  onde  possa  eoa 
piena  soddisfazione  di  sé  stesso  dar  compimento  alla  bella  e 
grandiosa  impresa  ,  cui  ha  posto  mano ,  d'  animarli  coirinlaglio! 
f^tuU  il  suo  manifesto  i5  ottobre  i8i5  ,  inserito  neir  Appendiee 
del  n."  117  dellì  Biblioteca  ÌLiliann  ^  lìcl  quale  il  bresciano  in- 
ta}{li;itore  bu  indicalo  lu  dinicusioiic  e  '\  prezzo  di  ciascaoa 
slampa. 
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«alla  fiaeslra  che.  t*  apre  •otto  il  carcere 
Ub  KelTOs  LEO  X  PONT.  MAX.  ANN.  CHIL 
pOf.  PQNTIFICATUS  SUI  IL 

US     - 

ife  fìHBni  daUa   Searcerasione    di  S.  Pietro  atte  u  •« 
^  lo,  iceoailo  tatte  le  appareue ,  qwlla  d*  Alti-    '  tbin. 
■JMiutità  ieoolnraci  debba  rifollare  dalla  naia»   tmt^JiL» 
dalle  cnoostanae ,  coi ,  nel  asteaM  metth 
MBM)  parlato  ,  e^  è  certo  ebe  il  aoy* 

■oa  poirra  nulla  immaginare  di  pia  buin* 

^leadlo  iletio  tempo  di  pia  onorevole  pel  ano* 

di  San  Pietro ,  die  di  licbiamare  cpiel 

«HI  vita  ch^  aveva  avnto  confarmcmenle  al 

^''^it  i^  Apostoli.  Leone  X  difendendo  in  qnalita 

kgito  gli  interessi  della  Santa  Sede  sotto 

Bf  oa  stato  latto  prigione  dopo  la  battage  di 

^>d  iSti ,  e  la  sna  liberasione,  die  Egidio  da 

^  <>ridna  come  miracolosa  ,  successe  preci* 

^^  stesso  giorno  dell^  anno  prima  della  sna 

'il  Pontificato  *  :  ed  eccone  il  motivo  ebe 

■Vanelta  dd  soggetto  di  San  Pi^ro  y  oscito  mi* 

dalla  sna  carcere. 

Y"*  Patera  eseguita  di  fronte  a  quella  della  Messa 


GogUdmo,  F'ita  t  Pontificato  di  Leone  X,  toni.  3.* 
i5i  €  tugamte  :  versione  iuliona  con  amiousioni  e  gìmils 
inadiU  del  dottissinio  sig.  ooots  csvslisn 
,  pubbUcsU  in  dodtd  volami  in  8.*  ém 
||0i  «oIssìms  rtanperìs ,  ed  adoroa  del  rìtralto  di  Leone  X , 
£  mM  sitri  intsgli  in  rame. 

1  fidkrì ,  ihicritioni  delU  Pitture ,  psg.  8a  e  sqg.  ;  Lauti, 
*•  ^*'  P^  7^  '  edisioos  milancie  di  Gio.  SQvolri. 
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di  Bolscna ,  e  ,  siccome  questa ,  superìonncnie  ad  noi 
finestra ,  ebbe  certamente  per  la  somi^anza  del 
collocamento ,  la  medesima  disposizione  piramidale 
mezzo  di  scalini  finti  da  una  parte  e  dalP  altra  ,  a  fip 
di  rappresentare  le  differenti  scene  divise  dal  Tano  ddl 
finesti*a.  Nella  Messa  di  Bolsena  bassi  ammirato  il  iiio4| 
singolare  ,  onde  li  differenti  gruppi  de^  personag^  mal 
grado  la  divisione  delle  loro  località ,  concorrono  a  pii 
durre  V  unità  del  soggetto ,  secondo  la  maniera  cbe  gii 
scuno  vi  prende  parte:  la  pittura  della  Scarcerazione  ^ 
San  Pietro  presenta  al  contrario  il  soggetto  come  diviM 
in  tre  quadri. 

Egli  è  certo  ch^  offre  non  le  parti  distinte  d^  una  fdl 
azione  ,  ma  un'  azione  divisa  in  più  tempi  succeitivì.  là 
scena  di  mezzo  fa  vedere,  attraverso  d'una  fiBRita^ 
San  Pietro  addormentato  e  visitato  nel  suo  carcere  dalr 
V  Angelo  che  va  a  spezzare  le  sue  catene  :  il  secondi 
momento  è  quello  delP uscita  dal  carcere;  nel  qnal 
r  Apostolo  è  preceduto  dall'  Angelo  risplendente  j  dà 
gli  serve  e  di  guida  e  di  fiaccola  in  mezzo  alle  gnaidii 
immerse  nel  sonno.  Dal  lato  opposto  veggonsi  aU 
gruppi  di  soldati  ;  uno  de'  quali  al  lume  d' una  tarai 
veglia  sopra  li  suoi  compagni ,  e  dà  1'  allarme. 

Alcuni  critici  hanno  rimproverato  a  Raffaello  ui 
certa  trasgressione  dei  limiti  della  pittura^  trasgressioni 
che  fu  tanto  comune  nei  quadri  poligrafi  delle  prime 
età  dell'  arte ,  appo  tutti  i  popoli  :  non  si  pretender! 
qui  di  giustificarla:  ma  dirassi  solamente  che  tale  erron 
non  fu  al  certo  da  parte  di  Raffaello  un  effetto  d' igno* 
ranza  ;  poiché  nessuno  non  ò  mai  stato  di  lui  più  fedeli 
alle  regole  dell'unità.  Se  non  si  amnicltcsse  essere  que 
sta  una  ricordanza  dello  stesso  soggetto  trattato  da  Ma* 


»  "9  « 

che  farà  ttato  indoilo  a  pMiideK  tale 
iDa  dBfisioBe  in  tre  campi  deUa  foperfioie^  dw 
Mie  gicmpiufa  dalla  sua  composiiione. 
to  daoi  ffiguordare  qaesto  quadro  come  mia 
la  piUara  di  queli*  epoca ,  e  come  una  prara 
ikmo  direbbe  Raffiiello  d^  aUMracciare  P uni- 
B  fatte  le  parti  della  sua  arte.  Nissnno  certa- 
■n  di  Ini  areta  pensato  a  considerare  la  pil- 
te  àoi^  eflbtti  9  o  dei  contrasti  d*  ombre  e  di 
mHo  trattando  in  questo  quadro  ona  scena 
seppe  trorare  nelle  diTisioni  degli  spaxj , 
anno  parlato ,  da  produrre  V  illusione  di  tre 
■■i;  qndlo  dell^  Angelo  splendiente  |  quello 
^m  quello  é?  una  face.  Si  sa  che  la  mag^  di 
li  aei  quadri  è  ciò  che  resiste  meno  alle  in- 
•aspo  9  il  quale  certamente  ha  indebolito  il 
In  tinte  e  dei  colorì  di  quest^  opera  :  ma  dare 
pomnone  che  occupa  contro  fl  chiaro  qualche 
■a  fivrorisce  V  illusione  ;  e  per  poco  che  V  im- 
IH  si  presti  a  dargli  una  parte  di  ciò  che  ha 
si  conyerrà  che ,  ad  eccezione  di  alcuni  arte- 
ali  si  diedero  detcrminatamente  ad  un  genere 
elle  illusioni  e  negli  effetti  del  lume,  pochi  pit- 
i  disputano  ancora  al  presente  il  primato  so- 
inaie  *  :  e  ^1  c|uadro  di  Attila  onde  siamo  per 


mti  isCesfo  dopo  d' avere  descrìtta  eoQe  esprasioni 
amiiiirasioDe  questa  piuura  ,  ne  diiiide  la  sua 
con  queste  parole  :  «  £  per  cosa  che  contrafiàoeia 
■&  simile  di  quante  la  piUura  ne  fece  giammai»  questa 
lime  t  e  da  tutti  tenuta  la  più  rara  ».    Vedi  ibidem  » 

I  Taia  in  propesito  di  questa  pittura  ci  dios  :  «  È  di 

9 


»  i3o  « 

parlare  ^  ci  porge  T  occasione  di  manifestare  altri  g 
di  superiorità  in  sua  lode. 

di  Al-  L'Italia  dopo  P  inrasione  di  Carlo  Vili,  Tanno  i 
ora  divinata  quasi  una  preda,  la  quale  si  andaranc 
putando  alternativamente,  e  per  ogni  verso  i  FVan 
gli  Allemani,  {^  SpagnuolL  L'ambisione  di  Giulio  II 
distruggere  li  singoli  partiti  Tnno  dopo  Paltro ,  m 
a  togliere  Tltalia  dalle  mani  ie^  stranieri  :  Leon 
essendo  cardinale,  aveva  secondate  le  sue  viste;  e  < 
do  sali  al  Pontificato ,  {^  avvenimenti  lo  scrvirooo 
felicemente  ^ ,  perdiè  potesse  godere  almeno  per 
che  tempo  li  firutti  de^  suoi  tentativL  La  sua  abilità 
1^  arte  delle  negoziaxioni  venne  allora  vantata  gii 
mente,  e  si  credette  esser  egli  riuscito  a  mandare  I 
fetto  la  compinta  liberazione  delP  Italia. 

Egli  è  certo  che  1  soggetto  d'Attila  ritirantesi  o 
la  potenza  dell'  Altissimo ,  e  cedente  alle  ^f^*^»^f 
S.  Leone ,  parve  il  più  adatto  alle  appUcazioni  ] 
ghevoli,  che  le  circostanze  permettevano  di  fiire  ali 
litica  di  Leone  X.  Tutte  le  nazioni  belliirose  avend 
duto  ali*  influenza  del  nuovo  Pontefice,  la  pace  avi 
durato  probabilmente ,  se  la  morte  di  Luigi  XI] 
fosse  venuta  a  sturi>are  quel  nuovo  stato  di  ^josc 


stupore  r inteUigenza  de' lumi,  e  diffScilissima  jmÌ  cseguinì, 
MNio  regolali    con    la    maggiore    intelligenza  ,  che    possi 

mcule  umana tutta  questa  storia  è  illmninata   < 

luuii  tìnti  ....  talché  si  giurerebbe  ,  che  il  lume  che  iU 
(|uesu  pittura^  iii<:is5o  dalla  pittura  medesima  ».  Vedi  Desa 
ilei  palazzo  apostolico  l'atÌL\iniì ,  ecc.  Roma  ijSo,  presi 
i;1ii«riui .  pa^:    ?».    e  set. 

>  Roscoc,  fiU  tit  /.ci'/ic'  -V.  edizione  citala ,  voL  4.^,  G 


r 
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\ÉÈÌo  dorò  per  lo  spaxio  di  dae  anni ,  Cno  al  i5i5, 
Francesco  I  entrò  di  nuovo  in  Italia.  Tali  av- 
bastarono  ^  come  si  vede ,  per  dare  motivo 
composizione  del  quadro  d^  Attila. 
Mie  le  coiiceiioni  di  Raffaello  ,  ella  è  qneita 
1 9  onde  Cmnosi  conoscere  nella  maniera  la  più  In- 
i  meni  del  suo  genio ,  e  quell^  arte  sconosciuta 
prima  di  lui ,  di  rendere  chiaro  e  di 
■idDigcnia  nn  soggetto  vasto  nel  suo  tutto,  nume* 
mie  soe  parti,  e  la  cui  azione  complessa  nelle  sue 
^tne^sooi  effetti,  sembra  dovere  mostrare  contrad- 
io  gettatore.  Tre  circostanze  diverse  della 
aaoae,  o ,  se  vuoisi,  tre  momenti,  e  per  con* 
Ire  movimenti,  li  quali  per  mezzo  del  discorso 
mccessivamenle  all'animo,  dovevano  es- 
saddi  a(^  occhi  in  un^  imitazione  che  non 
successiva  j  poiché  ristretta  in  un  aspetto 
pnò  essere  giudicata  che  da  una  sola  guai^ 


Vi* 


V^'^'^^ce  circostanza  della  marcia  rapida  dellV 
aittìla,  del  suo  arresto  improvviso,  e  della  sua 
'fncipitosa,  si  trova  ricondotta  all'  unità  delPap- 
del  poter  celeste ,  il  quale  produce  e  spiega 
■  £fonGoe,  onde  viene  colpito  lo  spettatore. 

Yedesida  una  parte  queir  innumerevole  frotta  di  bar- 
HB  sboccare  da  una  gola  di  montagne  nella  campagna 
pBofflS  *:  essa  pare  un  torrente  che  precipiti  giù  quasi 

f- 

,  *  L' autore  delle  noie  apposte  al  Vasari  ci  avverte  qui  savia- 

àUe  come  questi  fu  ingannato  da  Gio.  Villani ,  lib.  Il,  cap^  3, 
il  dire  che  F  incontro  di  Leone  III  con  Auila  avvenisse  a  pie 
à  wumU  Mario  ;  quando  invece  T  accurato  Bellori  d  là  cono- 
nere  d»  tale  incontro  ebbe  luogo  nel  ierritorio  di  Mantova  al 
Urne  Miado.  Vedi  1'  opera  già  ricordata ,  pag.  65  e  seg. 
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vicino  a  tutto  travolgere.  Ma  qual  è  lo  $paveotevole  tì 
mico  che  •  lo  arresta  in  nn  momento  !  Qoal  gnenìil 
tanto  formidabile  sopravviene  a  colpire  di  teiroire 
duce  di  barbari ,  montato  sopra  vigoroso  corsiero,  è* 
fa  torcere  altrove  il  cammino?  Non  vedesi  ad  inèoi 
che  '1  modesto  e  pacifico  corteggio  del  papa  S. 
cavallo  sopra  candida  chinèa  ^,*  il  quale  altra  arma 
porta  che  la  Croce.  Ma  Attila  vede  superiormetil*^ 
corteggio  pontificale  li  due  principi  degli  Apostoli , 
tro  e  Paolo  librantisi  nelP  aria  ,  li  quali  gli  rimboUÉl 
ron  nell^  animo  :  Tu  non  andrai  pia  olire.  Tale  Tisifl 
di  terrore  non  è  conosciuta  che  da  lui  nel  quadro  j  '4^ 
V  effetto  miracoloso  si  comunica  nei  soldati  :  eflBsUo- 1 


1  Rafligurato  nel  ritratto  di  Leone  X  ;  siccome  wà 
dd  Papa  si  rìGoooscooo  li  ritratti  di  parecchi  personaggi  d!dl| 
ra,  e  fra  gli  altri  quello  di  Rafiàello  trovasi  accanto  ai|Qdla«| 
PcmgiDo.  ^ 

*  11  nostro  aristarco  Francesco  Milizia  nella  sua  anBtii4[ 
operetta  DelP  arte  di  vedere  nelle  belle  arti  del  disegno  seeóm 
I  principii  di  Sfuher  e  di  Mengs  ,  dopo  d*  avere  attrifaiA» 
Sanzio  la  primazia  nell'  invenzione ,  siccome  diremo  in  xm 
più  avanti ,  lo  rimprovera  di  sconvenienza  per  aver  fatii 
venire  dove  non  potevano  essere  i  Giuli  li  e  i  Lieoni  Xiil 
questo  critico  severo  avesse  conosciuto  un  primo  disegno  ià 
pittura  di  Attila,  esistente  nella  raccolta  di  quelli  del  re  di  Fsi 
eia ,  o  due  vecchi  intagli  eseguiti  verso  la  metà  del  secolo  X^ 
uno  da  anonimo ,  1*  altro  da  Giulio  Bonasone  sopra  due  disq 
di  Raffaello  di  questa  stessa  pittura  ,  ne'  quali  non  ha  introdo 
ne  il  Papa  nò  la  sua  Corte,  avrebbe  sicuramente  mitigato  un  t 
rimprovero ,  col  far  osservare  che  V  indicata  sconvenienza  non 
errore  commesso  dal  genio  divino  dell'Urbinate,  ma  bensì  voli 
o  dal  Papa ,  o  da  altre  convenienze  che  ve  lo  astrinsero,  come 
fatto  osservare  di  già  il  saviissimo  autore  francese,  yedi  Topere 
citata,  Venezia  i823,  pag.  82  e  seg. 
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fina  vepuliiva ,  la  quale  a  gnita  d^  un 
jtk  ifentolan  in  addiclio  le  bandiere 
il  aqpaie  della  ritirata:  tutto  ri  amove  per  dar 
I  tKunbetti  colle  loro  lim^  ritorte 
già  volti;  e  direbbonri  tanti  flutti  aaportati 
MRente  :  tatto  V  eiercilo  è  tulle  mone 
e  aiente  può  darri  di  più  osierrabile  della 
che  icoffgeri  tra  Timpulrione  generale  del* 
)  •  la  lepolrione  cbe  prora  riafcnna  parte. 

•ola  delle  pitture  eseguite  in  quelle 

j  dM  non  offra  quari  una  continuarione 

i  P  uno  daU^  altro  ;  e  tale  è  il  genio 

ipalmente  ri  primeggia ,  cbe  P  anuni« 

è  fimala  di  portarri  prima  di  tutto  alla  conri* 

Uà  parte  imaginafiva ,  o  Mutimentale  del 

di  ■■niwi  cbe  pare  cbe  P  elogio  di  tutti  li 

ij  ria  del  colorito  e  del  disegno  ,  sìa  del 

•il||i  aocondamenti,  sarebbe  troppo  mescbino 

é$  tanto  possentemente  padano  all^  intelletto 

pensieri ,  all'  animo  coU^  energia 


vwlla. 


^pt  Idi  concepimenti  può  sembrare  ugualmente  'i***^^  '•"• 
il  ricordare  li  quattro  soggetti  dipinti  a  cbia* 
f  ad  ornamento  della  volta  di  questa  sala ,  e 
li  ciascuno  una  delle  grandi  pitture  cbe  ab* 
descritte. 

soggetti  rappresentano  la  Fisione  di  Gia€obb§^ 

d^ Isacco ^  il  Rouo  ardente j  Vi/scita  dal* 

:  essi  non  hanno   veramente  nessun  rapporto 

0  di  motivo  co^  grandi  quadri ,  e  figurano  quivi 

stessa  maniera,  di  cui   siamo  per  parlare ^  delle 
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composizioni  arabesche  delle  Logge,  le  quali  ra' 
tano  una  moltitucUne  di  piccoli  soggetti  incoerenti 
di  loro ,  distribuiti  nei  diversi  compartimenti  dell^ 
to.  Tuttavia  nulla  deesi  trascurare  di  tutto  quéDo 
usci  dallMmmaginazione  di  Raffaello;  le  su»  più  pi 
composizioni  meritano  d'essere  raccolte,  perchè 
desse  come  que'  pensieri  isolati  de'  nostri  grandi 
tori ,  scintille  sempre  preziose ,  e  per  V  ammasso  di 
me  onde  provengono ,  e  per  quella  proprietà  ch^ 
ancora  di  diventare  esse  medesime  lumi  novelli  *• 

Raffaello  era  giunto  appena  a  mezzo  deUe  sue  pitlM 
della  seconda  sala  nel  Vaticano,  quando  perdette  Bèii 
mante,  Panno  i5i49  il  quale  Pavea  prodotto  alla  ooKiÉ 
pontificia:  ma  già  da  più  tempo  null'altro  appoggia  crÉ 
gli  uopo ,  oltre  la  sua  rinomanza. 

Leone  X  non  ritardò  guari  a  provargli  che  li  priiija|i 
hanno  bisogno  reciprocamente  del  favore  de'  granéi  ii 
gegni,  e  quindi  Raffaello  veniva  accolto  nella  corte  m 
Papa,  anziché  in  aria  di  protetto,  come  famigBl 
re.  Le  prove  da  lui  date  della  vastità  del  suo  genio  y^ 
della  sua  capacità  nel  saper  trattare  tutti  i  generi  ^  ||l 
aveano  di  già  acquistata  P  estimazione  d'  artista  miiiM^ 
sale ,  quasi  uomo  destinato  a  diventare  il  centro  &ijl 
motore  di  tutte  le  imprese.  La  sua  riputazione  aveva  i|| 
già  raccolto  attorno  di  lui  una  moltitudine  d'  allievi  |4 
di  collaboratori,  onde  si  conoscerà  come  li  dodici  aad 
di  sua  permanenza  in  Roma  ^  che  furono  gli  ultimi  m 
sua  vita ,  poterono  bastare  al  compimento  di  quel  ne 


*  Queste  quattro  storie  sono  finte  in  arazzi,  affissi  alla  voli 
tra  alcuni  bellissimi  chiariscuri  ,  fatti  da  altri  pittori  prima  di 
BafTaello  vi  flipingrssc,  e  che  furono  da  lui  lasciati  intaUi. 
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inmifnfo  d'opere  che  portano  il  suo  nome)  opere 
Inaili  noB  si  può  a  meno  di  riconoscere  V  aiione 
henia  più  o  meno  diretta  «a  della  ina  mano , 
no  gemo* 


per  Tedere  Raffaello  •  aiutato  da  tali  soc-  'i"m  Mr« 
in  nn  nuovo  ordine  di  lavori  ,  e  ripro-  s«  v«itou«. 
mmm  rami  dell'arte  antica.  In  qualità  di  ere-   rmittitmi^  éé 
j  il  quale  aveva  appena  gettate  le  fon* 
dcfla  corte  del  Vaticano ,  detta  la  corte  delle 
venne  incaricato  di  continuarne  V  erezione ,  e 
k|MA  a  tre  piani ,  od  ordini  di  gallerie  V  una  sopra  ' 
il  perchè  noi  avremo  onde  far  conoscere  quale 
ih  capacità  dell'Urbinate  in  architettura.  Quanto 
tàmktjfi  basta  richiamarsi   alla  mente  *   che  aveva 
^■■lo  a^  il  Perugino  la  delineazione  di  quest'arte, 
vy^BfohtaTola  dello  Sposalizio ,  la  Scuola  d'Atene 
BfB*inNBtÌK  che  non  sarebbe  restato  a  quel  punto  ^. 

''•■•ptg.  ai. 

'3  valente  Autore  richiama  qui  di  nuovo  T  attenzione 
'apra  b  (amosa  tavola  dello  Sposalìzio»  approfittiamo 
itpau  opportuna  occasione  per  fare  una  piccola 
a  fBtto  abbiamo  asserito  ih  dove  di  essa  tavola  si  è  già 
hi  questi  giorni  solamente  ci  sono  capitati  nelle  mani  li 
éwmggio  e  di  dicembre  1836  del  molto  accreditato  Giornale 
dì  Roma  ,  ne^qnali  con  nostra  vera  soddisfazione  abbia- 
htts  due  savissime  lettere  dell*  avvocato  sig.  Giacomo  Mancini 
da  Città  dì  Castello  al  chiarissimo  suo  Cugino  in  Roma, 
pnma  dì  esM  dopo  d*aver  parlato  lungamente  d*una  tavola 
iioca  Sìgnorelli  da  Cortona  ,  eseguita  l'anno  i5t5  ,  passa  a 
l^i^e  il  suo  giusto  risentimcuto  intomo  al  togliere  che  sì  fa  * 
ha  diiillo ,  alami  capi  d*  opera  ai  paesi  che  li  posseggono  ;  e 
Nidi  a  parlare  dello  Sposalìzio  della  Madonna ,  rapito  aUs  sua 
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La  corte  ael  Vaticano  venne  eretta  sopra  il  tao  pq 

4 


patria  li  29  gennaio  1798  da  ona  truppa  vile  cP  ignoranti 
liei  ;  e  sulle  belle  prime  asserisce  nel  modo  più  chiaro  ed 
dente ,  come  qaesl'  opera  Raffaello  copiasse  intieramente  ed 
tamente,  almeno  in  quanto  alla  invenzione  e  al  composto , 
quella  un  poco  più  grande  eseguita  da  Pietro  alcuni  anni 
Prende  in  esame  quanto  su  di  essa  scrissero  il  Yasarì  e  il  ìàM 
eì,  e  dimostra  come  dessi  caddero  in  errore,  volendone  attribdB 
al  Sanzio  la  invenzione  ;  siccome  con  quest'  nltimo  cadde 
in  errore  il  P.  Luigi  Pungileoni,  asserendo  che  Raffaello  t 
da  Giovanni  suo  padre  la  figura  in  iscorcio  che  speaa  la 

Nella  seconda  lettera,  che  serve  di  schiarimento  e  di 

dice  alla  prima,  ragiona  di   nuovo  più  minutamente,  deDe 

dette  due   tavole ,   descrivendole  amendue,    e    facendone 

scere  diligentemente  le    variazioni  tutte   die  Y  una  dall'  alti*  4 

stinguono ,  non   valenti  per  altro ,  siccome  estranee    al  fraii 

oggetto  che  nelle  due  tavole  si  rappresenta,  a  togliere  aqjiAli 

Pietro  il  vanto  d' essere  V  originale  ,  nh  air  altra  di   Raflbdlo 

nome  d'essere  la  copia.  Fermandosi  quivi  a  parlare  spedalini^ 

del  maravigb'oso  tempietto,  onde  il  Vasari  non  sa  abbastamn  • 

comiare  la  bellezza  ,  ne  viene  alla  persuasiva  conclosìoiie  dta 

tempietto  venisse  sulla  tavola  di    Raffaello    disegnato    da   Pki 

istesso  ;  intomo  a  che ,  ed  a  molte   altre  savie   ossenrasìoai  , 

proposito  dello  studio  che  Raffaello  potè  Care  si  per  tempe,-4i 

r  architettura  e  della  prospettiva  ,    rimandiamo    li    nostri   kl|i 

alla  lettera  medesima  del  sullodato  sig.  avvocato  Mandni ,  la  ^ 

è  degna  veramente  dell'attenzione  de'  critici  intelligenti ,  e  di  tv 

coloro  che  desiderano  vedere  rettamente   nelle    opere    de*aoi 

sommi  connazionali.  Solo  noi  qui  aggiugneremo  ch'ali  dopc 

aver  creduto  ndla  prima  sua  lettera  che  la  tavola    di    Pietrai 

trovasse  in  Roma ,    ne   avvisa  nella    seconda ,  eh'  essa  ne    &- 

a  Parigi  al  tempo  del  fatale   spoglio,    siccome   Icggesi    anch« 

pag.   1 4  del  Catalogo  de'  capi   ìT  opera  ,    che    passarono   co 

Mìbno,  ediz.  seconda;  e  che  al  suo  ritorno  per   l'Italia    riitfi 

in  Lione ,  dooata  dall'  immortale  Pio  VII  ^d  uo  distinto  genen 

francese  ,  al  quale  professa ra  speciale  grnlitudinc.  Da  alcnn  di 
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:|BD  modello ,  tatto  in  legno  > ,  e  composto  da  lui  me- 
»^e  le  sue  gallerie  con  porticati  aperti  e  da  colonne 

a  ì  detto  »  trovarsi  esso  quadro    attualmente  ali*  accademia 

■  Groioble;  ma  che  fosse  in  Lione  ci  sovveniamo  averlo  sen- 

npekere  da  vari!  viaggiatori  che  colà  il  videro ,  e  lo  credevano 

Rplica  di  quello  esistente  nella  Pinacoteca  di  Brera ,  opc- 

ddb  ttesBo  Raflaello. 

Hi  prima  di  esse  lettere  ne  dà   la    notizia  l' illustre  Autore 

■  Città  di  Gistello  omai  più  non  esistono  di  RafTaello ,  che 

'^'Ddaidi  nella  chiesa  della  SS.  Trinità ,  rappresentanti  uno 

con  al  di  sopra  il  Padre  Etemo  ,  l' altro  la  creazione 

•  Adamo  e  di  Eva  ,  ambedue  di  stile  pretto  pcruginesco  ;   giù- 

^'pcre  di  Raffaello  da  una  fama  antica  ed   inconcussa  ;    ed 

dd  celebre  dipintore  cav.  Wicar ,  che   recossi   colà 

idimmirarlL  Al  Sanzio  pure  si  attribuiscono  alcuni 

^  ^dU  Morie  es^uite  negli  specchi  de'  banconi  o  stalli  del 

»  come  tono  il  Sacrifizio  di  Abramo,  V Adorazione  del  vi- 

^^»  ow,  la  Risurrezione  di   Lazzaro    e    la    Crocifissione. 

^^"  ì^  «i  6  menzione  di  una  bella  Annunziata  del  sesto  ap- 

*•?•»  di  un  gradino  di  altare ,  venuta  in  potere  del  chia- 

dellc  lettere,  il  quale  senza  impegnarsi  in  una  ac- 

*ihÌDOQc^  come  di  cosa  sua    ciascuno  avrebbe  (atto ,  ne 

**'»  quelli  che  la  videro  la   riconobbero  per   opera  di 

'**™"*»  compreso  lo  stesso  cav.  Wicar ,  che  la  esaminò  lunga- 


•  •  *  accenna  la  probabilità  che  possa  essere  una  di 
fpàk  taroleUe  che  Raflaello  dipinse  sotto  alla  tavola  del  Croci- 
fia)  che  passò  ad  ornare  Li  vasta  galleria  dell'  cminent  cardin. 
Fcscb. 

Iwn  Togliamo  pure  tralasciare  di  accennare  che  'l  rilodato  si- 
^nr  anocalo  Mancini  è  di  parere  col  ComoUi ,  col  Della  Valle 
eccB  altri,  che  Raflaello  tornato  di    Firenze  la    prima    volta  si 
arasse  con  Pieiro  a  dipingere  il  beU'  aflresco  de'  Re  Magi  all'  in 
oep  Città  della  Pieve  nella  chiesa  di  S.  Maria  de'  Bianchi ,  e  por- 
tute  U  data  dell'  anno  medesimo  in   cui    fu    eseguita    la    tavola 
Mo  Sposalizio. 
I  Vasi>ri ,  ibidem  ,  pag.  ao^. 
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sopportati ,  o  logge ,  come  diconsi  generalmente  in  H 
lia ,  giranti  all^  intomo ,  fiirono  da  Ini  destinate  ad  f 
sere  adorne  da  un  nuovo  genere  d^abbellimento;  MH 
soltanto  per  li  tempi  moderni;  giacché  quel  gnsto  fl 
nare  ,  il  quale  si  disse  grottesco  od  arabesco  ,  venifii 
lora  tratto  effettivamente  dalP  antichità.  ^ 

Non  è  qui  il  luogo  di  ricercare  fino  a  qua!  |1 
to  questo  genere  fosse  allora  da  tenersi  per  un  imi 
acquisto.  Il  gnsto  d' ornare ,  se  vuoisi  generalizzarafl 
nozione ,  appartiene  ad  un  istinto  universale  y  che  É 
saprebbesi  definire  né  per  rispetto  a^  suoi  elementi  ^ 
a^suoi  prodotti  senza  ricadere  nelP  idea  di  caprioci 
ma  il  capriccio  può  essere  sottomesso  ad  alcune  diflS 
zioni,  secondo  che  procede  o  dall' ignoranza  ^  o  di 
V  uso  inveterato ,  o  dai  lumi  delP  imitazione  'e  dd  | 
sto,  il  quale,  in  ogni  genere  d'invenzione,  sa  regoli 
e  moderare  i  voli  dell'  immaginazione. 

Sicuramente  si  potranno  trovare  nel  genere  dei  xij 
schi  antichi  alóuni  punti  di  confronto  in  tutti ,  sped 
mente  nelle  opere  arabe  o  gotiche,  le  quali  non  sono?! 
alterazioni  di  forme  ,  o  d' idee  appartenenti  origìotf 
mente  a  quelle  del  Basso-Impero  di  CostantinopoB|j 
dell'Italia.  Li  due  secoli  precedenti  a  Raffaello  av«i 
già  veduto  ricomparire  più  d'una  foggia  di  quella  e 
niera  d' impiegare  quegli  elementi  d'  ogni  genere ,  cs 
binandoli  assieme  ,  che  entrano  nell'  ornamento  e, 
cdìGzj.  Ma  bisognava  ,  che  la  ricerca  e  lo  studio  e 
antichi  avanzi  concorresse  a  richiamare  il  rabesca, 
sulla  vera  strada  d'  un  gusto  ,  che  da  tanti  secoli 
scomparso  *. 


Se  dobbiamo  credere  ul  Montfaucou ,  il  quale  nel  suo  2 
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Il  già  on  certo  Morto  da  Feltre ,  curioso  indagatore 
iftt^  avanzi   nascosti  e  sotterrati  ne^  dintorni  di 
e  di  Napoli  *  nelle  catacombe  numerose ,  che  le 
itesse  rovine,  se  così  puossi  esprimere,  aveano  con« 
I,  si  era  occupato  nel  &r  rivivere  quel  gusto,  cui 
il  nome  di  groUesco  f  dai  luoghi  sotterranei  detti 
>9  onde  i  modelli  venivano  ritrovati.  Tuttavia  per 
neDe  nuove  imitazioni  il  valore  e  tutto  il  bello 
fletto  genere  ,  esso  esigeva  ben  altri  mezzi  di  quelli 
Mniasi  il  pittore  da  Feltre  :  poiché    componesi 
'*Weparti  diverse  ,   che  se  il   merito   consiste  nel- 
"Vi^te  eseguimento  di  ciascuna,  molto  più  ancora  di- 
!■«  dalla  feKce  combinazione  di  tutte. 


"■'*■*,  Parisiis  1702,  cap.  06,   pag.  38o,    parlando 
™^  di  S.  Pietro  appartenente  ai  Monaci  Gassinesi  di  Pe- 
'•  ™*-  Caihedrae  Chori,  delineatore  Raphaele  Urbinate , 
^tsellato  opere,  superiores  Anagìyphis  puìcherrinUs 
•  non  che  al  P.  Galassi ,  il  quale  a  pag.  39  della  sua 
^lle  Pitture   di  S.  Pietro    di  Perugia .  ecc.    quivi 
™'  *,''^  ^  «tessa  opinione  del  Montfaucon  in  questi  pre- 
„    Ir^^  •  8^"  Stalli  del  coro  in  numero  di  quaranta  ncl- 
^_~  ^«nore  sono  composti  di  altrettanti  specchi ,   di  basso 
"'  *  **^  *  ideati  e  disegnati  dal  divino  RafTaclIo  d'Urbino:  » 
P"*  •«  s  possa  conchiudere  col  Taja  e  col  Mariotti  che  Raf- 
■»*>  conoscesse  e  disegnasse  questo  genere  di  ornati  che  si  chia- 
S^^'^^^^^i ,   anche  prima  di  venire  a  Roma  ;   e  come  so- 
li Manotii  in  diversi  luoghi  delle  sue  lettere  pittoriche  pc^ 

^V^  I  «>  «pparasse  nella  scuola  di  Pietro ,    il  quale  era  esper- 
tinna 

•  Visan,  tom.  i«°,  pag.  128.  Il  nome  di  questo  Morto  da  Fol- 
te era  Pietro  Lazzi ,  che  dicevasi  anche  Zarotto.  Il  Vasari  e  '1 
hòM  SODO  discordi  nel  dare  le  notizie  di  questo  pittore,  ed  il 
à^  Tkom  nel  suo  Dizionario  dei  pittori ,    ha  riporUto   savia- 
Boile  r  una  e  r  altra  opinione  ,  deducendone   la    più    probabile 
Cfyochtasionc.  Fedi,  tom.  1.**,  pag.  327. 
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All'epoca  in  cai  Raffiiello  venne  incaricato  dell' 
chitettura  e   degli  ornamenti  delle  Logge  del  Vi 
no,  eransi  discoperte  le  famose  Terme  di  Tito* 
certo  che  gli  ornati ,  ond'  erano  fregiate  tutte  le 
di  questo  vasto  edifizio  ,  gli  hanno  inspirato  V  idea 
applicarne  il  gusto  alle  gallerie  ,  forse  a  tale  effetto 
dinate  da  lui  nella  corte  del  Vaticano  ,  la  cui 
zione  è  una  delle  più  favorevoli  per  esso.  Nella  e 
nuazione  di  questi  portici ,  formando  ciascuna 
una  volticella  particolare ,  of&e  alla  leggerezza   de*  wif 
beschi  certi  spazj  moltiplicati  j  e  poco  estesi.  .  ^ 

Le  sale  delle  Terme  di  Tito,  da  lungo  tempo  sottÉ) 
rate,  doveano  alla  medesima  causa  che  le  aveano  fiMHl 
dimenticare  la  conservazione  intiera  delle  loro  pittimi 
le  quali  ancor  allora  vantavano  tutto  lo  splendore  dd 
loro  primo  tempo  ,  splendore  che  '1  contatto  dciO?  ttil 
ed  alcuni  altri  accidenti  hanno  fatto  loro  perdere 
poi.  L' Urbinate  adunque  colse  V  occasione  di  rip: 
con  maggiore  grazia  che  non  se  lo  avesse  fatto 
quelle  minutezze  eleganti  di  forme  antiche  ,  quelle 
schianze  di  colori  ,  di  stucchi ,  di  scherzi  ingegnoaiy Jii 
lontani  dalla  stravaganza,  nella  quale  strascina  tanWA 
cilmente  la  libertà  d' un  tal  genere  di  composizIÓÉt 
Veramente  egli  s^  appropriò  non  affatto,  siccome  Vhaà 
no  detto  alcuni ,  gli  ornamenti  delle  Terme  di  TilQt 
ma  semplicemente  lo  spirito ,  per  cosi  dire,  e  U  gusto 
che  ne  costituiscono  il  principale  valore  *. 

*  Che  le  Terme  di  Tito  siano  state  scoperte  al  tempo  di  lUl 
facUo ,  che  questi  abbia  imitata  quella  elegante  maniera  ndle  f 
mese  Logge  del  Vaticano  ^  lo  dimostra  il  GarleUi  coli'  autoricJi  i 
scrittori  contemporanei  :  ed  appare  evidentemente  al  solo  confroi 
tare  i  disegni  delle  Logge  con  quei    delle  Terme,    essendo    ali 
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^  di  fJgmrprJBStar  fede  ad  una  eertà  tmdnioiie,: 
credere,  lih'èl^Banr^eMe  jblto  dopiate  e 
uiiti  litH  »^ alcttpe  j^oHi  di  quegli*  oruaiueiiti  -fior» 
•  iè  itetSQ  rinvennóne  :  ma  «natale  ataer-" 
màa/tìHà  èàstevòltnente  dal  eonfronta  ohe 
été'A  ìket&ìé  pittaiiè' delle  Tefke  di  Tito  fina 
^ghivtt»  intagliate  ,  oon  qadHé  beniisimo  eÌM^ 
Iio^ge  l  e  forM>mon  si  linsoirebbe  a  trorarer 
nit  Étlh  itaupWMo  '  reale  e  po8Ìti?o.  Qnandb 
■d  tàbùtiàaàe  dirie  qealolie  pare  disHò  sliioeo  ,  lo 
^fm&im0ft\  prcAabiÌitaimò,'fi>sserd  Mate  o  staccate^ 
tj  o  cofMAte^ Agi  Giovanni  daDdlde^  èdlaboM 
IfcfjMuttiJpÉle  del  Saniio  in  qèèflta  vetta  «preia , 
lianiiftriihnlTrti r  nfijriìfiy  nifìnni  ndiìriiintn    <« 

lift  Udine  ^  érb  eeceUente  tmei  dipin^jer^  60» 

if  ìéA  cmuAienti  d^o^fni  gekeM.'  Datosi  da  mohò 

f^pMta  parte  d'imitaBÒtfe^rteniva'  adoperato 

«d  eft^nire  ne*  Buoi'qliadri  àlenni  aocet» 

sono  per  esempio,  gli  stromenti  mnsieali 

ftcÒià,  onde  terrdssi  peirola  in  breve.  Fu  egB 


pdbbliead  anche  coi  proprìi  cdorL  Gbi  fesse -TBgo  di 
eonfironto^  il  qoale  tornerà  sempre  alT  onerratore  di 
H^  jrafino  per  F  arte»  s' ei  la  professa  ;  per  la  sua  istmuoDe 
tf  è  dtotante  ;  vegga  V  opera  intitolata  s=  Le  antiche  camere 
U  Tenne  di  Tito ,  e  le  loro  pitture  restituite  al  pubblico , 
hmoÉe ,  ineite  e  dipinte^  descritte  da  Giuseppe  CarlettL  Bo- 
I  t^fi  m  tofjRo  col  relativo  atlante. 

'  flbeqoe  da  Frmcesco  Nanni  »  altrimenti  de'  Ricamatone  Fanr 
■49if  o  come  altri  credono  nel  14B9;  fu  scolaro  di  Gior- 
■Sy-poi  di  Raf&ello»  e  terminò  in  Roma  li  suoi  giorni  Tan* 
•t56i.  Fedi  Vasari,  tom.  5.« ,  pag.  365,  e  Ticozii  Stefiino, 
WslMriò  dei  pittori  fino  al  1800 ,  in  2  voi.  in  8".  Milano 
h8,  presso  Tincenzo  Ferrario. 


particolarmcate  che,  visitando  col  suo  maestro  le 
me  di  Tito ,  lo  incoraggiò  nel  progetto  degli 
delle  Logge.  Pel  compiuto  riuscimento  dell'  (^eot^ 
mancava  la  cognizione  del  segreto  dello  stucco  aiilV|| 
vale  a  dire  della  materia  che  servi  agli  antichi  per 
e  moltiplicare  gli  ornamenti  scolpiti,  e  le  piccole 
in  basso*rilievo  che  si  frammischiano  colle  pitture, 
vanni  da  Udine  ne  ritrovò  ben  presto  il  processa, 
che  ottenne  sicuramente  decomponendo  alcuni 
menti  degli  antichi  ornati ,  ed  alcuni  piccoli 
che  n'  avrà  tolto  :  ed  ecco  quello  eh'  avrà  potato 
luogo  alla  tradizione  che  venne  quindi  riferita. 

Il  nostro  genere  di  rabeschi ,  comechè  moderno  i| 
sia  il  nome,  è  certissimamente  lo  stesso  di  qndlO)  di 
composto  anticamente  d' un  misto  di  ornamenti  meli 
diversi,  formò  le  delizie  un  tempo  dei  Romani,  e  t< 
censurato  da  Vitruvio.  Come  architetto,  e  non 
tente  ornamento  se  non  il  confacente  alP 
e  al  serio  de'  suoi  principj ,  Vitruvio  ebbe  ragione  : 
come  ornatore  non  avrebbe  avuta  la  ragione  eoa 
Diversi  sono  coloro,  che  non  avendo  nella  loro 
che  una  sola  misura,  pretendono  di  sottomettete  .|| 
stessa  critica  le  produzioni  più  gravi ,  e  quelle  pia  lÉi 
gerì  delle  belle  arti  *.  Hawi  senza  dubbio  nell'  onuÉI 


*  Questa  osservazione  giustissima  del  ^alent  Quatremere  ci  pe 
molto  adattabile  anche  al  giudizio  troppo  rigoroso  >  e  poco  l 
gioncvole ,  che  ha  dato  di  questi  rabeschi  delle  Logge  Valica 
il  nostro  italiano  Francesco  Milizia  nella  sua  Operetta  citata,  doi] 
trasportato  forse  da  una  troppo  esagerata  ammirazione^  P^^rtl! 
ad  una  specie  di  delirio  per  tutto  ciò  che  appartiene  alla 
de*  principj  del  sublime  suo  maestro  Vitruvio,  si  è  creduto 
onorare  queste  opere  rafTaellcschc  con  termini  inventati  dalla 
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iw HO i.eoouuiqiie  arbitrario  poMa  «Mere,  uba 
dave  MpfOfgàru  alla  ragicuie:  we  n^ha  xm^^ 
àfmàtaU  dalla  laggerena,  e  dallo  adieno 
9  la  quale. Bon  rioonoMa  par  gindiee 
■^  fm  regole  che  le  eomrenieiiae  d*  mi'  ae»^ 
Si  fOMle  iHOH  ti  laprdibe  de6iiDe.  Ma  la  pravi 
iMrta  eortn  di  rmde  enandio  hanno  nella  Iobo 
pRU|rt»Uie  eoia  di  fisio  e  di  tcm  ,  ti  è  die  dòpo 
yib  nna  anoltitadme  di  onatqri  ai  iobo  efereitaiii 

aver  potuto  ottenere  eom^  e^  Vin^ 
deln.iiWkme  ^  e  V  approvaiione  deDe  peraane 
0O|£tniepo  eonyenire,  che -molti: hanno  preio 
^^ji  jla  ^piel  piacere  che.  ne  fime  alle  volte  da 
I  fidftei  conchiniego  che  fi  può  sen^re  pia- 
che  fidile.  '.  I»i  :  . 
ebbe  due  grandi-  ineriti! l«n*qoeilli  portegli 
a  Ini  aolo  :  pdiehè  t^nantdnqne  non 
GMie  solo.ed  .inuùediMa  antereiidi 
i  rabesche (dflHeXonoy.def]0i&  per 
che  U  suo  ingegno  e  la  •  snn  niente  piv» 
a  fotte  prese  insieme. 

pomo  merito  consistette  realmente  in  quella 
che  non  si  conosce  bene  se  non  quando 
d'essere  in  attività:  vuoisi  quivi  intendere 
'infliieiisa  morale  del  gusto  che  ne  coordina  tutte 
Ili  ,  fa  scelta  delle  particolarità  più  felici ,  corregge 
della  varietà  coU'unità  di  un  motivo  generale. 


lycpooo  dicevoli  alla  squisitezza  della  sua  operetta,  a  quella 
WaiB  Tcnerasione  ia  che  tiene  egli  stesso  RaiTaello  >  ed    a 

I  vbmilà»€be  deve  distinguere  soprattutto  le  persone  vera- 

II  cnidite  ^  come  il  sig.  Milizia. 
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e  sa  applicare  allo  eseguimento  dì  ciascan  oggetto  Ìl-^ 
lealo  che  vi  conviene. 

Ma  V  altro  merito  di  Raffaello  in  queste 
zioni  fii  quello  dell^  originalità:  parecchie  di 
provano  ch'ei  pensò  per  il  primo  ad  introdanri 
dine  d^  idee,  delle  quali  non  veggiamo  ch'abbia 
mai  un  modello  nei  rabeschi  dell'  antichità. 

GoU'  adoperarvi  V  allegoria  trovò  sovente  il-m< 
rendere  interessanti  per  la  mente  alcune  parti  d\ 
che  sembrerebbono  non  essere  destinate  che  al 
mento  degli  occhi.  Niente  di  più  ingegnoso  della 
mera,  ond'egll  seppe  dar  vita  a  quella  specie  di 
morta ,  composta  di  segni  che  restano  insignifii 
per  rispetto  a  loro  medesimi ,  e  per  rispetto  alfe  ii|| 
relazioni ,  allorquando  il  solo  caso  decide  della  i«|gÌ| 
ohe  li  riunisce.  Quella  certa  stravaganza  appi 
eotali  riunioni ,  discordanti  di  forme ,  il  Sanzio 
temperare  coli' infusione,  se  cosi  si  può  dite,  d'i 
morale,  che  ne  diventa  o  l'argomento  o  la  spù 
Allora  nel  legame  che  Vi  si  scopre  si  prova  un  pii4|| 
improvviso ,  quello  cioè  di  vedervi  e  di  riconosoihM 
ragione  sotto  al  velo  trasparente  della  follia.  Se^ìAl 
fichi  avessero  concepito  il  rabesco  secondo  questi^ 
stema,  1'  avrebbono  potuto  paragonare  a  quelle  tì§H 
grottesche  di  Sileno  che  facevansi  in  legno  ^,  la  cóil 
sta ,  al  dir  di  Platone  ,  moveva  al  riso  ;  ma  che  per  | 
contrasto  singolare  racchiudevano  in  esse  li  simohc 
degli  Udii. 

Noi  qui  intendiamo  di  parlare  di  quelle  composiski 
di  Raflaello ,  nelle  quali  ora  le  virtù ,  ora  le   stagioni 


I  Plalonis  CoDviviuui ,  pag.  353. 


"^^0;^^!^  età  della  vita  vanno  mescendo  i  loro  diversi  em- 
B  alle  dotte  fantasie  del  sno  pennello.  Quivi  si  veg- 
li simboli  de^  sensi  o  degli  elementi  ;  là  gli  istru»- 
ci  delle  scienze  e  delle  arti ,  ed   ogni  sorta  d^  idee 
unificate  ,  formare  de^  veri  quadri ,   cui  poteva  solo 
»ire  e  comporre  il  genio  del  pittore  della  storia. 
Tale  si  è ,  per  esempio  il  bel  pilastro  arabesco  delle 
iooL 
Nella  sommità  havvi  rappresentata  la  Primavera  sotto 
^emblema  di  due  felici  amanti ,  i   quali  posano  sopra 
,   e   ai   tengono   abbracciati  in  mezzo   a  rami   di 
e  di  alloro,  onde  sono  circondati.   Ài  disotto  si 
■m  la  State ,   raffigurata  nella  Dea  della  fecondità , 
eorooala  di  spighe,  attorniata  da  frutta  e   da   piccoli 
&DcinlIi.  Un  ceppo  di  vite,  sopportante  questa  compo- 
snioiie  ,  è  il  simbolo  della  stagione  della  vendemmia , 
■i  dcnni  fanciulli  si  occupano ,  gli  uni  ad  arrampicarsi 
ivUsaoi  rami   per   staccarne  i  grappoli;  altri  a  sca- 
nrrii',  ed    alcuni  gli   stanno  piggiando   co^  lor  piedi. 
I  Cqaor  di  Bacco  cola  da  tutte  parti ,   e  cade  d' uno 
a  àbro  vaso  ^  il   quale  viene   sostenuto  dalla   costella- 
sioDe  del   Verno ,  la   fredda  Pleiade ,  circondata  da- 
gli impetuosi  figli  di  Borea,  portatore  delle  brine:  essa 
é  in  atto  di  spargere   con  ambe   le   mani   falde  di  ne- 
re,  onde    vicn   coperta  la  terra.    Si  riconosce  pure    il 
freddo,  o  '1  Verno  personificalo,  alla  figura  d'un  uomo 
tutto  ravviluppato  nei  panni ,  il  quale ,  assiso    tra  due 
albcrì  spogli  delle  loro  frondi^  pone  termine   da  basso 
alla  composizione  ,  ed  alP  allegorìa. 

Con  quale  ingegnosa  varietà  d' idee  sopra  un  altro 
pilastrino  di  rabeschi  ha  saputo  V  Urbinate  rapjirescn- 
larc  le  età  della  vita  colP  emblema  delle  Parche  ! 


lU 


i46  « 

Sotto  la  figura  d^  una  giovanetta ,  Qoto  par 
stia  lavorando  con  quella  specie  d^  indifferenza , 
compagna  della  bella  età  della  vita  :  essa  fila,  é  si 
volge  per  riguardare  V  Amorino  che  tiene  il  suo 
Lachesi,  al  disotto  di  lei,  ha  forme  più  marcate,  e  Pi 
d^  essere  più  attenta  al  suo  operare:  cpiesta  è  V  età 
lavoro  e  della  trista  previdenza  ^  segue  coll^  occhia 
suo  filo ,  che  vede  cadere  sotto  la  forbice  della 
Atropo  ^  la  quale  è  seduta  sopra  una  specie  di  cen 
fio  ^  ha  una  testa  di  morto  a'  suoi  piedi ,  e  li  sum  tniii 
sono  quelli  d^  una  donna  vecchia ,  ma  robusta.  QqMìI 
figura  potrebbe  essere,  nel  linguaggio  poetico  deD^ariHI 
il  migliore  modello  che  si  potesse  proporre  per  rappiti 
sentare  la  morte,  senza  offerire  agli  occhi  ìjoaì^iuaugh 
ne  ributtante.  1 

Ci  pare  abbastanza  il  sin  qui  detto  per  far  conpiMI 
dere  quale  fosse  V  influenza  del  genio  di  Raffaello .  4| 
pra  questa  parte  d^  ornamenti ,  rispetto  alla  quale  m^ 
si  saprebbe  da  tre  secoli  in  poi  ritrovare  un^  opera  4 
potersi  citare  paragonabile  a  quella  delle  Logge  \  ^|| 


■1 

*  11  Taja  nella  sua  pregevolissima   Descrizione   del 

f^aticano ,  da  noi  lodata  poco  prima,  ci  ha  lasciato  mia  mii 
indicazione  di  tutti  gli  ornamenti  e  grotteschi  e  biblici  »  od  «fel 
che  per  opera,  o  per  direzione  del  divino  Rafiaello  fregik 
rono  li  diversi  piani  di  queste  Logge  :  egli  ricorda  ì  nomi  d 
tutti  coloro  che  collaborarono  nella  magnifica  impresa ,  e  dopi 
d'avere  descritto,  da  peritissimo  nell^arte,  le  innumerevoli  pMl 
di  essa ,  fa  conoscere  come  V  energia  della  penna  non  possa  gim 
gnere  a  divisarne  i  pregi  distinti,  per  li  tanti  diversi  ommii, 
quindi  sentendo  vivamente  V  altissima  importanza  della  preziosità 
di  tanti  variati  tesori  pittorici ,  ne  deplora  amaramente  il  guasto 
rhc  la  barbarie  degli  uomini,   V  ingiuria    de*  tempi  y  e    li  por^ 
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uro  dM  non  ritroTOsti  più  mi  «rftficfi  aelk 

d*  inpmidere  tanti  lafori,  eoa  aiani  di  akflÌ9. 

d?  aasoeiare  allo  eiegnimcnta  de'isòi  .|Mn* 

ite  A  gron  nmncKO  d*  nonuni ,  e  di  tasto  iiig^giio 

Jo  ftiouo  nei  generi  più  variati  coloro  ^  che  noi 

conoscere  alla  fine  di  questa  Istoria ,' aiacoma 

dm  hanno  composta  la  eoa,  detta  sewda  di 

\jàò  Molribnirono  eaiandio  V  aseendenta  disila  sni*. 
lamaMi  9  •  la  piiacerdieiia  del  ino  càraltera  mosn-. 
IqgsBfè  dbe  gli  procurarono .  sopra  tutto  ciò  ehei 
nna  ^Mcie  d^  impero ,  sotto  il  ^ale  trova-» 
contemporaneamente  e  ftUce  e  i^riosor 
Goloffo  che  aTTcbbono  potuto  pretendere  di! 
soci  rivali,  erano  soddisfiatti  nella  vanità  d-e^ 
n:  diacepoli,  e  tutli  erangli  amid.  La  particola- 
j  onde  fii  distinta  pure  questa  scuola,  ai! 
SBodcsimo  legame  ,  quello  ddl*  amiciaia  ^l*nif . 
i  membri  >.  Le  getosio  pus  triqipo  ooBBUdi 
i  ,  non  v^  erano  conoscinte:  le  rivalila  puro 
IO  ridondavano  a  profitto  ddl  capo ,  la  gloria 
bf  fiale  era  come  una  proprietà  comune,  al  cui  incr^ 


che  91  si  fanno  nel  tempo  dei  Conelapi^  menarono, 
tnttflfra  memodo  sopra  una  messe  cosi'  rìoes  ed  unica. 
arti,  e  ì  professori  delle  medesime  dorranuo  conserrare 
iounoitale  verso  V  animo  grande,  dd  cardinale  Ya- 
Mi,  1  quale  tolse  muiificentemente  ad  una  etema  oblivione 
■ni  tiri  monumenti  col  (are  tutto  disegnare  eccellentemente 
à  littore  spagnnolo  la  Yega  ,  grotteschi ,  stncdii ,  bassirìlievi  e 
arie  dkUs  Bibbia ,  di  cui  parlerassi  in  appresso.  Fodi^ 
■g.  1^  e  s« 
I  Yasari ,  Mdem  ^  pag.  337. 


»  i48  « 

mento  tenderano  di  concerto  le  singole  pretensi^ 
tuttL  Da  ciò  proveniva  quella  potenza  straordii 
sopra  i  talenti ,  onde  TUrbinate  disponeva  come  di "4 
bene  di  famiglia;  da  ciò  qnel  concorso  di  mezsi  in  offÈ 
genere^  che  diedero  al  suo  genio  il  modo  di  moltqfB 
carsi  sotto  tante  forme  diverse.  w 

Siamo  costretti  di  riprodurre  questi  fatti  in  tutto< 
corso  della  storia  di  Raffaello  ,  per  spiegare  al  I< 
V  estensione  delle  sue  imprese  ,  e  la  moltiplicità 
opere  che  portano  il  suo  nome ,  e  lo  portano  lui 
buon  diritto  ;  poiché ,  s^  egli  è  vero  che  senza  tali 
corsi  non  si  sarebbono  potute  terminare  ;  egli  è 
vero  ancora  j  che  senza  V  azione  principale  j  e  TM 
fluenza  del  suo  genio  j  non  avrebbono  avuto  esse  nefi 
pure  cominciamento. 

Ed  ecco  particolarmente  quello  che  deesi  dire  y  di! 
P  intrapresa  delle  Logge  del  Vaticano  ;  intBapresa  y-^ 
quale  componendosi  di  due  opere  tanto  distinte  '9  ^ 
abbiamo  creduto  doverne  dividere  la  descrizione,  mmI 
essere  con  ciò  infedeli  ad  un  ordine  di  date  precbl^ 
ordine  che  mal  si  potrebbe  tenere  nel  dare  le  nonoil 
d^  un  lavoro  che  venne  eseguito  probabilmente  in  Sì^ 
versi  anni.  Ma  parve  cosa  naturale  il  riferire  V  open 
dei  rabeschi  alP  epoca ,  nella  quale  il  Sanzio  vexine  ut 
caricato  della  costruzione  di  queste  belle  gallerie,  li 
quali,  siccome  abbiamo  detto,  saranno  state  fabbricali 
secondo  la  bisogna  degli  ornamenti ,  che  le  doveaiM 
decorare  *. 


1  Li  rabeschi  e  le  pittare  de'  soggetti  tratti  dalla  Bibbia ,  eo* 
nosciute  generalmente  sotto  il  nome  di  Bibbia  di  Raffaello. 
A  quanto  abbiamo  detto  in  proposito  di  queste  Logge   nell* 
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ora  per  ripig^are  la  iene  delle  altre  opere 
i,  le  coi  date  derono  arer  arato  luogo  con- 
leamente  a  quella  delle  grottesche  delle  Log- 

•  potrd>bero  comprendere  gli  anni  i5i4  e  iSiG^ 

banche  oltrepassarli. 


potMino  fiu*  a  meno  di  sggiiuigwe  qd,  m- 

reaiftliihui  k  nostra  opinione   die   ablnanio  esternalo 

2  miiua,  il  sbtìssìoio  giodisio  che  ne  ha  dato  il  valen- 

slg.  eoole  Leopoldo  Gicogoara»  ndla  sua  non  mai  abba- 

ybta  Sioria  della  Scultura ,   vero  monomento  alla    soa 

Uà  9  dove  con  tanta  dottrina  ,   acume  »   vivena  e   con 

italiano  ci  fa  conoscere  come   gli  ornamenti 

al  risorgimento   del   buon  gtisto   ad   se- 

HUL  «  QmlUt  dmne  composizioni,  e  ^megli  eteguUiuimi 

svi  meno  delT incisione ,    dice  egli  9  diffusero   mini 

lece  per  tutto  il  mondo si  ripetevano  questi 

per  decoro  delle  interne  abitauoni^  tanto  in  ri- 

^u  dipinto  9  e  ritornarono  gli  ornamenti  a  non  bra- 

**^  apprezzarsi ^  se  non  ricordavano  o  le  disotterrate 

si,  o  Pompeiane  ,  o  le  antiche  Terme  Romane , 

''*^V^  Vaticano.  »  Vedi^  ibidem ^  edizione  eseguita,  con 

^  *M  US  arte   tipografica  ,    in  Prato  per  li  Fratelli  Già- 

>i  fÌ>|,  ToL  7.*^,  lìb.  vii ,  cap.  I  ,  pag.  36  e  seg. 
wv  n  bellissimi  intagli,    eseguiti    da  Giovanni  Volpato  «  giik 
I  fili  biografo  france.^c,    a  quelli  di  Oltaviaoi ,    di  David 
édtrìf  SODO  commcndcvolissiiiii    e  per  la  purezza    del  dise- 
9  e  per   b  nettezza    del  taglio ,    e  per    la  migliore  possibile 
li  due  fogli,  contenenti  sette  pilastrini  ciascuno,  inta- 
na Giacinto  Maina    in  Venezia  Tanno  1806,    sui  modelli 
i,  dipinti  dal  gran  Haflìidlo,    e  da  lui  presentati  ali*  im- 
pontefice  Lieone  X ,    innanzi  di   dar    mano  ali*  impresa 
Loflige  Vaticane. 

bi  due  logli  suddetti   trovansi  in   gran  numero   presso  fl  sig. 
"^eppe  Yalhrdi ,  negotianle  di  stampe  e  libri  in  Milano. 


tttmrt. 
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odi  Santa      L^  pitture  dell^EliodoFO  e  dell'Attila,  ci  hanno  btt 
—  conoscere  V  ingegno  di  Raffaello  pervenuto  al  pia  ifl 

gè  «  dm   grado  di  quella. maniera  che  si  è  chiamata  la  sua  Él 
conda.  Lasciando  da  parte  ciò  che  spetta  all^  iut 
ne  o  alla  forza  del  pensiero ,  vi  si  è  riconosciuta 
gìore  arditezza  di  disegno ,  un  vigore  più  sentito 
ombre  e  nelle  tinte  ,   ed  un  aspetto  generalmente 
energico ,  il  quale ,  al  solo  giudicarlo  cogli  occhi , 
lisce  una  differenza  sensibilissima  con  quel  tuono 
ro  e  puro  ma  un  poco  freddo ,  con  quella  maniera 
fettata  ed  alquanto  secca  che  si  scorge  nelle  opere 
prima  epoca.  ki 

Il  quadro  a  olio  di  Santa  Cecilia  trovasi  evidea|j| 
mente  nel  primo  ordine  di  quelli  che  appartengono  mI 
seconda  maniera  di  Raffaello.  L'oi*dine  del  tempo  ii 
cui  viene  collocato  ,  ne  dà  già  buona  testimoniaiisaì'l 
Malvasia  '  ne  ha  fissata  V  epo(?a  con  molta  precinoiid 
provando  che  non  ha  potuto  essere  cominciato  priìl 
della  fine  del  i5i3.  J 

Raffaello  viene  riconosciuto  certamente  il  prìmourd 
tutti  gli  artefici  in  quella  parte  della  pittura ,  che 
posizione  si  dice:  nessuno  può  sostenere  con  lui  i 
fronto  per  rispetto  alle  scene  d' azione ,  di  movenai^'* 
di  passione  *.  Ma  nessun  altro  pure  potrebbe   contM 


t  Malvasia  9  Felsina  Pittrice  y  tom.  i.^  pag.  44-  =  Questi 
pera  fu  commessa  a  Raffaello  in  Roma  dal  cardinale  LoieM 
Pucci  del  titolo  de'  Santi  Quattro ,  ad  istanza  della  beati  Elfll 
dall'  Olio  bolognese  per  la  sua  cappella  nella  chiesa  di  S.  6i 
in  Monte ,  che  lasciò  poi  io  eredità  ai  signori  BentìvoglL  Fa  Ini 
portata  a  Parigi  nel  1796,  dove  venne  levata  dalla  tavola»  e  pi 
sta  sopra  la  tela,*  e  riportata  in  Bologna  nel  i8i5. 

Il  Lanzi  pure  dopo  d'avere  attribuito  a  Raffaello    b  poi 
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€00  Ini  del  primato  ,  in  quelle  specie  di  soggetti , 
soggetto  propriamente  detto ,   ne^  quali  diverse 
nwìcinntey  amiche  legate  fra  di  loro,  per  nul- 
ragMMie  li  trovano  assieme  se  non  pel  capriecio 
y  3  «{naie  per  V  uno  o  per  V  altro  motivo  * , 
al  pittore  di  riunire  in  un  sol  campo  un 
di  persone  estrance  le  une  dalle  altre, 
e  nessun  altro  sistema  offrono  alla 
j  eeeetto  quello  dei  bassirilievi  antichi , 
k  singole  6gure  più  o  meno  isolate  pare  s*  at- 
tnieameBte  al  carattere  della  statua. 
Use  la  celdire  tavola  di  Santa  Cecilia  accompa- 
Uk  figure  di  San  Paolo,  di  Santa  Maria  Mad- 
idi Sm  Giovanni  Evangelista,  e  di  Sant^  Agosti- 
ne! costumi ,  e  cogli  attributi  che  singo- 
la ai^Mfftengono. 
i  di  questo  genere  fece  mostra  pure  di  un 
fais  tatto  suo  proprio  ,  quello  cioè ,  di  presen- 
figura  in  modo  da  poter  diventare,  sema 
ento  ^  il  tipo  iV  una  bellissima  statua  :  il 


Me  (TinvenUu-e  nel  grado  più  eminente  ^  chismandob 
dri  SM  merito  »  ci  dice  in  proposito  della  composisiooe  » 
■a  Ra&ello  è  maestro  di  color  che  sanno.  Vedi  edii. 
lon.  a.*,  pag.  qS. 

sefcro   critico    Milizia ,  parlandoci    nella    citata    soa 

deQa  prima  parte  della  pittura,  la  composizione,  che 

secondo  Ini ,  d*  invenzione ,  e  di  distrìboiione  »  ci  dice  , 

della  prima ,  b  quale   è  la    più  importante  »  dio  W 

laffi  ffii  altri  pittori  contraddistinto  Raffaello.  V^di 

il  teHo  di  questa  storia  un  poco  più  a? anti  >  dove  spiega 
a^  raotore  la  causa  di  tali  composizioni  estere  riposta  nei 
>i|pli  voleri  di  dii  le  allogava  ali*  artefice. 
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perchè  puossi  affermare ,  che  la  scullnra  non  ne  a 
prehbe  trorare  uno  pia  adatto  e  per  la  posa ,  e  pd  m 
ratiere^  e  per  V  aggiustamenlo,  a  rappresentare  P  Ap 
stolo  de^  Gentili ,  di  quello  di  San  Paolo  posato  su 
sua  spada.  La  figura  di  Santa  Maddalena ,  '  e  quella  i 
Santa  Cecilia ,  supposte  in  marmo  taU  come  si  anud 
rano  in  questa  tavola  ^  sarebbono  eccellenti  opere  '^ 
scultura.  ••! 

n  quadro  di  Santa  Cecilia,  rispetto  specialmeiM 
alla  pittura,  distioguesi  per  una  gran  forza  di  tuono, < 
per  quella  enerva  di  tinte  e  d^  effetti  che  Raffaello  cfl 
cava  nel  contrasto  delle  ombre ,  trattate  soventi  voh 
senza  trasparenza.  Questa  pratica ,  la  quale  viene  atlii 
buita  ancora  più  a  Giulio  Romano  che  a  lui ,  era  do 
vuta  alla  poca  esperienza  che  aveasi  allora  delP  effislftì 
della  mescolanza  di  certi  colori  nella  nuova  manieim  i 
dipingere  ,  la  quale  esigeva  ben  tutt^  altra  distribuaoi 
di  chiariscuri ,  da  quella  delle  scuole  precedenti.  I 
ciò  provenne  quell'  aspetto  piuttosto  cupo  del  qaadl 
di  Santa  Cecilia ,  nel  quale  abbiamo  detto  già  che  Gii 
vanni  d^  Udine  pinse  gP  instrumcnti  musicali  * ,  e  m 
quale  credesi  pure  di  riconoscere  il  concorso  di  GmiK 
Romano  nella  maniera  di  usare  troppo  nero  nd 
ombre  **. 


*  Fedi  poco  prima  a  pag.  i4f* 

**  Il  prelodato  Milizia  parlando  del  chiaroscuro ,  che ,  f 
condo  luì ,  in  pittura  è  V  arie  et  usare  i  colori ,  e  di  distribm 
i  lumi  e  le  ombre,  affinchè  rilevino  quelle  parti  che  hanno  i 
comparir  rilevate ,  tondeggino  altre ,  lisce  queste  ,  quelle  HI 
centi,  aggiunge  che  Raffaello  non  conobbe  i  riflessi^  i  qiu 
contribuiscono  tanto  alla  chiarezza  e  alla  grazia.  Noi  n< 
pretendiamo  di  levarci  a  giudici  di  questa  asserzione  del  Milbd; 
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Ma  r  UHimate  solo  avea ,  senza  dubbio  alcuno ,  di- 
ie  teste  di  tutti  li  personaggi ,  con  quella  forza  e 
grazia  d^ espressione,  che  a  lui  solo  erano  prò- 
Egli  solo  pure  sembra  ch^  abbia  potuto  delincare , 
^knDioare  nella  sommità  della  composizione  quelP  ab- 
ile coro  di  angeli ,  onde   li   divini  concenti  sem- 
IO  mescersi ,  o  servire  di  preludio  a  quelli  della  pa-* 
dei  musici  *. 


lolle  onne  della  generalità  di   que'  tanti   uomini  valenti  che 
dato  giudizio  del  sapek*c  del  Sanzio  preso  sotto  qualunque 
ifrib) ,  diremo  :  che  se  il  Milizia ,  avesse  posseduto   in    pittura 
ìfÈà  finezza  di  gusto ,  che  lo  distingue   meritamente  nell'  arte 
tf  aicfailettiira  ,  avrebbe  saputo  dare  un  giudizio  più  retto,  non 
fSfmliifiitn  f  ed  avrebbe  reso  all'  Urbinate    quella    giustizia   che 
^  è  dovoU  eminentemente    anche   nell'  arie  «f  usare   i  colon. 
^tM  l  Operetta  citata  a  pag.  85  e  seg. 
Sa  lOe  volte  ad  alcun  giovane  studioso ,  che    non    fosse   ben 
opili  «Mora  neir  arte  di  conoscere  il  vero  merito  delle  opere 
ULtasa,  capitasse  alle  mani   la    descrizione  e  '1  giudizio    che 
£  fHMs  ^Mdro,  da  tutti  lodatissimo ,  ha  dato  il  Richardson  nel 
l>BBo  S*,  parte   i.*,  pag.  43  e  seg.,  del  suo  trattato  della    Pit- 
ta >  stampato    in    Amsterdam  nel  1728  :  lo  invitiamo    a    voler 
^"SgBt  la  5.*  delle  lettere  del  canonico  Luigi  Crespi,  indiritta  al 
^  Innocenzo  Ansaldi,    e  stampata  fra  le  pittoriche  raccolte  dal 
bitarì  ,  voi.  7.^  ,  pag.  54  e  seg.  ,  nella  quale  si  mostra    V  erro- 
KÌtà  del    Richardson,  e  le  contraddizioni  in    cui    è  caduto  vo- 
hdo  criticare  quesf  opera  cclebratissima  del  Sanzio. 

*  n  Vasari  nella  Vita  del  Francia,  tom.  q.%  pag.  5i4>  chia- 
il  questa  tavola  divina ,  non  dipinta  ,  ma  viva  ;  e  nella  Vita 
U  Sanzio  dopo  d' aver  fatto  della  stessa  un  encomio  pieno  di 
^mirazione,  e  degno  veramente  del  lodato  e  del  lodatore,  dice 
àe  g2f  diede ,  olire  le  lodi  che  aveva  ,  pia  nome  assai  ;  al 
^  proposito  fra  li  molti  versi  latini ,  e  volgari  che  furono 
tei ,  ne  riporta  li  due  seguenti ,  che  sono  bellissimi  : 
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Qaesto  quadro  era  fatto  per  adornare  in  Bologna  * 
cappella  di  S.  Giovanni  in  Monte  :  e  quindi  RafiatE 


Pingant  sola  olii  refgratUque  coloribus  ora  ; 
Caeciliae  os  Raphael ,  atque  animwn  explicmi. 
Parimenti  un  altro  moderno  poeta  inglese ,  il  sig.  Dryikn  ètk 
d* avere  contemplato  in  Bologna  la  S.  Cecilia,   trasportato  M| 
divina  espressione  di  questa  Santa,  cantò  mirabiliiientt   il  ptil 
della  musica  con  questi  Tersi  ingegnosi  : 

Divine  Cecilia  carne 

Inventress  of  the  vocal  frante  i  .-/ 

The' sweei  enthusiast  ^  front  her  sacred  start  ,  iJi^ 

Enlar^d  the  fomter  ftarrow  hounds  y  '  «^ 

jind  added  length  to  solemn  soundsj  t^ 

ìVith  nature^s  mother-^^wU  ^  and  arts  (unknxtvm  èefèHÌ 


She  drew  an  angel  down. 


lì 

ri 

■  ri 


Ecco  * 

La  divina  Cecilia,  trovatrice  & 

Del  vocale  stromento.  Quella  dolce  ài 

Entusiasta  colla  sacra  forut  •  e 

Del  suo  spirto  gentil  venne  allargando 
I  già  stretti  legami^  e  fé  pia  lunghe 
Le  solenni  armonie  »  colV  almo  ingegno 
Che  le  donò  natura  y  e  con  helVarte 

Non  conosciuta  in  pria ^.j 

J^la  visse  guai  angelo ^ 

Il  sig.  Michelangelo  Pninetti  nel  suo  bel  Saggio  PiUoHefk 
stampato  in  Roma  nel  1786  a  pag.  ni;  e  poscia  nd  suo  Ptef^ 
Pittorieo^Antiquario  £  Italia  e  Sicilia  ecc»  ,  impresso  pava4l 
Roma  nel  i8ao  ,  in  quattro  volumetti  in  dodici  ,  dcacrìviflrii 
nel  tom.  a.^  ,  pag.  in ,  le  cose  degne  da  vedersi  nella  rAatatti^ 
S.  Luigi  de  Francesi ,  ricorda  al  forestiero  la  bdla  cc^iia  A 
questo  quadro  ,  nella  quale  il  Guido  ha  saputo  compartire  Mi 
le  lieliczzc  delF  originale.  E  noi    v'  aggiugncremo   che    anche  il 
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hmàmAfmt  alla  volta  di  eiia  citli  al  rao 

FnMcateo  Raibolini ,  detto  il  Francia ,  pregan« 
a  mknw  iimgilare  lo  scaMamentOy  ripararvi  quei 
che  lo  trasporto  avesse  potuto  cagbnarvi ,  e  cor- 
i  pure  eiò  di^ei  giudicasse  a  proposito  >.  H  Va* 
lehe  mide  conto  di  queste  particolarit& ,  nana 
f  Aanda,  bramava  ardentemente  ne^  suoi  nltimi 
idi  cnntmplare  nn' opera  di  RaflBiello ,  col  qnale 
fei  di  già  stalo  legato  in  amidsia ,  ma  del  quale  la 
Al  tinoBttnaa ,  dopo  assai  hmgo  tempo  gli  avea  fatto 
■oseere  le  maraviglie  :  che  all'  aprimento  dcDa  cassa 
peate  il  quadro  di  Santa  Cecilia^  il  pittore  da  Bolo- 
■  tà  talmente  abbagliato  e  preso  da  maraviglia ,  che 
ile  ammalato  e  mori. 

Me  morte  subitanea ,  in  proposito  della  quale  fl 
i  steaao  aggingne  che  alcuni  vi  diedero  un'  altra 
,paò  classa  essere  stata  attrilmita  con  un  poco  di 
sa  air  impressione  prodotta  dalla  Tavola 
?  Per  quanto  poco  importante  sembri  simile 
rispetto  al  fatto,  Pistoria  del  cuore  umano 
v  può  permettere  che  si  cerchi  di  rispondervi.  Egli 
CBto,  che  '1  Francia  godendo  da  molto  tempo  nella 
i  città  di  una  riputazione  superiore  a  quella  di  tutti, 
parteneva  per  altro  alla  vecchia  scuola,  la  quale 
età  ancora  li  suoi  partigiani ,  e  doveva  quindi  difen- 


se  ne  conserva  una  bellissima ,  operata  da  Giulio  Roma* 
X  a  che  od*  ékn  ne  abbiamo  pure  veduta ,  eseguita  in  questi 
mi  anni  dal  già  lodato  sig.  Francesco  Gagna  di  Yercelli,  vera- 
■Is  esn  sipplaoso  di  tutti  gli  intelligenti  ;  la  quale  passò  presso 
Carle  di  Torioo»  che  va  incoraggiando  il  nostro  valente  con* 
■smla  suo  vassaHu ,  con  sempre  nuove  coDurnssiooi. 
*  Tasari ,  ibidem  »  Yiu  di  Frane  Francia. 
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deme  le  sue  pretensioni.  Se  si  suppone ,  ciò  che  f 
nulla  tiene  allo  straordinario ,  che  malgrado  i  legai 
onde  abbiamo  parlato ,  poteva  per  rispetto  a  Rafiad 
provare  il  Francia  quel  sentimento  penoso  a  soppc 
tarsi  da  un  vecchio,  la  tema,  voglio  dire ,  d'essere  | 
perato  da  un  artefice  tanto  giovane ,  e  con  tale  aop^ 
mazìa,  che  U  suo  amor  proprio  non  gli  aveva  fod 
permesso  di  credere ,  sentendola  a  celebrare^  se  si  Mf 
pone ,  io  dico  ,  tutto  questo  ,  non  è  per  niente  impi 
sibile,  che  un  tale  palesamento  fatto  improwisamé 
te,  abbia  prodotto  in  lui  quella  violenta  impressioai 
la  cui  ferita ,  viene  paragonata  dal  cuore  delP  invidiai 
a  quella  d^  una  pugnalata.  Il  Malvasia  tuttavolla  1 
confutato  il  Vasari  col  fatto ,  che  il  Francia  >/  mr 
dovuto  vedere  alcuna  opera  del  Sanzio  in  BologtUk^ 
cita  la  Visione  d^  Ezechiello ,  di  cui  abbiamo  palli 
più  sopra,  la  quale  doveva,  dice  egli,  trovarsi  in  qM 
.città  nel  i5io.  Ma  fra  questa  tavola,  e  quella  dj 
Santa  Cecilia  v^ha  molta  lontananza  ,  giacché 
una  delle  più  piccole  di  Raffaello  dopo  quelle  della 
prima  gioventù,  e  per  la  maniera  sia  di  operare,  il 


z  Malvasia  ,  ibidem  ,  tom.  i.°,  pag.  44- 

*  F'edi  la  nostra   Dota    precedente ,    posta    a    pag.    i  lo^ 
forti  ragioni  in  contrario  ,    apportate    dal    Malvasia  ,    convi 
anche  il  Baldinucci ,   il  quale   confessa   di    rimanerne 
P^edi  tom.  6.^,  pag.   199»  edizione  milanese,  eseguita  con 
onore  dalla  Società  de'  Classici  Italiani. 

Sarebbe  stato  desiderabile  che  il  sig.  Ticozzi   nel    suo 
nario  dei  Pittori  si  fosse  data  la  cura   di    esaminare   nella 
del  Francia  le  diverse  relazioni  su  questo   fatto    di    tanti  vsl 
scrittori  che  ne  hanno  parlato ,  e  da  quel    savio    critico  ch^  à 
h  ,  avesse  esposto  il  più  fondato  giudizio  intorno    al    medesif 
e  non  tacerlo  intieramente ,  siccome  ha  fatto. 


»  1^7  m 

era ,  nslnw  ancora  mi  poco  le  abitadini  dett^  an- 


'Fèdiim  pmpoiito  ddTEudiieUo  la  nostri  nota  a  pafi  iii 
in  fl  "VìiMrf  toni*  3.^»  pig.  rgi,  -odk.  citila  »  parla  d*nn 

■ai  ana  IMMA  idi  nokro  S^fnon  òeìUtstmmr  aoM  m'aiK 
kaalia  toimim,  neeome  è  4meom^  SKMÌ\Jnmm9  an%i  ùkHm 
|bn,lii  faab  non  si  può  megiio  iodmn  ^  dèie  dieétdo  ^ 
\è4immmA  Bt^ffmeUo  da  Urbino»  L'annotatori  dimoitni 
iHà  dToa  liirieciiiolo  pubblicato  in  Bologna  nel  1790  ,  da 
di|^  Arcani,  intitolato  Nmo9k  deseriMioHe  di  due 
qmadri  di  Maffaelio  dm  Urbino  i  uno*  dei  qnali 
di  Bbiaiart  sotto  nome  di  RaffiMllb»  poscia  di  Pietro 
"adiTdlet,  si  voleva  fiir  crederò  fiuM' la  "Natività  di 
P^'^Uaì diT conti  Canossa;  mentre  né  questa  è  tartaraente 9 
^  epni  di  RafiaèUo  ;  ma  non  ei  dice  dova  trsvavasi 
•  fl  qoidro  Canossa.  Nella  Vita  di  Taddeo  Zooónro, 
^n*  9^1  lo  stesso  Vasari  ne  raoconta  die'Taddeo  y 
^atat  eon  Goidobaldo  duca  d'Urbino  >  gU  ritmtto 
mttno  di  Raffaello  e^em  in  emm  di^  s^  coma 
t  ma  neppar  quivi  ci  dk  notizia  il  diligente  aonota- 
"'^pa  passasse  questa  copia  del  qnadro  Canossa.  .11  I^nzi 
^^fÙL  Pittorica  tC  Italia  pariando  di  Ra£Mlo  ,  non 
^^^BM  domo  di  questo  quadro  ;  e  solo  là  dove  parla  dèlie 
■  Taddeo  Zuccaro  ,  voi.  3.°,  pag.  laa  ,  ediz.  citata  y  rì- 
^^  INM  delle  migliori  la  Natività  di  nostro  Signore 
^^'^n  itile  che  Taddeo  usasse  ^  posseduto  già  dal  duca 
^^f^fB  che  ora  è  in  Osimo  presso  la  nobil  famiglia 
^'^f^  Qqì  il  Lanzi  non  dà  cenno  che  Taddeo  avesse  copiato 
^^HeUrità  da  quella  de' signori  Canossa;  ma  l'abbiamo  con 
'^''^^  <iil  Tasari  ;  e  da  lui  sappiamo  almeno  dove  trovavasi 
'^  taipi  la  copia  di  Taddeo.  Il  Baldinucci  nella  sua  Vita  di 
^'Uo,  noa  parla  ponto  del  quadro  Canossa  ;  e  solo  il  Pia- 
^  idle  sae  aggiunte  riporta  quanto  ne  scrisse  il  biografo  fiorcn- 
"*  la^  aratati  due  luof^,  e  nulla  più.  U  Brano,  opera  tedesca 


•il. 


B«    •  Sa 
{gli*  di 
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Nel  decimo  sesto  secolo  era   egli  molto  in  uso  » 
lo.         riuQÌre  a  piacimento  di  certe  particolari  divoziooi.  i 

citata  pag.  i5a,  parla  solo  in  generale  della  predileiionc  ch'J 
Raffiidlo  per  questo  soggetto  della  Natività  di  Gesè,  e  ddDs 
verse  maniere  in  cui  lo  ha  disegnato»  o  in  pittura 
non  discorre  particolarmente  della  famosa  tavola  Canossa.  U 
pure  nella  sua  Storia  inglese  non  riferisce  che  la  descraione  àài 
sari;  el  sig.  Rehberg  ugualmente,  aggiugnendovi  lanotisìa  ddl  ^ 
tari  da  noi  indicata  di  sopra;  siccome  fa  pure  il  GoosoUi  ndlà  J^ 
inedita,  pag.  45  «  nota  54 ,  senza  aggiugnervi  nessuna  altnf 
tixia.  Tutti  dopo  il  secolo  XYII  >  hanno  sempre  deplorata  :|| 
stamenle  la  perdita  della  tavola  Canossa ,  senza  aver  mai  p^i 
trovare»  per  quante  ricerche  si  siano  fatte ,  una  qualdie  mi 
che  ne  additasse  il  luogo  >  dove  si  conserva  presenUmMBlSf^ 
anzi  sappiamo  che  un  valente  nostro  pittore  italiaiio  »  MtÈ 
espressamente  ad  abitare  per  molti  mesi  in  Verona  al  mk$M 
di  ricercare  come  ed  ove  se  ne  fosse  gita  la  bellissima 
a  nullo  buon  fine  tomarongU  le  sue  indefesse  ricerche»  e 
lessava  ultimamente  che  neppure  avea  potuto  sapere  dove 
servavaai  la  copia  di  Taddeo  Zuccaro;  che  almeno  se  ne 
corso  a  contemplar  questa,  non  potendo  bearsi  ndl'orìgi 
Sanzio. 

Della  copia  ne  dice  il  Lanzi  dov'era  a' suoi  tempi»  e  da 
nobile  fSuniglia  Leopardi  che  la  possedeva,   si  potrà  sapipaa 
chi  il  desiderasse ,  dove  se  ne  sia  andata  »  se    pure    nota 
ancora  presso  di  leL 

In  quanto  pòi  ali*  originale  noi  non  abbiamo  tralascialo 
o  diUgenza  per  averne  qualche  notizia ,  ed  il  signor 
Grilnling  di  Vienna ,  il  quale  ci  fu  cortese  di  molte  altra 
notizie  intorno  al  Sanzio  ,  ne  fece  sapere  che  la  famosa  60 
della  Natività  di  Gesù  Cristo,  mandata  da  Rafiaello  ai  sig.  CI 
da  Canossa  di  Verona ,  trovasi  attualmente  nella  collenooa  t 
sig.  conte  Francesco  de  Thurn  e  Valsassina  in  Vienna ,  an 
colà  li  19  novembre  del  i8a4.  Egli  ci  mandò  un  piccolo  ip 
scolo  in  8.^  di  pag.  ai  circa  ,  intitolato  Quelques  tabìetmx  Hk 
Uens  et  espagnols  de  la   colleclion    de  M.  le   comte  Flwt^ 
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olo  e  medesimo  quadro,  un  certo  numero  di  Santi 
palroni,- fossero  quelli  ond^era  dedicata  una  cap- 

favH  et  FiaUoMsina  etc.  eie.  etc^  Moiices  déiaillées  ,  mi" 
ti ,  luMiùnqmes  ti  criiiques  y  relaiives  ^  Fiennt  1834  » 
di  lai  Steno  »  dove  dopo  alcuni  brevissimi  cenni  intorno 
kOot  ci  dà  la  descrizione  della  celebratissima  tavola  delia 
ìAj  indieandone  tntte  le  figure  che  la  compongono;  quindi 
ido  a  narrare  la  storia  di  essa  tavola ,  cori  si  esprime  per 
nmrs  seapre  più  che  desse  sia  quella  de*  conti  Canossa: 
OS  f  anno  1700  »  essendo  minorenne  ancora  il  conte  Bo- 
n  da  Canossa  ,  avolo  del  conte  attuale  ,  esso  (  il  suddetto 
b)  trovavasi  ancora  in  questa  famiglia ,  e  venne  venduto 
IfriT epoca  unitamente  alla  biblioteca,  col  gabinetto  delle 
i^  per  ma  inavvertenza  del  tntorèi  Nel  rovescio  del 
M,di|ÌBto  sopra  un  legno  grossissimo  «  mollo  vecchio  e 
■^iiimivsB  lo  stemma  della  casa  Canossa  in  uno  scudo 
nppKsestante  un  cane  con  nn  osso  ,  alto  5  pollici  e 
islnp)  3  pollici   e   io  linee,  non   die   V  anno  iSia, 

E^^Km  ambedue  con  un  (erro  rovente.  Con  tale  docn- 
*^Mo  stato  attuale  questo  preùoso  monumenlo  tanto 
storia  di  Rafiàello ,  venne  ritrovalo  in  un  con- 
*  S^ettsbilissimi  Religiosi ,  in  una  capitale  dell'  Italia 
■^V?»  eatre  le  turbolenze  e  la  fame  la  molestavano.  Que'Ro- 
F  ^nodosi  in  un  grandissimo  bisogno ,  il  vendettero  al- 
foteaore  (per  aooo  ducati  di  Napoli),  e  quindi  venne 
ttiltir  maggiore  della  chiesa  di  que^  Religiosi ,  dove 
stato  attaccato  per  rimanervi  eternamente.  Appena 
sibditt,  e  pulito  dalla  polvere  che  tutto  -il  ricopriva ,  gli 
^  CnoMa  ricomparvero.  Alcune  ricerche  (atte  di  poi  negli 
™'  à  ^oerta  (amiglia  somminbtrarono  le  notizie  sopraespo- 
*•  l'alteBa  della  tavola  è  di  7  piedi ,  sopra  5  e  8  pollici 
■(kcBi.  fi  sdllodato  sig.  Griinling  scrive  inoltre  d*  avere 
cfb'  stcHO  una  lettera  del  conte  da  Canossa^  tuttora  viven- 
Uiriua  al  fu  conte  di  Thurn  ,  dalla  quale  ha  estratto  le 
is  ddla  vcndiu  del  gabinetto  di  medaglie  ,  del  quadro  ,  ed 
che  ha  pubblicato  nella  sua  importante  relazione. 
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pella  in  comune,  fossero  quelli  che  portavaDO  lo  èU 
nome  battesimale,  oppur^ quelli , la  cui  protezione 
senno  poteva  invocare  singolarmente.  La  tavola  di  S 
ta  Cecilia  fii  del  nmAero  una  ;  e  lo  sono  pure  pa 
chic  altre  composizioni  di  Vergini  o  Madonne^  i 
Raffaello  moltipllcò  ad  un  punto  incredibile  '. 

Le  idee  religiose ,  e  li  sentimenti  che  ne  derivi 
sono  sempre  stati  la  sorgente  feconda ,  cui  attinsero 
arti  :  queste  idee  e  questi  sentimenti  fecero  rioasa 
la  pittura ,  e  P  alimentarono  per  tre  secoli  conseei 
vi  *.  y^  ebbe  pure  reciprocità  di  servizj ,  se  così  si  t 


I  II  Vasari  ne  cita  più  di  venti ,  ma  egli  è  molto  kll 
dall'averle  tutte  numerate;  poiché  ha  egli  omesso  di  riooiMl 
più  importante  di  totte ,  quella ,  voglio  dire ,  della  grande  ft 
Famiglia,  dipiota  per  Francesco  I.  Fa  uopo  pure  conveokv 
nd  numero  di  tutte  le  Vergini  che  passano  come  fatte 
roano  dd  Saniio  ,  ve  ne  sono  molto  che  non  gli  apparirti 
che  indirettamente ,  come  sono  le  varianti  del  pensiero  ori| 
dell'  autore ,  senza  parlare  di  quelle  che  furono  copie  o  li 
menti  de'  suoi  quadri  più  conosciutL  A  qualunque  nunicfO" 
una  critica,  divenuta  presentemente  cotanto  rigorosa ,  potilrt 
durre  le  opere  di  tale  natura,  come  uscite  certamente  lìafcÉi 
di  Raffaello»  la  loro  descrizione  particolare  sarebbe  stata ÌMÌ 
patibile  col  piano  di  questa  storia  :  oltre  di  che  vi  sarebbe  fl 
ancora  un  altro  imbarazzo,  quello  della  classificazione  craodl 
ca ,  che  ci  siamo  studiati  di  rispettare  per  quanto  u'ò  stalo  | 
sibile.  In  tale  intenzione  d* essere  fedeli  alla  cronologia,  abbil 
collocato  ,  e  collocherannosi  eziandio  alle  loro  date  rispetti^ 
quadri  principali  delle  Madonne  ,  onde  si  conoscono  le  epoc 
ed  abbiamo  creduto  di  dover  riunire  in  un  articolo  partici 
il  rimanente  di  queste  composizioni ,  o  per  lo  meno  il  ma| 
numero ,  presentandole  sotto  la  triplico  divisione  comportata 
genere  e  dall'  importanza  de*  loro  soggetti. 

Fedi  anche  Cicoguara  ,  ibidem  ,  voi.  5.^ ,  pag.  4o  ;   e 
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h>>  gaiihi  le  arti  e. gli  artafici  viceudavoliiieaU  con-» 
■■DBO  ■  fPtif  Ègire  ndla  loro  immagiw; ,  ed  a  na- 
afiamtiBaati  dcOa  diroiione.  Ma  &  ooìm'  miov 
l'foNBHMlDi^da  '  che  .  tali  iaùnagiiiì  '  non  citiagoèio 
té^fmiimn .  tutto  il  loro.  e£Eetto,  m  non  in  quanto 
rartiatn  EÌeera  dalla  fede  aiiolata  eh'  egli  ha.ndla 
l  negli  oggetti ,  onde  la  fiurm*  MUtometU  VoMtri 
iella  specie  d'effioada  che  é  per  Ini,  comi»  l*ift< 
rsua&ione  rìguardo  all'  oratore,  il  meno  mi- 
d'^aziaue  sopra  colora  coi  s'ÌBdiiKgga.£d  in  fatto 
nò  sopplire  alla  rirtà  di  tale  coniipondeuxa  di 
infra  il  soggetto  da  [Hngeni  e  quella   che   lo 

Blale  lerìtà  ne  ha  provato  beniaaimo  r.Uriùnata 
ù  quadi-i  oe'  quali  ha  rappresentato  la  Ma- 

1^  [ùù  ctlcbraii  scrittori  dia  di  on  «eoolo  pularono.  Pura 
■  ^i.  A.  die  jiubbllcb  un*  HUtoìn  A  (a  Pùnturv  em 
Ity^'  iBt^  ,  dico  aella  uu  prefaaìoDet  pag-  iKX,  dw  U 
P*iibcl  Kcolo  di  'Ralbàio  jtla  {in  Italia)  la  pmiUmn 
W^hue  nulo  ;  elle  Féloigiia  de  la  Aetmté  et  He  te*- 
■  ■  .  Chi  appena  ha  veduto  non  diremo  una  delle 
■iiioul  reli^oae  di  lUfiaellOi  ma  una  tola  delle  me 
■tol  un  sulo  du'tugi  Bambini,  comprendEri  facUmeate 
^  >)uisu  propotiiione  generale  del  luccitaio  autore  ; 
"ptFtliru  fjraailitsima  lode  si  merita  per  la  lua  Storia  , 
siilrrabile  che  condncetM  a  tennine.  Chi 
^  1*  bcIlciM  ,  r  esprcMions  d'  una  pittura  profana  qua- 
>  dlpiDlu  fuìsc  anche  dal  Tiziano ,'  dal  Cor^^io ,  alla 
I  all'ciprcisiunc  inerrivnbili  d'una  Madonna  del  Saniio? 
•>  wiatt  paclauib  più  inoanit ,  pag.  LxxVf  della  vera  bel- 
:  La  iientée  ....  entro  eii  coavartation  ttvec 
k  '«rge  i^futrmniite  de  Bapkaél  ;  elU  veut  lui  plaire  i  elle 
liiìt  cct  quatildt  dv  $an  ame,  qui  font  qa'ctU  lui  plairoU, 
^  ti  loMgucment  oisivtt  don*  aolre  tytlimt  lie  vie  aeluai. 
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drc  del  Salvatore.  Si  sa  ch^  egli  aveva  una  particola 
divozione  alla  Madonna  ^  siccome  P  attesta  la  tati 
zione  da  lui  fatta  in  onore  di  lei,  d^una  cappella  nd 
chiesa  di  Santa  Maria  della  Rotonda  ,  altrimentii 
Panteon  ,  della  quale  avremo  novella  occasioiie] 
pariare  *• 

Ma  nulla  manifestò  meglio  da  parte  sua  li  sentioMI 
diversi  d*  una  pietà  ora  ingenua  ed  affettuosa ,  i 
piena  di  rispetto  e  d^  elevatezza  ne^  suoi  coocepimflii 
quanto  quella  differenza  d' aspetti ,  sotto  cui  il  I 
pennello  ,  sempre  nobile  quando  V  idea  della  compi 
zione  è  semplice,  sempre  amabile  e  grazioso  quandU 
è  sublime,  ha  saputo  rappresentare  secondo  il  gusle 
le  affezioni  di  ciascuno,  Timmagiue  della  Madonna|  e 
nelle  forme  della  modesta  abitatrice  di  BetlenuM|' 
sotto  quelle  della  regina  degli  Angeli. 

La  sola  raccolta  di  tutte  le  Vergini  dipinte  o  selÉ 
Gemente  dise^ate  da  Raffaello ,  e  la  descrizione  M 
varietà  che  mise  in  tali  composizioni ,   basterebboof 


*  In  proposito  della  grande  divoiionc  che  avea 
Madonna ,  ed  alla  cura  particolare  che  meUeva  nel 
ci  racconta  il  sig.  Rehberg  nella  sua  ricordata  Storia  di 
a  pag.  3i  ,  che  esiste  una  lettera  manoscritta  dello  stcM»»  J 
quale  cosi  si  esprime  :  «  Per  quanto  io  mi  sia  adoperato  «ri 
faticato  di  rappresentare  la  Madonna  tale  e  quale  essa  è  ,  i 
mi  riusci  mai.  Nella  scorsa  notte  però  ella  era  cosi  gruiow 
farsi  vedere,  da  me  da  faccia  a  faccia  ,  che  ora  spero  dì  60 
cosi  felice  di  rappresentarla  veramente  degna  di  lei  »,  Egli  M 
iKidò  ,  cosi  prosegue  lo  Storico  tedesco  ,  che  il  soguo  era  rfi 
vcsccnza  dei  suoi  sentimenti ,  il  quadro  creazione  della  sua  fB 
pria  fantasia  ardente.  Quanto  sarebbe  stalo  opportuno  che  il  tf 
Uchlicrg  avesse  indicato  ,  dove  ha  veduto  la  suddetta  letlen 
llaffacllo,  che  noi  non  conosciamo  ! 
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iocciuta  del  suo  iuguguo  u  ilul  suo 


•ebbe 


al  li. 


ge- 


.cUo 


ome  1» 

ifoa   progressione  patunte,  <;   si  darebbe 

ppo  un  corso  compiuto  di  tutte  le    gradazioni 

Ire,  eh'  egli  seppe  distinguere  o  riunire  secon- 

feerc   clic   poteva   offerirgli    un  soggetto ,   nel 

Kaniscoao  le  idee  d'inaoceaza  ,  dì    semplicità 

^  di  grazia,  di  nobiltà,  di  santità,  dì  divÌDÌtù, 

Kte  eh'  egli  ha  espresse  ni  aravi  gli  osarne  ut  e. 

Rianno  preteso  >  che  Raffaello  sia  stato  siipe- 

^do  nelle  sue  teste  della  Madonna  in  quello 

clùamare  la  belladc  ;  lo  clie   ci  sembra   indi- 

Kido  (picsta  opinione ,    che    alcune    teste   del 

|r  questo  rispetto    paiano  avere ,  a  preferen- 

Ue  dell'  Urbinate,  una  certa  regolarità  h-cdda, 

4I  pittore  dai  marmi  antichi.  Noi  non  lo  con- 

i;ma  solamente   ne  trarremo  da  ciò   pure  la 

me,  che  le  teste  della   Madonna   di  Ranaello 

iserc  superiori   a  quelle   di   Guido  :,   giacché 

Duo  precisam.eutc   un   carattere  che   uou  sì 

morale  del  soggetto;  e  mancano  di  quella  te- 

tJigiosa  d'  espressione ,  onde   l' Urbinate  solo 

trcto. 

bdevcsi  avere  per  quello,  che,  secondo  la  di- 
I  puDti  di  vista  presentati  dal  soggetto,  ha  fis- 
IBsto  genere  ciò  che  couvìcd  dirne  Videala  *. 


l'IiOBii,  Storia  pitt.  ,  tom.  v.",  pag.  85,  il  quale  delle 
feinte  Aa\  Sanzio  dice  :  <i  Spesso  i  critici  1'  avrian 
Biute  laa^ioriiieiitc ,  e  pare  certo  che  Rafiaello  in 
pt  fbne  vinto  da  Guido  Reni  »  :  il  quale  soleva  dire 
\  die  U    Veliere  Medicea  ,  e  la  Niobe  erano   i    suoi 

I  Guglielmo  della  Valle  dopo  d"  avere  dimostralo   nella 
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Per  ideale  non  intendesl  qui ,  ch^  abbia  quella 
Coazione  che  generalmente  ed  esclusivamente  gli  si  a| 
tribuisce^  vale  a  dire,  il  bello  per  eccellenza.  Ogni 
nere  d^  oggetto  o  di  soggetto  ha  il  suo  ideale,  che 
cosa  non  è  se  non  il  suo  carattere  generalissato  e 
condotto  dal  genio  dell^  arte  alPidea  od  all'ii 
sommaria,  che  ne  diviene  contemporaneamente  il 
per  r  ingegno  ,  e  la  deGnizione  per  gli  occhi  \ 


sua  doUa  prefazione  al  tomo  6.%  delle  Vile  del  Yasun, 
Siena  »  che  Rafiaello  particolarmente  si  fu  qu^li  die  riunì  il 
medesimo  le  parti  principali  per  un  eccellente  pittore  ;  fii 
scere ,  ad  onta  di  quanto  ha  scrìtto  in  contrario  il 
Mengs  ,  che  il  Sanzio  ha  espressi  dei  soggetti  ideali  con 
sufficiente  a  meritargliene  da  Longino  medesimo  il  poncMMl 
stile  sublime.  Sebbene  con  altre  parole  rìpetò  la  stesn  MriMM 
r  egregio  autore  della  Storia  della  Scultura ,  dove  pai 
voi.  5.°,  cap.  a,  lib.  5,  del  Bello  ideale  nelle  arti  >  e 
mente 4  dell'eccellenza  di  Raffaello  nella  scelta  dello 
a  pag.  lao:  che  V  opinione  costante  dei  secoli  ha  osi 
Raffaello  una  palma  non  tocca  da  altri.  Le  arti  nostre 
questo  disavvantaggio  sulle  arti  greche,  che  mancano  ddTI 
dato  dagli  antichi  a' loro  Eroi,  a' loro  Numi  in  cfiMlhl 
.simbolica  vita,  che  fu  un  fiorito  delirio  poetico:  tuttavtafJi!ilHl 
gìni  Sante  anche  presso  noi,  e  la  Madre  del  Salvatore  scW^rii 
getti  d'un  ideale  isqubito  e  celeste.  Ma  sopra  questa  qoiSlI^^ 
llafiaello  troveranno  li  nostri  leggitori  alla  fine  di  questa 
una  lunga  lettera  di  N.  Tommaseo ,  nella  quale ,  oltre  alla 
d*  un  quadro  sconosciuto  dell'  Urbinate ,  scoperto  dal 
Angelo  Boucberon,  ed  appartenente  alla  prima  classe  deDe 
donne,  di  cui  parla  il  Quatremere  più  avanti;  si  discorre 
saviamente  del  Bello  ideale  da  lui  espresso,  e  si  prende  in 
l'opinione  del  valentissimo  Mcngs ,  e  di  altri.  ^ 

'  Il  sig.  Quatremere  ha  trattato  più  ampiamente  questo  fa 
getto  nel  $  5    della  sua  famosa  opera   di    gusto    finissimo  ,    e 
critica  giudiziosissima;  Essai  sur  la  nature,  lebutei  Ics  mtfytm 
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a  TI  sarà  tale  soggetto  «  tale  oggetto ,  onde  Pi- 
on  comporterà  punto  questo  genere  di  bello , 
io.  L^  ideale  d^  una  Venere  ^  d^  una  Giunone  , 
Enenra  aatiea,  non  potrebbe  essere  quello  d^una 
a.  L^idea  generale  di  questa  è  un  eerto  misto 
ita  e  d^ umanità,  dì  nobiltate  e  di  modestia,  di 
rci^nale^  e  di  affezione  materna*  Quindi  sarebbe 
erole  il  dare  allo  stile  del  disegno,  ai  tratti  ed 
iDciamenti  della  Vergine  il  grandioso  delle  forme 
■attere  delle  statue  antiche,  del  pari  che  lo  «> 
rappresentarla,  siccome  fecero  molti,  sotto  Pim- 
itiìfiale  e  troppo  volgare  d^una  semplice  madre 
ifaneiullo  in  tutta  la  domestica  famigliarità, 
ivof^amo  dire  con  questo  che  Raffaello  abbia 
•iiiiita,  né  sempre^  nò  in  tutte  le  sue  Madonne, 
Mi  lobile,  e  la  più  ideale  del  soggetto:  non  si 
iieieppure  ch^egli  v^abbia  costantemente  impres- 
kvlo  stesso  grado ,  quel  carattere  di  santità  do« 
^tfnla  religiosa  immagine.  Vi  si  potrebbono  anzi 
^||i dementi  d^un  assai  gran  numero  di  divisioni, 
'cali teoria  ripartirebbe  li  differenti  concetti  de^ 
l^Hl genere:  ma  noi  ci  contenteremo  di  ordinare 
Am  quelle  di  Raffaello. 

mna  è  di  quelle  in  cui  la  Madonna  è  sola  col 
Gesù  *,  ed  alcune  volte  col  piccolo  S.  Giovanni. 


liJon  dans  les  Beaux^Arts,  Paris  ^  i835«  in  8.°  ;  sic- 
£iUo  pure  ne'  suoi  savissimi  Ragionamenti  sul  Bello  , 
in  Firenze  nel  1808,  il  conte  L.  Cicognara  :  libri  am- 
oUa  lettura  rle'qtiali  lo  studioso  delle  Belle  Arti  potrà  in- 
r  animo  alla  conoscenza  del  vero  bello,  e  del  buon  gusto. 
HioIcMore  Braun  ,  il  quale  nella  sua  storia  di  Rafiadlo 
ire  le  Madonne  in  tre  classi ,  parlando  della  perfinione 
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La  seconda  devesi  distinguere  col  nome  di  Sacre 
miglie,  nelle  qaali  trovansi  riuniti  per  lo  più  la  Madc 
col  putto  Gesù,  Santa  Elisabetta,  San  Giovannino, 
Giuseppe  e  Sant^Anna. 

Comprenderemo  nella  terza  quelle  composiuoni  i 
quali  la  Madonna  col  suo  divino  infante  si  mosti 
atto  di  apparizione  a^  suoi  divoti  sia  sopra  una  ni 
sia  in  trono  *. 

I?óno^*dI      ^*^  tavole  della  prima  classe  vennero  eseguite 
^'  de^  privati,  e  comprendonsi  nel  numero  di  quelle  i 

'  cate  sotto  il  nome  di  Madonna  ^  la  cui  immagii 
divenuta  in  Italia  appo  ciascuna  femiglia  di  qudl 
necessario,  onde  lo  è  il  Crocifisso  per  tutte  le  caam 
stiane.  Le  costumanze  del  paese  offerivano  un  tcng 
Boma,  siccome  pur  offrono  presentemente  lungo 


della  prima  9  come  Madre  posta  ne*  rapporti  dijami^k 
rìscc  due  versi  di  Schiller,  i  quali  siccome  nella  loro 
e  forza  rendono  a  Raffaello    il    più    giusto  elogio  ,  volliaiBi 
noi  pure  in  italiano  : 

Nulla  f^  V  arte  mai  di  più  divino 
Della  Madonna  al  suo  figliuolo  unita, 
*  Quantunque  V  autore  nella  nota  apposta  a  pag.  t6o  i 
dichiarato  che  non  intende  di  accennare  tutte  le  Madonne  d| 
dal  Sanzio,  perchè  il  voler  parlare  di  tutte  non  converrdlh 
piano  della  sua  opera ,  e  lo  ripeta  altrove  :  noi  tuttavia ,  Il 
premure  sono  dirette  per  quanto  il  possiamo  a  rendere  sa 
più  importante  questa  Storia  ,  anderemo  ricoi*dando  qua  • 
quelle  tavole  di  cotali  composizioni,  che  o  non  furono  conci 
dagli  antecedenti  biografi  del  Sanzio ,  o  solamente  da  a 
vennero  accennate  :  siccome  abbiamo  promesso  nella  nostra 
a  pag.  9.  E  qui  intanto  avvertiremo  che  oltre  le  tante  Yi 
condotte  da  Raffaello  in  pittura,  infinite  ne  ritrasse  colla  n 
e  colla  penna,  e  si  parve  fosse  questo  il  suo  tema  privileg 


\t  On'ìe,  innutncrcvcli  modelli  di  Vergini  aggn^pata 
loiloro  Bambini,  e  TUilHiute  nnll'albro  nierito  eUie  in 
■ale  piccole  composiiionì ,  oltre  alla  magia  del  no 
fanello,  se  non  che  la  loelta  delle  attitiidim  più  gr»- 
(te,  ed  nna  ingenuiti ,  die  ^  fa  partieolan ,  nell^  e* 
|Kssione  della   grazia  iniantile  e  d^a  t 


I  ^  ricorderemo  di  prefereoa,  fra  la  Madonne  di  J^'^JJ^ 
■éo  genere ,  quella  del  palano  Ten^i,  in  Fnrenaa ,  "  ***■•. 
■a  eoBosGÌntlssimadal  suo  ialag^  *.  La  Madonna  si  ^^^^STj  ^ 
Ininpiedi  a  mezza  figura,  tenente  il  patto  Gesà  fra  ^^.jr*ra«« 

labracm,  <:ni  si-mbm  dare  un  bacio.  Noi  diciamo  Mm- 

fin,  pcn^  RaHacllo  lU  arato  in  mira  tempre  nello 

J  opirncK  le  relazioni  di  em«  e  di  ean^e  tra  la  Madre 

j|  ''^f^lhiDla,  di  conserreie  una  certa  misnra  di  conti- 

'"'^iili  rispetto  e  di  pudore,  lagnale  contribuisce 

P^i^clla  che  si  i^aprebbe  diro,  a  prodaire  quel  ca- 

tUtn^iatitità  voluto  dal  soggetto  **.  Simile  delicateaxa 


**>  illi  due  intagli  pe'  qoili  dica  F  nUtn  iwiiii  la  Hi- 
^'■filauo  Tempi  conoKiatùnina ,  ci  leniamo  in  dovere 
l*''''<nil  recentissima  diwgnato  ,  ed  Monito  dal  tig.  Sa- 
PMH,  il  quale  a  gindisio  di  tatti  f^  intelligenti  ha  Mfnito 
■*  il  cantiere  òdi'  originala  ìq  im  grado  eminentemeole 
e  illi  due  intagttitori  italiano  e  francese  ,  che  il  prece- 
1^  %U  é  cjucslt  un»  de'  più  TalenU  aUìevi  del  chìanuimo 
MreLonghi,  che  conienreranna  all'Italia  1' acoeUenia  net 
kikiriituglio. 

.  Abbinno  veduto,  saranno  due  anni,  un  bdliiiimo  intaglio 

•  dil  celebre  RafTaello  Morghen  ,  quasi   della  ilesM  cam> 

e  di  qoesta  (avola  dd  palazzo  Tempi ,  ma  tolto    da    un 

»  or'tgiiule  ,  credulo  costantemente  operato    dal    S«diìo  ndla 

Mera,  e  ddla  proporaione  di  circ*  due  lenì  dd 
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fassi  ammirare  in  un^  altra  Madonna  assisa  col  bau» 
Gesù  sopra  le  sue  ginocchia,  e  la  quale  nella  coUcm 
di  Landon  >  serve  di  riscontro  alla  precedente.  In  ai 
tavola  il  putto  si  vede  in  atto  di  ricevere  una  rosa  ad 
mano  di  sua  Madre,  la  quale  tiene  coU' altra  un  n^ 
zctto  di  fiori. 

•  li 

l^hiu/'*  ^A  Id  più  celebre,  e  nello  stesso  tempo  la  più  coH 
^  ^^  scinta  delle  Madonne  raffaellesche  ch'io  indico  sotto  ^ 
't'of/n'o-  ^^^  classe,  si  è  quella  detta  comunemente  in  Italia  la  M 
donna  della  Seggiola.  Non  si  saprebbe  dire  quanti  siii 
li  ripetimenti  di  questo  felicissimo  quadro,  i  quali  peri 
maggior  parte  si  contendono  fra  loro  P  onore  della  oq 
nalità.  Tra  questi  uno  ve  n^ha  ^,  nel  quale  la  Madoa 
rappresentata  a  mezza  figura  ed  assisa,  è  sola  colpvl 
Gesù;  lo  che  fa  credere  esser  questo  il  primo  pennese 

I 
vero ,  posseduto  dal  Granduca  dt  Toscana  nel  palazzo  Pitti ,  m 

ramerà  da  letto,  dove  lo  volle  il  defunto  granduca  Ferdinando  i 

rome  cosa  al  suo  cuore  particolarmente  cara. 

1  Fedi  Landon,  tavola  ì'j6  t=  Questa  Madonna  fu  intagl 

da  Poìlly;  ed  ora  credcsi  in  Roma. 

a  Fedi  Lanzi,  Storia  Pittorica y  tom.  9,®,  pag.  gS, 

*  Questa  Madonna  col  Bambino  fu  intagliata  ^pneg^i 

Giuseppe   Ilunin  nel   1796.   Antonio  RafTacUo  Mengs    ncBi  i 

lellera  ad  Antonio   Ponz  ,  stampata    unitamente    alle    sue  9f 

pubblicale  da  Giuseppe  Nic.  d'Azara,  corrette  ed  aumentala  1 

r  aw.  Carlo  Fca  ,  in  un  voi.  in    i.^  ,  Roma    1 787  ,  ptg.  3i 

parla  di  questo  quadretto  della  Madonna  ,  esistente    nel    pali 

nuovo  a  Madrid,  il  quale  dice  essere  di  mezza  figura ,  e  di  I 

ma  quadrata ,  a  differenza    dì  quello  dt  Firenze ,  che  è  rotoi 

con  figure  quasi  al  naturale. 

il  professore  Braun  ,  pag.  pa  e  sog.  dopo  d*  avere    parlato 

due  quadri  somigliantissimi  alla    Madonna   delia    Seriola  ,  • 

stenti  uno  in  Ispagna  e  T  altro  in  Londra  ,  incisi    da    Rill^r 
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le,  e  con  molta  ragione ,  che  PUrbinate  avrebbe 
^giagncre  pinttostochè  torre  a  cpcsta  tavola  il 
i.  GiovaDiii,  come  si  vede  in  quella  di  Firenze, 
credcsi  generalmente  colla  maggiore  veriaimi- 
pcra  del  Sanzio. 

è  pel  colorito,  per  la  graziata  posa  e  per  Tac^ 
tnto  nna  delle  sue  opere  più  leggiadre.  La 
code  il  putto  è  aggruppato  con  sua  Madre , 
testa  di  questa  è  rivolta ,  la  grazia  e  V  eleganza 
assieme  hanno  cattivato  singolarmente  il  gu- 
doro  che  meno  sentono  la  convenienza  ed 
re  proprio  di  ciascun  soggetto,  di  quello  che 
Bone  del  suo  effetto  sopra  i  sensi.  Non  è  per 
e  Bafiaello  abbia  oltrepassato  in  questo  quadro 
[d'alcuna  convenienza  * ,  diffctto  nel  quale  sono 


ToBÌuDS  9  sai  quali  lascia  indeciso  quale  possa  essere 
b  dd  Sauzb  ;  dà  la  descrizione  pure  di  questo  in  cui 
fiseolo  S.  Giovanni,  e  lo  ritiene  uno  studio  di  Raf- 
fNfvatorio  a  quello  di  Firenze,  il  quale  descrìve  in  un 
w^ujte  degno  del  divino  artefice  che  I'  ha  dipinto. 
»  95  e  scg. 

I  i^^giugneretno  noi  col  Bcncivcnni ,  Saggio  isiorico 
loia ,  tom.  iP,  pag.  1 35 ,  che  «  per  quanto  alla  vista 
^mdri  di  Raflaello  si  possa  rìpetcre  quello  che  Plinio 
Penelope  di  Zcusi ,  cioò  che  in  essa  mores  pinxisse 
pesta  lode  tanto  espressiva  la  menta  specialmente  la 
•  detta  Vergine,  la  di  cui  testa  unisce  i  veri  caratteri 
iexza  y  della  semplicità  ,  e  della  nobiltà  nel  massimo 
h  sentire  più  di  quello  vi  è  dipinto  •  ;  siccome  dicea 
^Unio  delle  opere  di  Tiinantc.  f^edi  a  pag.  io3  ,  di 
Hria. 

*li  intagli  ricontiti  dnl  (^hiatreincre  fu  intagliata  da 
,  da  Eugenio  Duponchcl  e  da  altri  ;  ed  ora  si  sta  int»- 
uovamcnte  dal  sig.  Giovila  Garavaglia,  altro  allievo  ce- 
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#.avli4i  AnffÈ  di  lui  «B  w  ^ran  ■■■kto  di  pittori,  i  qn 
UjmumJlfm  alFidea  ^mnamtmht  riamili  ,  »on  hanno 
ejmfw  90^  ni  «apnto  ciprimcre  Tidea  iKitica  d^nn  E 
CuMÌnllo^  e  d*mia  Vcfgìne  nadrc.  Non  credesi  clie  A 
CmH^i  infral  numero  infinito  di  sdbiiii,  di  pensleri^ij 
diicgni  odi  quadri  nri  qoaE  ha  variato  questo 
alif^  mai  rappresentato,  ncccMne  Thanno  fiitto 
iàttij  la  Madonna  che  aDatta  il  sno  bamlnno.  V^ha 
fettiiramente  nell^atto  e  nella  fimaone  della  nutrice 
iihe  cfHS^y  che  un  eerto  sentimento  religii 
¥ffrreìA>e  sottrarre  agli  occhi,  siccome  di  troppo 
ripante  alP  umanità  \ 

Si  possono  ritenere  come  parte  di  qnest 
o  per  lo  meno  quale  gradazione  tra  la  pria 
da  j  alcuni  quadri  d^  una  dimensione  più  grande] 
quali  81  vede  la  Madonna  sia  nella  statura 
in  piedi  col  bambin  Gesù  e^l  piccolo   San  G» 
e  le  CUI  composizioni  vantano  la  semplicità  per 
principale  **. 


celiente  del  cav.  Longhi,  sopra  disegno  del  sìg.  Sarnnds 
dui  saggio  che  si  ò  veduto  bea  inoltrato ,  gli  intelllgcnli 
afTermato  che  se  gli  altri  sono  assai  belli,  questo  sarà  h 

*  Yeggasi  intorno  a  questo  pensiero  la  lettera  ndk 
descrive  ranooncUa  posseduta  dalla  nobile  famiglia  Fi 
prr  noi  S|^iimta  alla  (Ine  di  questa  Storia. 

**  Fra   le   altre  Madonne    dì  cui    abbiamo   già 
l^artietu;  a  questa  classe    quella  onde    riportammo   Li 
iK'IU  wMtià  n'Ita  a  pag.  55  ,  la  quale    fu    incisa 
d«l  M{(.  l'ieiro  Andcrloni  ,  valentissimo  condiscepolo 
e  <)tfi'tfvaglÌM.  1/  indirnziono  dell'  mino  in  cui  è  stata 
liuM^U  questa  Invola,  trovasi  dipinta  sullo  scollo  dd* 
HuàtHiuu ,  e  w\V  infA|{1io  ^  i5o/)  *  un  anno  mcDO  di 
iu*  La  sitiitu»    il  *i^.  UijlirU.  Vuoisi    dn    alcuni 
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di  tal  numero  la  piccola  tavola  che  rappresenta  widosM  d«i 

[adoana  genoflessa  in  atto  d*  alzare  il  velo  dal  patto  ^  ' 

kèhe  'donne  j  ed  il  piccolo  San  Gioranni,  parimente  tutm^jmr. 
in  atteggiamento  d'adoraiione  *• 


»  inefe  ém  BiAdlo  diptnw  pd  Duca  di  UibSoo,  di  cai 
■lapag.  S7. 

ii«i  potè  eonpnDdere  sotto  questi  categoria  la  Mmdmum 
dtta  dW  onuIfflaAriy  dipinte  sul  legno ,  la  quale  tiene  in 
hai  9  tarnhino  Gesù,  con  dne  angdi  latentoente,  de^'qoali 
la  tsrta ,  e  portenti  ciasonno  nna  specie  di  can- 
càn sopra  accesa  una  fiaccola.  II  volto  di  Maria» 
i  ^  ocdiiy  spira  nna  grandena  e  porìtà  ine^rìmibili. 
mBa  gdkria  di  Luciano  Bonaparte  ;  Ih  inciia  da  Fabri 
grilcria  pubblicata  da  Lnciano^  da  Prertini  figliuolo 
vts|^iatOfe  m  pietre ,  e  da  Blot* 
Ih  eoaipcfate  a  Pcsda  dove  era  stata  posta  insieme  da  nn 
fitlote  dw  r  aveva  trovata  in  una  cantina  »  divisa  in 
per  Mo  di  tenervi  lopra  i  vasi  del  vino.  Il  dilettante 
y  la  6oe  pulire  e  restaurare  da  un  abilissimo  artiste, 
i^fi  nel  museo  francese* 
Vtto  le  composizioni  di  questo  slesso  soggetto  die  van* 
kto  possessori  per  opere  originali  del  Sansio  »  con  più 
nrittioni  Fona  dall* altra.  Di  una  ba  gilk  parlato  il  Qua- 
•pig.  i5:  il  Duppa  al  n.^  27 ,  del  suo  catalogo  delle  pit- 
*  A  di  Raffiiello,  ne  cita  un  piccolo  quadro  ch'era  antica- 
adi  gaUerìa  del  Louvre.  Nel  catalogo  della  reale  galleria  di 
pabblieato  nel  iStS  da  quel  direttore  a  pag.  3,  prima  sala 
%  a  espone  come  opera  di  RaffiieUo  una  Vergine  Maria  ingi- 
innansi  al  figlio  Gesù  che  dorme  col  piccolo  S.  Giovanni 
I,  sc^ra  tavola  di  forma  rotonda  ;  ma  credesi  da  alcuni  una 
del  PennL  Brami  a  pag.  100,  parlando  delle  Biladonne  pos* 
dal  Duca  d'Orleans ,  che  passarono  poi  in  Inghilterra  ,  ne 
me  una ,  che  sta  in  alto  di  alzare  il  velo  dal  bambino  Gesù 
■ente,  il  quale  sembra  sforzarsi  di  aiutarla  a  ciò  fare;  men- 
L  Giuseppe  li  guarda  appoggiato  ad  un  bastone ,  incisa  da 
anct:  e  a  pag.  106,  dà    la   più    ingegnosa  descrisione  di 


TaPè  la  Madonna,  onde  abbiamo  parlato^  ìndi 


un*  altra  indicata  nel  catalogo  di  Parìg'i  sotto  al  n.®  ta5i ,  < 
di  copia  che  non  lascia  invidiare  V  originale ,  il  cpiale  dice 
trovarsi  coU  presso  un  negoziante  di  quadri  ;  intagliato  da 
Poilly  e  da  Jacopo  Frey,  e  la  qnale  pare  qudla  stessa  di  cai 
qui  il  Quatremere.  Nella  Raccolta  di  Stampe  pubblicata  da  E 
trovasi  descritta  una  Madonna  col  titolo  //  Silenzio  delia  Fa 
titolo  che  venne  cangiato  dai  Francesi  moderni  in  quello  di 
donna  dal  velo^  dove  vedesi  incoronata,  genuflessa»  tenente 
sinistra  il  piccolo  S.  Giovanni  pure  inginocchiato»  e  colle 
giunte  in  atto  di  adorazione  ;  e  colla  destra  sta  alzando  il  vd 
bambin  Gesù  che  dorme:  il  fondo  è  una  bella  veduta  di  rovin 
tica  presso  la  vigna  Sacchetti;  e  fu  incisa  da  Fr.  PoiUy  ;  apparti 
al  Principe  di  Garignano»  ed  ora  al  Re  di  Francia.  Negli  à 
del  museo  reale  di  Parigi  Landon  descrìve  un  quadretto  di  ^ 
stessa  composizione  della  seconda  maniera  del  Sanzia 

«  Io  ho  omesso  di  parlare  ,  cosi  mi  scriveva  da  Par^ 
gregio  Quatremere,  d'un  quadro,  conosciuto  sotto  il  oome 
Madonna  di  Loreto,  Il  museo  di  Parìgi  ne  conserva  ana 
copia  con  qualche  variazione.  Questo  quadro  ha  44  poQ 
altezza  sopra  33  polUd  e  9  linee  di  larghezza.  Esso  non  è 
prìina  maniera  di  Raffaello  ;  e  siccome  si  è  molto  anneriti 
presume  che  v'abbia  lavorato  Giulio  Romano.  Il  sig.  Ricboi 
uno  de'  nostri  migliori  intagliatori ,  lo  ha  inciso  ».  Il  proA 
Rehberg  dice  di  questo  quadro  di  lioreto  a  pag.  64  »  ddh 
Storia  di  Rafiaello  »  che  fu  eseguito  mentre  era  occupato  a 
turare  la  camera  d'  Eliodoro  ;  che  al  tempo  del  Vasari  troi 
!  presso  al  cardinale  Sfondrato  ;  e  che  essendo  stato  incassali 
tutta  la  precauzione  per  essere  spedito  a  Parigi  come  un  ar 
di  trattato  di  pace  (  del  che  non  si  fa  cenno  nel  catalogo  • 
dei  capi  d' opera  trasportati  dall*  Italia  ) ,  quando  arrivò  a  I 
tro vessi  una  copia  rovinata  ,  invece  dell'  originale  ,  e  tuU 
indagini  che  si  fecero  furono  vano  ;  ma  che  ora  però  si  si 
l'originale  esiste,  senza  indicar  dove,  e  cita  come  una  bella 
quella  clic  possedeva  il  Duca  d* Orleans,  descritta  a  pag.  loo 
sullodalo  professore    Brauu.  Lo    stesso  Brauu  parla  a  pag. 
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|HBe  dcHa  Giavdmiera  '  )  e  deveti  riteMve  ddlo  stesso 
qoela  leggiadra  composixiooe  offerente  la  Ma- 
ia piedi  cól  bambino  Gesù  nell' ugnale  posiaione, 
■  di  piesentario  all^  adoraaione  del  piccolo  S. 
Questo  quadro,  che  vanta  una  mirabOe  per- 
dei pittore  per  rispetto  alla  pnrezsa  dd  dise- 
colorito  e  dello  stile ,  adonunra  un  tempo  la 
dT.Odéansy  e  passò  quindi  in  Iffg^iltinrra  *• 

di  L0MO9  dw  ha  molla  som^liaoHi  con  qasDe 
ie6  9  seom  indiGard  dorè .  si  trevi  9  ma  dsve 
im.  «nwt  di  MàUhiison  :  a  pag.  ago ,  mstls  in 
di  Ra&sOo  b  Mmdommm  di  Lotvio  « 
,  r^steado  il  giadhio  datone  da  Tolkmaims; 
agB  9  ode  eorreàoiii  ed  aggiunle  raeerda  anovaaMote 
IjDfelo  Offmpffitft  dèlia  Madottna  •  dd  n^i— Ubm^  « 
aa  di  la  muura  e  BMtte  ia  debbio  rorìgÌBalit& 
y  m  A  qadlo  eh*  era  adla  gdleria  OiMaos.  Lueiano 
sna  ricca  e  aedta  galleria  p  pabbBcata  in  Londm 
il  a.*  139,  di  oa' intaglio  eiegnito  alT  aa|na 
Fole  sopra  la  tavob  rotonda  dal  Samio»  rappre- 
dd  patto  Gesù  ^  colle  figure  tre  epiarti  del 
llplb,  daigneto  da  Agoatino  TolimeUi  ed  inciso  da  Antonio 
I^We-di  Gboobrad  :  ma  di  questa  parleraiai  nnoTamcate  in 
aggiunte  alla  fine  dt  questa  Storia ,  dove  sarà 
feltra  heUiisinia  della  stessa  composiuàBe  in  quadralo  , 
dal  ùg>  Brocca  in  Milano  ;  della  quale  il  prolÌBBSore 
keig  dà  iim  pieoolissinio  cenno  a  pag.  ^ ,  e  la  crede  uno  dei 
lai  quadri  originali,  di  Raffaello  di  questa  composisione>  aicooeie 
i  gndiovoao  li  più  esperti  intelligenti  che  V  oasenrarono. 
I  ^edi  a  pag.  67 ,  lesto  e  nota. 
.  AppertMue  aUa  aig.  Stafibrt. 

M  che  Tanloffe  voglia  qui  parlare  d'una  tavola  dia  9  piedi 

peìQici  9  e  larga  i  piede  e  1 1  pollici ,   rappresentante  Maria 

anno  ad  oa  paesaggio,  alquanto  piegata  ,  la  .quale  tiene  .con 

t  enao  3  ficaia  Gesù  ritto  su'  piedi  dimamira.  lai  1  e  pog* 
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Ricorderemo  ancora  quello  di  Londra,  doYc  non  n 
di  straordinario  che  il  piccolo  S.  Giovanni.  La  Madouii 


già  rttltra  sulla  testa  del  piccolo  S.  GioYanni ,  il  cpiak  , 
nella   mano   la  Croce   colla   iscrizione  Ecce  Agnus   Dei,  i\ 
pressa   un  colai  poco  incurvato  per  dare  un  bacio  al  divina 
gUuolo  :  alquanto  in  lontananza  vedesi  S.  Giuseppe   nèU'  aitai 
cammmare,  il  quale  sembra  cbe  pensi  essersi  soffermato  di 
pò ,  e  quindi  con  un'  aria  tra  grave  e  mesta  si  volge   ii 
riguardare  la  sua   famiglia  :  V  argomento    del    cut   dipinto 
perciò   essere  la  partenza  dalla  patria.  Il   professore    Brai 
pag.  loi,  nella  descrizione  che  fa  di  questa  tavola  dicecfaa 
iaello  la  fece  pel  Duca  di  Urbino,  onde  venne  alle  mani  dd 
di  Spagna  >  il  quale  la  regalò  al  re  Gustavo  Adolfo  ;  ne  fii 
erede  Cristina ,  che  la  riguardò  come  il  più  prezioso  tesolo 
sua  collezione. 

Fu  intagliato  da  Larmessin ,  da  Guttemberg  »  da  L 
da  altri 9  ma  poco  felicemente:  ora  è  stato  affidato  !'< 
d*  un  nuovo  intaglio  che  si  era   già   cominciato  in   Londnii 
sig.  Pietro  Anderloni;  il  quale  sopra  una  copia  del  quadro 
datagli  da  colà ,  ne  ha  fatto  dapprima  un  accuratissimo 
e  ci  darà  presto  una  stampa  d^na  dell'  originale. 

Due  altri  dipinti  della  stessa  composizione  si  conoscono; 
nel  museo  Borbonico  di  Napoli ,  che  ritenevasi  come  Off%ta| 
di  mano  del  Sanzio;  l'altro  presso  il  sìg.  Carlo  SanquimO'^ 
Milano  ,  il  quale ,  recato  a  Londra  per  confrontarlo  eoa  frfl 
della  sig.  Stafibrt ,  venne  colà  giudicato  dagli  intelligeaÉi  M 
se  quello  di  Staffort  era  di  Raffiiello,  lo  era  certamente  m 
gior  grado  questo  di  Sanqoirico  giacché  desso  portava  con  tè 
pronta  più  certa  della  sua  prima  maniera ,  quando  però  avea^ 
veduto  Firenze;  e  quindi  anche  di  un'epoca  anteriore: 
telo  di  poi  in  Napoli  sì  repotò  quivi  tanto  superiore  a  quél  i 
museo  Borbonico,  che  tobero  a  questo  il  cartello  indicante  €■! 
originale  di  Rafiaello ,  e  lo  classifìcarono  come  opera  non  pià^d 
maestro ,  ma  della  scuola.  Alla  Bue  di  questa  Storia  aggiugocm 
una  lettera  sopra  il  Quadro  Sanquirico ,  che  ne  farà  conoscerà 
merito  più  degnamente  di  quello  che  per  noi  si  può  fare  in  ■ 
noia. 


nm  aaua  noi  mesio  d'un  paesaggio;  tenente  in 
IO  vn  librOy  nell'altra  il  bambino  GesA^  il  quale 
hnusdo  nniitro  dietro  fl  collo  di  soa  Madre,  e 
MiUa  destra  la  Croce  formata  di  canne,  che  gli 
ta  dal  piccolo  San  Giovanni  genuflesso.  In  que« 
A  i^parentemente  in&ntile  tutto  vi  si  legge  il 
I  ciie  e^Mnime:  il  solo  carattere  dei  tre  peno^ 
?sABone  malinconica  de' loro  soli  atteggiamenti 
noscere  che  un  triste  presentimento  ha  rivelato 
fi  H  misterii  deOa  passione  ^ 
liiàmo  fiitto  cenno  di  questi  quadri  della  Ma? 
Mvchè  sono  li  più  conosciuta ,  lasciando  al  let* 
ara  d'aumentarne  il  numero  con  molta  altri ,  i 
«dbbono  a  buon  diritto  e  con  eguale  distiuaio- 
:•  in  questa  prima  classe  **. 

Iteieolo  €ii  Ghigno  1827,  pag.  Sigddia  Manu  JShcfr* 
dn  il  sig.  G)esYèU  è  dtveaalo  il  fenuiiato  pos- 
qmdroy  il  quale  durante  due  seodli  avea  latto 
igalliìria  dei  Dudii  d' Alba  a  Madrid  ,  e  rian  chiuso 
ma,  qualche  crìtica  oaservasiona  sulla  stampa  del  signor 
I  la  quale  per  altro  non  resta  d*  essere  degna  di  molta 


li  chiodere  questa  prìma  classe  in  cui  diride  il  signor 
■  le  Madonne  di  Raf&ello  aggiugneremo  alcun  cenno 
umo  ad  altre ,  che  al    Sanzio    vengono    costantemente 

BD  alla  cortesia  del  già  lodato  accuratissimo  pittore  9  sig. 
grieoia ,  e  del  dotto  sig.  secretano  dell^ Accademia  di  S. 
ama,  la  notizia  preziosa  d' una  tavola  alta  palmi  4  per  3» 
isole  ntSL  fondo  un  ameno  paesaggio,  e  nel  mezzo  seduta 
Ma  Vergine,  avente  in  grembo  il  bambino  Gesù»  il 
Nnnlo  dalla  mano  destra  ddla  madre ,  appoggia  la  si- 
gnsUo  braccio  di  lei,  e  coir  altra  s'  attacca  aUo  scollo 
s,  còme  in  atto   di  volersi   alzare  su' piedi,  volgendo 
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I   Classe 

idoBoedi 


Maggiore  sarà  V  imbarazzo  nel  fare  la   scelta  àJà 
'®'  Madonne  di  Raffaello,   che   devono   appartenere  al 

seconda  classe,  voglio  dire,  delle  Sacre  Famiglie. 

quasi  di  faccia  allo  spettatore  il  dtvia  suo  volto  nella  più  gnaM 
inoveuea  che  mai  si  possa  imaginare.  La  Madonna,  detta  da 
la  Madonna  del  libro  ^  tiene  colla  sinistra  un  libro  aperto , 
stava  leggendo,  e  che  ora  allontana  da  suoi  occhi  per 
i  movimenti  del  figlio  9  e  lasciare  tutto  libero  lo  spazio  a'  suoi  J 
fcttuosi  trasporti.  11  dipinto  è  conservatissimo,  e  di  bella  e  htà 
maniera ,  molto  sugosa  e  forte  ;  sparso  della  spiritualità  profd 
delle  migliori  opere  del  Sanzio.  Il  sig.  Agricola  per  r[iiìiuini|| 
1)ene  ha  fatto  studio  in  dbegno  della  miglior  parte  del  dipiOlÉ 
quale  è  la  testa  della  Madonna,  ed  ha  trovato  che  assolotamcM 
opera  del  divino  Raffaello,  e  precisamente  prima  che  esso  parciaa|| 
alla  volta  di  Roma.  «Di  più,  così  mi  scriveva  egli  da  Rimh^ 
data  dei  la  aprile  i8a6,  ho  saputo  che  questa  tavola  fu  pai4 
qui  dal  primo  ramo  della  casa  Salviati ,  d*  onde  usd  il 
cardinale  Antonio ,  che  edificò  il  palazzo  esbtente  alla 
Estinto  questo  ramo ,  la  roba  fidecommissaria  passò  ai 
di  Firenze,  che  vennero  a  stabilirsi  in  Roma,  dove  finiroi 
roba  poi  libera  del  ramo  primogenito  passò  in  crediti  a  Mm 
Zcfferina  maritata  a  Fabrizio  Contestabile  Colonna,  e  fra  qM 
la  tavola  suddescrìtta  della  seconda  maniera ,  che  poi  nelT  riAl 
divisione  della  eredità  del  Contestabile  ò  toccata  a  S.  £.  li  .^| 
duchessa  Maria  Lantc ,  nata  Colonna ,  presso  la  quale  h  tittd 
niente  in  sua  casa.  »  Ma  abbiamo  sentito  in  questi  giorni  »  a 
grandissimo  nostro  dispiacere,  che  il  duca  Laute  l'ha  vendili 
non  ò  più  in  Roma.  Prima  per  altro  che  fosse  trasportai»  alili 
fu  disegnata  da  Riepenausen  ,  ed  intagliata  da  Luigi  Barocci  M 
il  titolo  -  La  beata  Fergine  detta  di  casa  Colonna. 

Il  sig.  Giuseppe  Griinling  che  ci  favorì  le  notizie  intorno  i 
tavola  Canossa,  di  cui  abbiamo  parlato  a  pag.  157,  ne  mandò p 
quella  intorno  ad  un'  altra  tavola  di  Raffaello  solamente  abbom 
alta  IO  pollici  e  larga  8,  che  conservasi  sotto  cristallo  nella  galle 
del  principe  Estcrhazy  =  Galantha  in  Vienna.  Essa  rappresa 
la  ^ladonua  inginocchiata  sopra  una  collina,  prcseutaudo  all'oss 
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die  indicsui  cotto  qomto  nome  -  uno  vts»* 
tpaàri  dì  famigUa,  e  composìxionì  iinporiaott,  in 
delle  qaali  rsnoiui  nunìte  fioo  n  dnqiU)  HÌ  e 


R  3  lato  fJestro ,  anpn  il  quale  à  rhroip  col  VÌM>i  1m  i  e^dli 

i  coD  mas  piccala  bend*;  il  corpo  rict^erto  da  ma  tmu  mi. 

I  •d  tm  uuDio  iujid>iii&  Tcrao  la  dwtra  Tcdeù  il  Isnibino 

\  Mdnto   (opra    ai  nn  dra^M    anorrìociot    dìtuao   iur  n^ 

a   inlorrDC   di  pieirB..Egli    k  tuUo   nodo,   ai  piip  veno  la 

iKcke  loMistiene  colla  dcttra,  ed  addita  odia  mano  diritta  il 

rip  S.  GioTauQÌ  chR  tnvaai  veno  U  ainittni  ai  piedi  di  H»> 

I  wginiicchiato  con  Bo  mIo  gìaocAio  ,  ■  tenento  ìb  mano  n— 

^cfae  gcnnLi  come  Rilegge.  Il  Ibndo  b  tennioato  da  nmntagna^ 

'■■wKaii  i:  di  torri ,  èbte  aorgom  lungo  la  aponda  dì  un  lago.  — 

n^tto  pfcuDso  dipÌDio,  di  cui  parlano  ancba  il  Bnoa  a  pag.  1 08, 

1***^  ■  p>g.  55,  wma  regalalo   alla  bmigUa  d'  EiUthuiy 

**""  ^  17^1  t  prorìena  originariamente   dalla  oollaiona  dd 

1^*  Albani  ClctneDEe  XI ,'  il  qnala  Io  donò  all'  imperatrice  Eli- 

***^  Si  Ìm  qoesia  ootiiia   dalla   Mgoente  ifcriiioDe  di  mano 

*■**»  luipciairice,  attaccata  di  dietro  alla  tavola  =  JKat*» 

j      "^^  W  .Oli  Kajàel  tU  OrbiHO.  famht  dtm  Katlet  mit  gu- 

r^y^  {Mmuria  )  =3  Quella  imm^ina  di  donna  di  Ha&allo 
••»  k  ruita  n^Iata  in  nna  cauetta  ornata  di  pieue  fina 

**  ff"  ABxni  =  Elitabetta  L  (  Imperatrice.  ) 
'%  Xdiberg  nell' Atlante  litografico ,  che  ra  Dnito  alla  «na 
■*  *  RtlEidlo ,  riporta  nella  tavola  aS.""  la  compotiaione  di 
■hfnibeiig,  tolta  da  uno  siinilmente  abbozzato  ,  e  che  vuoisi 
mA  R'^llo,  esistente  presso  il  »ig.  WendeUtett  in  Franco- 
*i  d  (jiutt,  dice  egli,  lia  stato  progettato  da  Raffaello  in  Fi- 
■ti  t  cominciato  a  pitturare  in  Roma,  al  tempo  della  Ma- 
■ude&a  Semola,  ma  che  lasciò  quindi  incompleto  come  quello 

Wk  baiiglia  (Je'  Dei;  e  che  in  quello  poueduto  dal  conte  Estei^ 
T  h  lata  della  Verjpne  è  un  poco  pi£i   finita.  Vedi  anchq  la 
VWM  delle  tavole  al  a?  a8. 
^"^  G^^crìi  reale  di  Hoobco  si  conserva  nella  sala  vii,  n.  731 
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sette  figure.  Non  è  del  nostro  fine  il  riportare  qui  ] 
descrizioni  delle  più  celebri  di  queste  opere,  le  tjm 
troveranno  altrove  una  menzione  più  estesa,  second 


una  tavob  dove  si  vede  Gesù  tenuto  dalla  madre  verso  S. 
vanni ,  figure  intiere  in  un  paesaggio ,  ritenuto  dàfjà, 
opera  del  Sanzio  ;  e  quantunque  di  un  gran  merito»  meno 
per  altro  di  quello  di  Vienna  da  noi  ricordato  a  pag.  55  e  t 
F'edi  catalogo  citato ,  pag.  i35. 

11  Bencivenni  nel  suo  Sàggio   istoria)   della  gaUeria   di 
renze^  tom.  i.®>  pag.  191  ,  ricorda  una  tavola  alta  decimetri 
16  y  e  larga  5,   54  del  secondo  stile  di  Raffaello, 
una  Vergine  con  Gesù  bambino   e  S.  Giovanni,   die 
suoi  tempi  nella  tribuna  :  intomo  alla  quale  per  altro  nella 
zione  di  detta  galleria ,   stampata  da  Giuseppe  Mulini  e 
tom.  I,  pag.  89,  da  que' dotti  illustratorì  si  ripete  il  dubUt 
alla  scuola  piuttosto  che  alle  mani  del  Sanzio  sia  da  a 

«  Il  marchese   Manfredini ,  cosi  ne  scrisse  da  Venezia  il 
sìg.  Renato  Arrìgoni ,   possiede  una  piccola  tavola , 
consenrata,  e  tenuta  per  opera  di  Rafiaello»   alta  decimetri 
e  larga  3  ,    di  cui  il  sig.   Pietro  Edwards ,   che  fu   001 
delle  pubbliche  gallerie  dello  Stato  Veneto  9   fece  la 
scrizione,  che  si  trovò  fra  le  sue  carte  manoscritte.   » 

«  Maria  Vergine ,  seduta  in  campo  aperto ,  ha  dimesM  Mflj 
lavoro  nel  canestrello  che  tiene  dappresso,  e  se  ne  sta 
sopra  un  librìcciuolo  ,  nel  mentre  che  li  due  fanciulletti 
Giambattista  si  deliziano  da  sé  soli  in  un  tenero  abb 
to.  La  serenità  del  cielo  e  la  quiete  del  luogo  corrbpondoDO 
tranquilla  dolcezza  dell'assunto  generale,  di  cui  la  Vergine  in 
ditazione  è  il  protagonista.  Ciò  che  legge  Maria  deve  essere 
tamente  qualche  cosa  di  celestiale  e  di  lieto.  Essa  lo  manifesta 
soavità  del  suo  aspetto  :  agisce  alcun  poco  colla  mano  destn 
tiene  appoggiata  in  grembo  ,  come  se  accompagnasse  la 
con  un  patetico  gesto.  L'  aria  iiiotlestissiriia  del  volto ,  la  gj^tf 
Iczza  della  persona  ,  la  coiiiposlezza  uoii  ricerchila  della 
tutto  dimostra  vcrginalr   innocenza  e  candore.  L^  affetto  con 
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'ordine  delle  loro  date^  e  molto  meno  T  enumerare  la 
tà  delle  iiiTeiizioni  di  Rafiaello ,  cui  dassi  il  nome 


insieme  li  due  Bambini ,  non  può  essere  né  più  si- 
Ante  nh  più  ben  adattato  alla  semplicità  puerile.  Niente  in 
Il  Q  qoadro  vi  è  di  affettato ,  niente  di  artifizioso  :    tutto  è 
l^j  ma  di  una   pimtà  santa.  Il  colorito  dell' opera  è  vago, 
temperato  in  oorrìspondenza  d'  un  soggetto ,  nel  quale  non 
m  easerri  cosa   troppo  vibrata.  11  pennello  è  di  un  tocco 
l3e,  spontaneo,  che  fioisce,  e  a  luogo  a  luogo  lascia  quelle 
dette  iocertexze  che  tanto  piacciono  agli  intendenti.  » 
m^  d'Agincourt,  pag.  172,  opera  citata,  ricorda  come  esi- 
c  in  Roma   una  piccola   tavola    del  Sanzio   della  grandezza 

ddln  stampa ,  intagliata  da  Alessandro  Mochetti ,  e  rap- 

la  Madonna    col  Bambino  ,  che   porgo   un   fiore   a 

;  che ,  secondo   lui ,  era  nel  palazzo  Borghese ,  e 

del  principe  Aldobrandini. 

Braun ,  che  ha  raccolto  il  più  gran  numero  delle 

di  Rafiaello ,  descrive  come  esistente  in  Ispagna  la  Ma- 
■n  4dls  Uosa  ,  nella  quale  ricorda  le  mani  come  le  più 
ikfcl  Sanzio  abbia  mai  date  alle  sue  Madonne;  un'altra 
■  hiilao  e  S.  Giovannino ,  come  esistente  nella  galleria  del 
B  ^Orleans  ,  e  passata  in  Inghilterra  ;  una  Madonna  col 
■iÉn,  operata  da  Raffaello  verso  la  meta  della  sua  vita,  sopra 
oh  con  figure  quasi  grandi  al  naturale ,  incisa  da  Ronianet , 
di  quale  conservasi  una  bellissima  copia  presso  il  sig.  Stea- 
I  banchiere  in  Francoforte  sul  Meno ,  possessore  di  una  pre- 
n  collezione  di  quadri ,  raccolta  con  assai  buon  gusto  ;  e  tre 
«quasi  simili,  intagliate  l'una  da  Duflos  e  Hubcr  ;  Taltra  da 
FiCpart  e  Luigi  Petit;  e  la  terza  da  Egidio  Rousselct,  e  da  Gio. 
■wndo;  vedi  alle  pag.  90 ,  98  ,  100,  loi  ,  ioa  ed  altrove. 
K  altre  parla  il  Richardson  a  pag.  207  e  66'j  del  suo  viag- 
I  m  Italia;  il  Zanetti  nel  trattato  della  pittura  veneziana,  stani- 
•»  da  Fr.  Tosi  Tanno  1797  in  Venezia,  tom.  1.**,  pag.  45;  e  il 
■■olii  io  vari  luoghi  delle  sue  illustrazioni  e  note  alla  Fila 
**'««  di  Raffaello  ;  i  quai  libri  potranno  essere  consultati  da 
^quc  il  bramasse  a  suo  beli'  agio. 
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sette  figure.  Non  è  del  nostro  fine  il'  * 
descrizioni  delle  più  celebri  di  qaf^ 
troveranno  altroYC  una  meniion'^' 


vo 
una  Uvob  dove  «  vede  Gesù  tsnr  ^  ^j^ 


^ù,  su 


vanni ,  6gura  intiere  in  mi  paer 
opera  del  Samio  {  e  qantanp' 
per  altro  di  qiidlo  di  Vienn»  "^J        P 

Fedi  catalogo  cinto,  p^^  '  .conda,  se  1 

11  BeDcivenni  ad  ino  >'  «luale  ne  avea 

fVAsc,  tom.  I*»  p^B*  >''  .iiiale  di  Boissy,  1 

16,  e  Iai|sa  5,  Si  df'  ^jualltà  di  legato.  S 

una^  vaguio  jooa  ^         mono,  e  una   finezza    j 

*^*  d^^Otti  m^  '  pennello  ^  ed  il  tutto  della 
tom.  I,  pi^  Sr  .,  iiisicme  del  gruppo  dei  quatti 
alla  icnbh  pf'  ^dr«ssionc  delle  teste  e  nella  j 
«  Il  Hwr  '^n  delle  composizioni  più  amabili 
aig.  K«V^ji  Raffaello  *. 

«— v^ 

e  lanr  * 

j!r^       ^^laposizione   tuttavia  più  importa 

^  j   !^«la   noi    musco   di  Napoli,  sotto  il 

/fi^ffZim^  ii^lia  lunga  coscia,  denominaz 

v>  7^  nttribuita  dalla  posizione   allungata 

jJh  Madonna  «  seduta  in  terra,  appo  la  e 

4  Aullo  liosù  vedesi  assiso  in  alto  di  stem 

^  SAulWnna,  che  gli  presenta  San  GiovaiiD 

««hIosì  pure  presente  a  tale  scena  San  Gius 


*  Il  linea  di  Maiarìn  ne  possedeva  mio  simile, 
iiiiiu  Uose  di  FontcììJiy  quand'era  .-unltascialorv  presse 
iii.«  111  iViìt'i Olilo  di  ipicUo  del  musco  reale,  aito  pa 
%■  Ui^K\  iliti  i  .  hi  .<ciii|ro  liicuuio  intlerioic. 


^*  *;,  ^^  \  Jgnre  di  qaesta  taTola  sono'  di 

^VJ   ^  '^   sia  essa  stata  dipinta  nel 

\.  ^  maniera  di  Raf&ello^  che 

k  \^^  Mgliori  ornamenti  3Ìr,w"„7., 

^  ^^  ^  il  suo  nome  da  una  •  ^•"'•J^ 

j!  ^  i  una  specie  di  cortina    'schiUfi^ 

\  ^  a  cpiesla  la  Madonna  nel-  ^''^jj:^'; 

'     V  ^olo  Gesù  a  S.  Elisabetta  se- 

j  braccia  per  riceverlo.  Ammirasi 
.vladdalena,  mostrante  al  Salvatore 
.lovanni,  assiso  nel  primo  piano  sopra 
tigre,  pervenuto  già  alPetà  di  otto  ai  nove 
.  quale  alza  profeticamente  la  mano  per  alludere 
futura  missione.  II  putto  Gesù  sospeso  al  collo 
madre  9  volgesi  verso  lei  quasi  in  atto  di  vezzoso 
,  con  un  sorriso  pieno  di  gioia  e  d^  amore.  Il 
nacronismo  della  maggiore  età  di  San  Giovanni 
spiegato  dalP intenzione,  ch^ebbesi  di  farlo 
nel  quadro,  per  esser  egli  il  patrono  di  Fi- 
tale  è  almeno  l'opinione  di  Goethe  '/\ 

I.  Brano,  a  pag.  109,  prima  di  parlare  dì  questa,  che 
fra  quelle  che  sì  conoscono  solaniente    dalle    incisioni , 
li  a  mano  ,  ne  descrive  un'  altra  incisa   da    uno  sco- 
9  dove  si  vede  la    Madonna    seduta   in   terra    con    una 
tesa  fino  alla  coscia  e  l*  altra  piegata  ;  col  putto  Gesù ,  e 
S.    Giovanni,   che   gli  fa  cenno  con  una  mano,  invi- 
alo a  volersi  sedere  accanto  a  lui. 

Fedi  PropyL ,  tom.  i.^,  part.  a.*,  pag.  53.  -^  Il  sig.  Missirìni 
a  questo  quadro  la  stessa  data  che  a  quello  di  S.  Cecilia. 
^f  Del  vero  ritratto  di  Raffaello,  pag.  xx. 
Questo  quadro  sopra  ogn' altro  lodatissìmo  dal  Vasari ,  tom.  3."> 
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Noi  non  faremo  per  ora  che  ricordare,  poiché  vi  1 
remo  ricondotti  dal  corso  di  questa  Storia,  la  celeb 
Sacra  Famiglia,  cui  diede  il  re  di  Spagna  il  nome  • 
Perla  j  che  le  rimase^  e  la  più  celebrata  di  tutte,  cui  Ba 
faello  fece  per  Francesco  I,  e  che  ora  è  uno  dei  pn 
cipali  ornamenti  del  museo  reale  di  Parigi* 

L^  Urbinate  in  tutte  queste  composizioni  senza  disfli 
starsi  da  una  certa  grazia  voluta  dal  soggetto ,  si  è  sol 
pre  tenuto  molto  lontano  da  quello  che  dir  si  potrdA 
semplice  naturale,  o,  se  vuoisi,  genere  volgare  d'M 
scena  puramente  domestica.  Non  awene  fors'una  ndl 
quale  non  si  faccia  più  o  meno  sentire  rinspiraziori 
religiosa,  nella  quale  non  brilli  un  raggio  di  quella  ik 
tude  celeste,  il  quale,  spargendosi  sopra  tutti  li  pena 
naggi,  sublima  T aspetto  degli  oggetti  al  di  sopra  del 
idee  e  delle  affezioni  terrestri.  Senza  parlare  di  qndh 
nelle  quali  gli  Angeli,  mescendo  i  loro  omaggi  a  qttdl 
degli  assistenti,  additano  allo  spettatore  che  la  scesj 
apparentemente  umana,  viene  riunita  da  un  legame  M 
prannaturale  ni  misteri    del  ciclo  ^  ammirasi  in  latte  V 


pag;.  ìcfiy  li  qudlo  clic  il  Sanzio  dipinse  per  Binde  AlUyfWtOi 
Io  mandò  di  Roma  a  Firenze  ;  del  quale  parlando  il  Bicfariw 
a  pag.  i5(  dice,  che  nella  S.  ElisalicUa  riscontrasi  la  stcMi  fin 
noiiìia  d  una  Sibilla ,  dipinta  da  Raffaello  nella  chiesa  óéSm  Ffl 
in  Roma.  Descrivendo  il  prof.  Rraun  questo  quadro  a  pag^  wi 
della  citala  sua  opera,  come  esistente  nel  palazzo  del  Lus8eidb«| 
a  Parigi,  Ta  vedere  essere  falsa  F  opinione  di  coloro  che  il  g«l 
carono  opera  di  Andrea  del  Sarto,  a  motivo  del  tuono  cupo  A 
colori  nelle  ombre ,  e  del  rosso  che  primeggia  nei  lumi  :  e  ■ 
corda  alla  fine  Y  intaglio  che  ne  fece  Francesco  Vilbinena  IB 
16 ri  in  Roma,  dedicato  a  Nicola  Guicciardini;  giacché  F 
eseguito  in  Napoli  dallo  stesso  nel  ì6oi,  venne  tratto  da  una 
pìii  di  esso  quadro,  che  Irò  varasi  colà. 
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ilimeoto  di  nobiltà  e  di  santità,  del  quale  non  si  po- 
bbe  ignorare  il  principio.  Là  il  putto  Gesù  forma 
^tto  dell^ adorazione  di  alcuni  personaggi^  qua  San 
iseppe,  spettatore  tranquillo,  il  quale  sembra  parte- 
ire  al  secreto  dei  consigli  supremi,  e  sta  meditando 
'importanza  dei  medesimi  j  altrove  la  Madonna  fa 
oscere  colle  sue  cure  di  tenerezza  e  di  rispetto,  che, 
iata  com^è  nei  misteri  della  Redenzione,  sente  il 
Bo  del  deposito  che  le  è  confidato^  e ,  come  si  è 
irato  altre  volte,  un  melanconico  presentimento 
bra  che  (accia  riconoscere  in  lei  con  quali  angoscie 
,  allevi  il  frutto  delle  sue  viscere.  Nelle  relazioni  in- 
ili  del  figlio  d^  Elisabetta  con  quello  di  Maria  v^ha 
pre  una  certa  misura  di  rispetto,  di  cortesia,  e  di 
nessione,  indicante  di  già  la  distanza  che  passerà  tra 
lessia  e'I  suo  Precursore  *. 


possiamo  terminare  questa  seconda  classe  delle  Madon- 
delle  «Sacre  Famiglie  di  Raffaello ,  senza  parbre  di 
e  specialmente  di  due,  le  quali»  oltreché  si  tengono 
Ite  dai  più  celebrati  maestri  di  pittura  come  opere  del 
■il»  tono  di  quelle  che  produsse  il  suo  genio  divino  ,  allor- 
aia  avea  già  tocco  queir  apice  di  perfezione  cui  nessuno 
■e  prima  y  né  potò  giugncre  di  poi. 

ia  prima  di  queste  è  quella  eh*  era  in  Milano  nella  chiesa  di 
Maria  presso  S.  Celso ,  ora  a  Vienna,  ricordata  dal  Bianconi 
ih  anaiVttoira  Guida  di  Milano  ,  ediz.  a.*,  quivi  1796  »  pag.  i58, 
fBHKii  da  tntte  le  altre  che  le  tennero  dietro.  Essa  rappresenta 
i^io  in  Egitto,  sopra  tavola  alta  4  piedi  io  pollici ,  larga  3 
7i  ^ve  vedesi  la  Madonna  inginocchiata ,  tenente  in  grembo 
A  ambe  le  mani  il  putto  Gesù ,  il  quale  riuo  su  piedi  s' attacca 
<1  dettro  braccio  attorno  al  collo  di  lei ,  ed  inchinandosi  un 
P^  Terso  S.  Giovannino  piegato  a  terra  sul  destro  ginocchio , 
a  eoBo  a  questo  colla  sinistra  d' aggradire  con  trasporto  le  frutta 
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i  datfe       La  terza  classe  delle  Madonne  del  Sanzio  •  qualor 

Madonoo 

ritUo.  ___ 

raccolte  che  gli  presenta  :  S.  Giuseppe  sorge  in  piedi  dieiro  aB 
Madonna  »  e  tiene  colla  sinistra  per  la  briglia  II  giumento  che  | 
vede  sotto  ad  una  palma  »  mentre  colla  destra,  sopra  ioconi^ 
tovi  alquanto,  prende  pel  sinistro  braccio  il  fanciullo  precurMJ 
quasi  in  atto  di  rialzarlo  ed  incoraggiarlo  ad  ayricinarn  tM. 
confidenza  al  diyin  suo  parente.  Nella  descrizione  dell' ImpulÌ 
galleria  di  Vienna ,  da  noi  ricordata  a  pag.  99  e  altrove,  è 
pubblicato  un  beli'  intaglio  di  questa  tavola ,  e  nelU  d 
che  lo  accompagna  si  fa  conoscere  come  l' efifctto  generale 
quadro  sia  gradevolissimo,  il  colorito  vigoroso  ;  la 
r  opacità  del  paesaggio ,  la  bellezza  d'  un  cielo  che  si 
perfettamente  dall'  azzurro  fino  al  rosso  brillante  dell*  ori; 
tutto  insomma  vi  esprima  il  fuoco  d'  una  contrada  ^icia.  Il 
Braun  a  pag.  aSp  dice,  esser  questa  la  pittura  principale  dìBrf 
facllo  che  si  trovi  in  Vienna:  lo  Scaramuccia  nelle  sne 
de*  Pennelli  italiani  ^  il  ComolK  nelle  sue  note  alla  F'ita  e 
tay  il  Piacenza  nelle  sue  aggiunte  al  Baldinucci,  e  tanti 
hanno  decantata  questa  tavola ,  come  una  delle  opere  eseguile 
Sanzio  ne'migliori  tempi  della  sua  vita  pittorica  ;  gli  artefici 
eccellenti  che  l' hanno  esaminata  in  Italia  per  tale  sempre  la 
dicarono  :  eppure  non  mancò  chi  o  per  ostentata  o  vera  lj(H| 
ranza ,  o  per  maligno  disprezzo  delle  cose  nostre,  o  per 
dispregcvoli  osò  pazzamente  scorgere  in  essa  la  bdlm 
della  scuola,  anziché  del  maestro.  Per  fino  là  dove  si 
un  tanto  prezioso  monumento ,  e  si  è  stampata  pubblicai 
verità ,  fu  ripetuto  da  certuni  sogno  sì  strano  ;  il  perchè 
geremo  noi  qui  la  storia  genuina  ed  irrefragabile  del  quadro 


so ,  la  quale  oltre  alla  testimonianza  del  dipìnto  che  porta  m  à 
stesso  r  impronta  indubitata  dell'  originalità  di  quel  genio  e  i 
quella  mano  divini ,  v'  aggiugnerà  quella  della  provenienia  »  i 
della  più  costante  tradizione. 

Mentre  S.  Carlo  Borromeo  trovavasi  in  Roma  presso  lo  wm 
il  quale  r  avea  creato  cardinale ,  e,  per  rinuncia  del  cardinale  Ig 
polito  d' Este ,  gli  avea  affidato  Tarcivescovalo  di  Milano,  ndl'iB 
no  i56o ,  Federico  suo  fratello,  distintamente  occupato  aliaceli 
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«cU  di  stabilirne  la  divisione  per  la  manièra  di  eon« 


hfÈ,  ipoab  mOo  ttofio  «DUO  Virginia»  figlk  di  GcmUniI* 
IdMadi  Urbino:  a  qooilo-nauriiiionio  ^ittirttit  il  oarài« 
ai  «■ciiaacoTo  S.  Cario  »  per  cui  rendasi  probabile  dia  in 
aeeeaaana  tlDoca  gli  regdassa  il  suddetto  quadro»  sioaona 
a  Imébo  aindiaiQaaiiMnfe  luretaiow 

■naie  &.  Gole  a  Milano  nd  1565»  dopo  varii  aam  di  Fon- 
ia fini  di-Tivwa  U  7  noTembre  i584»  arando  diqpoito  nel 
■iHMnIOy  rogato  dal  nocaro  di  Mibnio,  Pietro  Scotti»  li  9 
alm  15769  dbe  difersi  quadri,  medaglie  ed  altri  oggetti  si 
pniSÉve  dopo  la  sua  morte  al  revereado  sig.  LodoYÌeo  Mo- 
favdkè  ne  dispooesse  secondo  la  sua  intensione ,  comuni- 
i  ia  voeei  cioè  che  Tendènddi»  il  prodotto  senntfse  di  sol- 
si  peveri  :  per  lo  che  sembra  Tenistero  i  datti  danari  con* 
i  di  pei  air  ospedale. 

tiefilario  dei  mobili  saddetti,  fatto  in  tale  occasione»  si 
ga^fneato  qnadro  come  opera  di  RaffiMllo  d' Urbino  $  e  si 
le  eaenanpartii  coperto  da  una  tendina  di  .seta  rosm  :  il 
lUMna  in  -qoale  pr^io  tenevasi  fin  d' allora  1  lo  che  Tiene 
^mAm  <Uk  fiin»  iatu>aie  di  L.  1800,  prcno  .mì  con- 
■1^  qne'tempL 

IJjpiei  dell'insigne  chiesa  di  S.  Ilaria  preiso  S.  Gelso  de^ 
concordemente  di  non   lasciar  sfuggire  l'  occasione 

d*  acquistare  un  cosi  prezioso  tesoro;  divisando  di  or- 
1* altare  della  Beata  Vergine»  che  si  stava  appunto 

con  molta  magnificenza  :  ne  ordinarono  quindi  l'  a- 
,  a  ciò  avvenne  pel  prezzo  di  3oo  scodi  d'oro  »  milanesi 
E  perchè  nell*  altare  costruito  1*  archit^to  Francesco 
e  eonsij^  »  essere  meglio  rìporvi  la  bellissinia  statua  della 
laana  di  Annibale  Fontana»  che  tuttora  vi  si  ammira,  e  ch*era 
I  a  qod  fine  ordinata,  collocarono  interinalmente  il  maravi- 
aa  dipiitto  di  Raffiiello  nella  Sacrestia  intema  »  dove  si  con- 
^"^  S^  <^^  pi^  preziosi 

^  IL  Gins^pe  11  allorché  venne  per  la  prima  volta  in  Ita- 
li vefao  il  quadro,  desiderò  di  fame  acquisto  per  la  sui^f  gal- 
^  inpi  di  Belvedere  ;  e  li  deputati  nel  1799  per  meato  di 
•£•  il  conte  di  Firmian  »  di  esso  quadro  il  presentarono. 
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5Ì(lcrarne  il  soggetto ,  e  per  quella  più  o  meno  ideale 


Queir  Imperatore ,  dì  felice  memoria,  ne  fece  eseguire  uoa  M 
penda  copia  dal  professore  Martino  Knollcr,  la  quale  tuttora  «| 
ste  nel  luogo  dov'  era  1* originale;  e  poscia  ,  volendo  pare  ei^ 
pensare  in  qualche  modo  la  generosità  di  que'  deputati  »  flttf 
spontaneamente  la  distribuzione  di  due  annue  doti ,  di  L.  ^1 
ciascuna,  da  darsi  a  due  gioTani  che  prendano  accasamento: 
nel  1 780  regalò  al  tempio  di  S.  Maria  suddetta  sei  magnifici  cri 
delicri  d'argento  ed  una  croce,  che  servono  tottiNra  nelle  gnri 
solennità  di  ornamento  all'aitar  maggiore. 
•  Quanto  noi  aUbiamo  detto  è  appoggiato  ai  documenti  antogifl 
che  esistono  in  parte  presso  la  nobile  famiglia  Borromeo  in-  H 
Uno ,  e  in  parte  presso  l' archivio  della  suddetta  chiesa  ;  e  lo  dÉl 
biamo  alla  gentilezza  del  chiar.  sig.  conte  Luigi  CastigUoni  »  pf 
sidcQtc  deir  1.  R.  Accademia  di  belle  Arti  in  Milano. 

11  dotto  estensore  della  descrizione  di  questo  quadro  ^ 
nella  succitata  galleria  di  Vienna ,  ignorando  forse,  o  non 
dosi  di  fisime  le  dovute  ricerche ,  stampò  erroneamente  che  J 
comperato  per  un  prezzo  considerevole  dalP  imperatrice  JÉ 
ria  Teresa.  1 

Questo  maraviglioso  dipinto  fu  intagliato  all'acqua  forte»  o  i 
Hìinato  a  bulino  anticamente  da  Giulio  Bonasone,  contemporMi 
del  Sanzio ,  in  un  foglio  alto  12  polL,  3  lin.  e  largo  8  polL^  ■ 
lin.,  sopra  cui  leggesi  verso  la  diritta  abbasso  R.  YRBINO  DL  VI 
IVLIO.  B.  F.  ;  ed  il  sig.  Adamo  Bartsch  nella  sua  famOMlll 
opera  Le  Peintre  graveur.  Vienne  181 3,  voi.  i5,  pag.  106^  dioed 
fu  eseguita  sopra  il  quadro  di  Raflàello ,  che  era  un  tempo  uà 
chiesa  di  S.  Gelso  in  Milano,  da  dove  è  stato  trasportato  M 
galleria  imp.  di  Vienna  nel  1 779  :  altra  circostanza  che  compia 
sempre  più  V  originalità  del  quadro.  Fu  intagliato  inoltre  da 
Pfeiffer,  da  M.  E.  Benedetti  in  senso  contrario  ;  ed  ora  n  i 
intagliando  nella  scuola  del  profess.  Longhi  da  Adolfo  Fionl 
sopra  disegno  da  lui  stesso  eseguito. 

La  seconda  è  quella  che  RafTacllo  fece  per  Leonello  da  O 
pi ,  di  cui  parla  con  moltissima  lode  lo  stesso  Vasari  ,  ibidem 
P^g*  193  >  intorno  alla  quale  1*  erudito  annotatore  accenna  la  pi 
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tnUarlo,  è  quella  dessa  in  cui  la  Madonna  col  putto 


die  sia  stata  trasportata  in  Francia,  e  dice  trovarsene  in 
■I  cna  prÌTaU  di  Roma  un'altra  bellissima,  che  se  non  h  To- 
,  certo  è  stata  (altn  nello  studio    di  Raffaello»  e  da   lui 


La  Beata  Vergine  è  assisa  sopra  un  sasso  colle  mani  giunte  in 
A)  di  adorazione.  Tiene  sulla  destra    coscia   assiso   il   bambino 
CoA  :  TÌdna  a  lei,  e  colla  testa  precisamente  a  contatto,  è  S.  EU- 
,  la  quale  regge  colla  destra  mano  il  braccio  del  Barobino» 
!  per  insinuargli  di  far  contento  della  sua  bcnediaione  il  pie- 
S.  Giovanni ,  U,  quale  la  sta  ricevendo  inginocchiato  9  appog- 
i  eolla  sinistra  mano  ad   una  piccola  Croce  di  canna.  Più 
S.  Giuseppe  «  avvolto  in  una  specie  di  mantello,  vedesi 
per   una  porta.  Il  fondo  ò  T  intemo  di  un  antico  edificio 
Mìdiroecato  ed  abbandonato.  Sol  lontano  orizionte  V  indisio  si 
Mb  di  un    castello  >  del    mare  e  di  un  ciclo   sereno.   Lie   due 
airi  tengono  gli  occhi  rivolti  ali* oggetto»  cui  il  Salvatore  com- 
(■k  la  sua  benedizione  ;  il  chiaro-scuro  ò  stupendamente  distri- 
bito  «d  equilibrato;  belle  sono  le  forme ,  scelto  e  ricco  di  pie- 
^i inneggiamento;  elegantemente  acconciata    la    testa  della 
^*^ÌMcMi  un  velo  che  le  scende  sul  petto ,  e  le  circonda  le  spal- 
ai htt  conservate  sono  le  tinte  locali ,  e  quello  che  più  interessa 
^  f  lOBippiamento  delle  due  teste  della  Vergine  e  di  S.  Elisal>etta; 
'fttif ultima  principalmente  serve    a    dar    risalto    alla    prima, 
^i  perdere  dessa  la  sua  beltà  senile. 

(^ota  tavola  esisteva  una  volta  in  Roma  nel  Quirinale  ,  con 
%Be  grandi  non  molto  meno  del  vero.  Di  là  ne  vicn  detto  che 
pMHe  a  Parigi,  siccome  ha  creduto  il  Bottari  stesso»  nella  gal- 
n  di  Malmaison  ,  ed  indi  a  Pietroburgo. 
^4ine  avviene  di  molti  quadri  di  Rafiaello ,  non  mancava , 
^■do  questo  esisteva  in  Roma ,  chi  dubitasse  alcun  poco  della 
^  piena  originalità  ;  e  si  diceva  trovarsi  V  originale  a  Palermo, 
'  «pale  fu  poi  trasportalo  a  Napoli  al  ritomo  del  re  Ferdinando. 
**  è  ia  Citto  r  opinione  del  profess.  Rehberg ,  il  quale  nella 
^  apposta  alla  sua  opera,  pag.  64»  cita  questa  di  Napoli VH>me 
^«iginalc,  e  ncUa  tavola  3i."**  del  suo  atlante  ne  dà  il  disegno 


iSfi  e; 

iilorarne  il  soffietto  ,  e  per  r]uella  pia 


■  emf"'^ 


I  Tilwi"'' 


Quell'Imperatore,  di  felice 
penali  copia  dal  professore  Martino  K' 
sle  iiul  luogo  do w' ero  l'originale  i  e  ;     /  .liXfaioai  ' 

pensare    io  qualche    moilo  la    geo*,';  j,,,li,frfl  qual 


spontanea  mente    la  distribuzione 
ciascuna,  da  darsi  a  due    gìOT   •.' 
nel  T^8u  regolò  al  tempio  di 
del  ieri  d'argento  ed  una  cr 
solennità  di   ornamento  «V  .ic 

Quanto  noi  abbiamo  ' 
l'iic  esistono  in  parte  r         ,ia  cop 
l«no.  e  in  parte  piw         ^pileria  e 
'  ■      0  alla  gWttiUr        ^nnle  ne  Ir 


i  ,1,  questo  quadr" 
hjo  vcnimno  astici' 
l.ilihlamo  prestar  ttA* 
ribuiica  rjuel  quadro  a  f 
ano  evidentissima  In  m 

,  esegnita  in  tela  da  Pr 
1  CBV.  e  prnfess.  sig.  G 
se  un  disegno  ricercai 
tempo  Kill 


dosi  di  bro 


jaio  « 


/ 


dell'  L  R      jj  varii  sludii  d; 

K"  «*<'  ^^^  parlala  :  slanteclib  nella    copia    del 

lima,  erano  svanite  alcune  pieghe  nell 

^j„.„  BXiiirro  della  tìeain  Vergine,   che    nel 

comjieratr     -^^^  erano  appieno  conservale.  Da'qiiesto  dis^ 

ria  nr-  ^  un  iiiaraviglioso  ìolaglio ,  Ìl  quale  fu    con»] 

^"^     ■  '  (jste  riitotto  al  suo  termine,  da"  sigg.  Pagnì  6g 

min.-'  _     ,r  una  grossa  somma  di  denaro. 

'''■'  jij'li  esistono  di  questo  soggetto  tratti  dall'originali 

'  '    u*  <'>.''  quali  mcvitnnn  particolare  menzione.  Uno  i 

4^^  Raimondi,  trailo  al  suo  solito  non  dal  quadro, 

^^peosiero  di  Raffaello  con  molle  variazioni  nelle  %ui 

fZt».  La  priucipule  Variazione  è  nella  testa  di  S.  Elinb 

è  al  conlatto  con  quella  della  Vergine,  ed  è  voi 

scuso   di  questa.   L'altro  di  Nicola  Pìtcau  ,   Jote 

^le  prima  l'Enciclopedia  metodica,  iudl  quasi  tulli  que'ct 

,,ro  intorno  all'incisione  in  rame,  fecero  i  più  grandi  elogi ,  i 

doti  r  un  r  altro  ,  fino  a  preferirla    alla   famosa  Sacra  Fa 

incisa  da  Edelink  ;  ma  che  afendola  confrontata  colla  del 

pia  della    galleria  Loogbì  ,  col  disegno  eh'  egli   no  trasse 

r  inl.iglio  che  esegui  ,   sì  resta  pienamente  convinti,    essei 

louUuu  dal  vero  carattere  di  RafiBcUo.    U  terto  più   me 


^fcOOl 
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na  io  atto  di  comparire  ai  mortali  con  tutto  quelP  ap- 

ftteecbio  conveniente  ai  personaggi  del  cielo. 

In  tal  guisa  vedesi  in  un  disegno  ' ,  sopportata  dalle 

lobi;  la  cui  composizione  a  basso  è  occupata  dalle  figure 

t  tre  arcangeli  Michele ,   Gabriele  e  Raffaele.  Vedesi 


Ck  Foto 9  in  una  forma  alquanto  più  grande,  dal  quale  intaglio 
|*e  oca  risalta  abbastanza  espresso  il  carattere  dell'  autore ,  es- 
aido  essa  una  delle  inferiori  opere  di  questo  valente  incisore. 

U  profiess.  Braun  fra  le  altre  di  cui  parla ,  ricorda  a  pag.    89 

[  M  Sacra  Famiglia  che  trovasi  in  Spagna  a    S.   lldefonso  /nella 

—tu  dell*  infante  Maria,  la  quale  denomina  Madonna  dal  grap- 

|ib,  da  on  figliuolo  d*  un  pastore  che  corre  alla  volta  dei  due 

jÉd  Gesù  e  Giovanni,  offerendo  loro  de*  grappoli  d'uva  In  una 

:  a  pag.  96  ne    descrìve    un'altra  detta    Madonna    della 

y  esistente  nel  palazzo  nuovo  a  Madrid ,    ed  intagliata    da 

tiMiwitonioy  intorno  alla  quale  il  Mengs  a  pag.  3i4  opina,  che 

eseguita  sopra  disegno  di  Raffaello  da   uno    de'  migliori 

di  lui  :  a  pag.  97,  sull'autorità  di  Ardinghello,  tom.  2.°, 

1%  1S9 ,  parla  di  un'  altra ,  che  dice  Madonna  con  S,   Anto^ 

Ib» «Mente  in   Foligno   nel  duomo,  all'estremità  del    sinistro 

■^■ìi  tta  croce ,  intorno  alla  quale  nulla  abbiamo  potuto  sa- 

f** ihrt  a  ciò  ,  eh'  egli  ne  scrisse  :  a  pag.    no    dà   la   dcscri- 

MM  di  altra  che  chiama   La   Madonna   di  Fries  ,    dove   oltre 

A  Beata  Vergine ,    il  bambino    Gesù    e    S.    Giovannino  ,   nel 

U>  del  quadro,  che  rappresenta  una  rovina  con  una  colonna 

,  vedesi  S.  Giuseppe,  il  quale  con  una  fiaccola  accesa  va 

^tudo  probabilmente  un  luogo  da  coricarsi;  dessa  deve  essere 

^Escoriale  in  Ispagna,  e  fu  incisa    da    G.    Simoneau    per   la 

^Bciiooe  di  Crozat.  11  Richardson  a  pag.  289 ,   discorre  di  una 

aera  Famiglia  di  Raffaello  esistente  nel  palazzo  Barberini  in  Ro- 

^9  rappresentante  la  Madonna  in  piedi  che  tiene    per  mano  il 

Pto  Gesù  pure  in  piedi ,  siccome  h  S.  Giovanni  che  lo    bacia , 

^  S.  Elisabetta  accanto  ;  di  cui  Richardson  il  padre  possedeva 

■<iise|rDo  originale  di  mano  dello  stesso  Sanzio. 

'  Vedi  Landon,  tavola  43 1* 


sotto  queste  forme  nella  celebre  tavola  eseguila  per  L 
città  di  Foligno ,  descritta  da  noi  poco  prima.  Noi  t^ 
dremo  pure  più  avanti  il  famoso  quadro  di  Dretdji 
rappresentante  la  Madonna,  la  quale  col  putto  Gem 
appare  nella  sua  gloria  a  San  Sisto  e  a  Santa  Barband 
Raffaello  si  servì  d'un  altro  mezzo  per  figurare  la  Ibi 
donua  sotto  le  forme  di  corpo  glorioso  j  oggetto  d'adiÉ 
razione  per  li  Santi  medesimi^  e  quindi  la  fece  considbi| 
rare  quale  regina  degli  Angeli.  '^ 

>M  dal       XJno  degli  esempli  più  considerevoli  di  tali  concexiQM 
-  è  sicturamente  la  Madonna  detta  dal  Bcddacchino ,  o  €■ 

ffifl  nulla  ^  »J 

I  di  Fi-  Padri  della  Chiesa.  Essa  vederi  sopra  un  trono  di 
1  sui  du  sorge  sur  due  altissimi  gradini ,  quasi  in  fondo  al  tean 
pio:  questo  viene  sormontato  da  un  baldacchino  sosptrij 
alla  volta,  del  quale  gli  Angeli  sostengono  lateralm 
le  cortine,  cbe  s^ aprono  e  lasciano  vedere  la 
donna.  Quattro  Padri  della  Chiesa  in  belle  movenze, 
costumi,  e  colle  arie  di  testa  che  li  caratterizzano, 
condano  il  trono ,  mentre  due  piccioli  Angeli  a  basso  4l 
gradini  stanno  leggendo  unMscrizione.  Questo  qoaÉi 
sembra  appartenere  alla  prima  maniera  di  Raffaelo  V 


*  A.  quanto  abbiamo  detto  intomo  a  questo  quadro  a  pag»  €B 
aggiungeremo  qui ,  che  essendo  stato  trasportato  in  Francia  wà 
1799  non  fu  creduto  degno  di  restare  in  quel  museo  ^  ef 
mandato  all'  Accademia  di  Bnisscllcs  !  !  -  Quantunque  anche  I 
sig.  Mongez  nella  descrizione  che  ha  pubblicalo  di  questo  qoadP 
nell'opera  intitolata  Tabìeaux,  Slatues,  Bas-reliefs  et  Caméési 
la  Galene  de  Florence  et  du  Palais  Pitti y  dessinés  par  M.  WkB 
etc. ,  Paris  chez  Lacombe  1 789,  voi.  2  in  gran  foglio,  abbia  dette 
essere  esso  di  maniera  semplice  e  naturale  pcrugincsca ,  ma  divioa 
accordandosi  col  giudizio  che  ne  dà  il  Quatrcmcrc  :  tuttavia  ti 


icolo  che  noi  abbiamo  creduto  doTcr  dedicare 
di  qne*  soggetti  che  hanno  occupato  più  di  tutti 
dio  del  Sanzio ,  avendoci  forzato  di  sospendere 
e  GTODologico  delle  sue  opere ,  vi  rientreremo  col 
B  menzione  d^  una  delle  sue  più  celebri  Madonne, 
e  mettiamo  noi  nella  terza  categoria  di  tali  com- 
ni  :  Togliamo  dire  della  Madonna  chiamata  dal 
rieordata  dal  Vasari  subito  dopo  V  eseguimento 
ittnra  d'Attila;  cioè  verso  Panno  i5i5  *. 
Ita  tavola ,  come  si  è  già  detto ,  non  puossi  das- 
ehe  fira  le  concezioni  più  ideali  del  soggetto.  La 
Bft  vien  quivi  rappresentata  assisa  sopra  un  seg- 
lennto  da  un  basamento  :  Ella  tiene  con  ambe 
i  il  putto  Gesù,  il  quale  pare  trattenga  dall' at- 
B  m  che  si  mostra  di  voler  andare  innanzi  alPof- 
d  pesce  che  gli  vicn  presentato  dal  giovane  To- 
■fi  pure ,  siccome  altrove,  la  Madonna  col  putto 
o  un  gruppo  sì  graziato  e  naturale,  che  si 


parte  degli  intelligenti  un'opera  appartenente  alla 
di  Raf&ello.  Essendo  stato  questo  quadro  per 
nel  duomo  di  Poscia ,  prima  che  il  Granduca  di 
I  FacquUtasse ,  venne  detto  anche  la  Madonna  della  Pe- 
■oto  racconta  il  Richanlson  nel  tom.  3.°,  parte  i.%  pag.  ra5, 
esito  del  come  passasse  ad  ornare  il  palazzo  Pitti,  è  tutto 
oootne  viene  dimostrato  nella  terza  nota  a  carte  g6  delle 
l  Yasari,  ediz.  di  Roma.  Bisogna  che  anche  il  Duppa  sia 
ndoUo  in  errore,  parlando  di  quest'  opera  del  Sanzio  al 
dia  sua  appendice ,  dallo  slrauo  giudizio  di  coloro  che  la 
ro  indegna  di  restare  nel  museo  francese,  giacche  se  Fa- 
edulo  co* suoi  proprii  occhi ,  non  avreblie  detto  che  niente 
rimane  delf  originale  dopo  essere  stalo  ridipinto. 
t  alcuDÌ  altri  invece  si  è  preteso  di  provare  che  fosse  stalo 
)  verso  Vaono  j5i3. 


IfaiioBBa  éal 
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potrebbe  credere  ove  non  fosse  dipinto  a  colore,  tm 
cesse  egli  nel  quadro  la  parte  d'  un^  opera  di  scnltnn 
Alla  sola  posizione  del  gruppo,  ed  alle  attitudini  dcg 
altri  personaggi ,  si  direbbe  quello  una  statua ,  cui  voi 
gono  offerti  gli  omaggi  della  pietà.  Tuttavolta ,  non  ià 
lamente  il  gruppo  è  dipinto ,  ed  animato  dal  colori  dM 
vita ,  ma  ancora  è  messo  in  un  accordo  d^  azione 
figure  che  V  accompagnano.  Infatto  vedesl  il  putto 
che  mette  una  mano  sul  libro  aperto  di  San  Giro 
genuflesso  sul  basamento  del  trono ,  e  la  movenza 
V  altra  mano ,  e  del  restante  'del  suo  corpo  si 
verso  il  giovane  Tobia  il  quale  sembra  menato  ai 
della  Madonna  dalP  angelo  Raffaele. 

Abbiamo  di  già  parlato   di  questi  rìunimenti  jmé 
mente  convenzionali  de^  santi  personaggi ,  onde  la 
tura  riunisce  le  Immagini  In  uno  stesso  quadro  a 
della  divozione  de^  singoli  particolari ,  per  alludere 
vente  ai  nomi  battesimali  di  colui ,  onde  la  tavola  ti 
allogata  :  e  questa  forse  non  lo  fu  ad  altro  fine  se 
che  per  rendere   omaggio   alla  Madonna  In  una 
pella  di  San  Domenico  in  Napoli  ' ,  da   qualcuiui 
si  chiamava  Hqffaele'Girolamo.  ^* 

Alcuni  si  diedero  la  cura  di* spiegar  questo  quaArol 
una  maniera  molto  più  ricercata ,  la  quale  darebbe  M 
Idea  affatto  differente  della  riunione  di  questi  persona 
gì ,  e  particolarmente  della  loro  azione  ^,*.  Ciò  non  || 


1  Vasari,  Fìta  di  Raffaello y  pag.  igt. 

2  la  una  raccolta  di  modelli  calcati  e  disegnati  sopra 
quadri  dì  Rafiaello  per  Bonnemaison ,  un  dotto  conimentaton  ^ 
preteso  di  far  conoscere  che  questo  quadro  avesse  avuto  per  M 
getto  di  significare  V  autenticitji  riconosciuta  del  libro  di  Tokf 
e  della  versione  fatta  da  S.  Girolamo  :  il  perchè  allora  il    pi^ 
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0,  sapendo  in  qual  guisa  furono  moltiplicate  simili 
ifasizioiu ,  quante  furono  fatte  tavole  di  patroni ,  hi 
laeitere  in  dubbio  che  Rafiacllo  sia  stato  guidato 
|Msia  conceiione  dall^  idea  d^  un  soggetto  tanto  lon- 
B  dalle  pratiche  e  dalle  abitudini  della  pittura.  Quindi 


k,  eoffaccoglicnia  che  pare  faccia  al  giovane  Tobia,  etprìmc- 
m  a  suffragio  cfat  la  chiesa  avrebbe  dato  alla  canonicità  di 
Arou  Deresi  durare  per  altro  ancora  più  difficoltà  neiram- 
Ir  queiCo  oommcDlarìo,  in  quanto  che  nel  disegno  della  M»- 
a  dai  tre  Arcangeli,  rìcordaU  pocanst,  vedianM>  pure  rappre- 
•i  Raffaele  col  Tobìolo ,  dove  nuli*  altro  egli  è  se  non  il 
^■Bbolioo  dell'Arcangelo  ,  vale  a  dire,  unaccesiorio  e  non 
|ia  principale. 

di  cui  parla  qui  il  Quatremere  porta  per  titolo  Suitm 
cmlquées  et  dessinées  daprèt  cinq  tablcaux  de  Kaphaei^ 
de  U,  gravare  au  traite  de  ces  iabieaux  et  de 
ktMtoriqnes  et  critiques  compotées  par  M,  Eméric^I}a* 
i8a9,  cAes  M.  BonnemaUon,  -  1  quadri  di  cui 
ia  Madonna  dal  Pesce  ^  lo  Spasimo  di  Sicilia  ^  la 
I,  ia  Madonna  detta  la  Perla  e  quella  dell*  Agnus 
la  stessa,  onde  aMiiamo  latto  cenno  pocanzi  in  sul 
nota  aggiunta  alla  classe  delle  Sacre  Famiglie.  Que- 
firono  trasportati  ,  in  ono  stato  di  degradazione, 
la  Francia  nel  i8i5,  dove  fu  data  loro  nuova  viuu 
a  cbe  rìpnrtisscro  per  alla  volui  della  Spagna  Lord  Wcl- 
■  me  ficee  eseguire  T  opera  suddetta ,  la  quale  venne  comin- 
FiBBO  iSi8  e  terminata  nel  i8ia:  usci  in  cinque  quaderni 
ncntt  ciascuno  oltre  all'  analoga  descrizione  un  intaglio  a  cour 
t,  leggermente  ombrato,  del  quadro  che  ne  fonna  T oggetto; 
étkt  altre  tavole  rappreseutmti  alcune  parti  principali  del 
ro  stesso,  grandi  come  1*  originale  ,  ciò  che  forma  il  meriu» 
opale  dell'opera. 

abbiamo  questa  notizia  ali*  egregio  sig.  P.  A.  Coupin,  il  quale 
fascicolo  di  settembre  i8aj  della  Revue'Encjrclopédique  ha 
>  il  più  savio  e  minuto  conto  dei  cinque  suddetti  quadenu. 

i3 
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non  cercheremo  9  e  non  attribuiremo  nuovo  merito 
Sanzio ,  se  non  quello  d' aver  saputo  rendere  tali  se 
getti  più  interessanti  di  quello  che  si  facesse  prima 
lui  9  col  legare  li  suoi  personaggi  per  nn^apparenza  d^ 
zione  atta   a  correggere  T incongruenza  di  figure,  c| 


Molto  opportuna  cade  qui  l' occasione  di  riportare  alcune  4 
vissime  osservazioni  di  certo  irlandese  sig.  Henry,  il  quale  »  ni^ 
do  mosso  dubbio  il  pittor  Amiconi  sulla  originalità  dd  qin|| 
della  Madonna  dal  Pesce,  le  pubblicò  in  uno  scrìtto  fra  adi 
altre  sulla  pittura  in  generale  ;  dirigendo  queste  particolarmeaM 
parlare  della  bizzarra  riunione  dei  personaggi  che  Vintemaf 
no.  Desse  ci  vennero  favorite  dalla  gentilezza  del  rinomato  || 
tore  sig.  Filippo  Agricola ,  e  noi  tanto  più  volentieri  le  puU| 
chiamo,  in  quanto  che  servono  come  di  commento  alla  pia  i^ 
nevole  opinione  del  sig.  Quatremere.  à 

«  L'ordine  che  si  diede  a  Raflaello,  cosi  dice  il  sig. 
fu  senza  dubbio  di  dipingere  un  quadro,  dove  intervi 
Gesù ,  la  Yergme ,  S.  Girolamo  e  V  Arcangelo  RaflUe  col 
vane  Tobia.  Lasciato  a  lui  V  arbitrio  di  scegliere  la 
onde  unire  in  una  sola  pittura  personaggi  vissuti  in  epoche  ^d 
distanti ,  Raflbello  solo  era  capace  di  formare  una  tavola  di  si  p|| 
grìna  bellezza  e  perfezione  con  un  soggetto  cosi  sterile,  iooH^i 
e  bizzarro.  Si  suppone  che  la  Vergine  seduta  in  una  Sig|ÌÉq 
col  bambino  Gesù  in  grembo ,  ascolti  con  attenzione  S.  ttd| 
mo  che  sta  leggendo  le  profezie  del  vecchio  testamento  nW! 
al  Messia.  S.  Girolamo  interrompe  repentinamente  la  lettomi 
r  arrivo  dell'Angelo  che  introduce  il  giovane  Tobia ,  lo  prsMi 
alla  Vergine ,  e,  in  un'  attitudine  che  solo  Raffaello  poteva  éS^ 
gnare ,  implora  l' intercessione  della  Vergine  con  Dio  ,  peri 
ottenga  la  vista  al  vecchio  Tobia  :  ecco  il  momento  che  cq|( 
il  pittore  per  la  rappresentazione.  Supplica  l'angelo  r ■hliiiiwi 
con  degnazione ,  auzì  con  piclA  ascolla  la  Vciigine ,  e  in  tttt^ 
come  in  segno  ili  esaudire  la  preghiera,  tiene  lo  sguardo  al  |fi 
via  Tobia ,  cEe  pieno  di  timore  riverenziale  alza  la  vista  al  ^ 
vino  infante ,  o  per  dir  meglio    verso    lui  ;    imperciocché  Tol 


rdauoac  riunisce  E  al  certo  fu  conformemeate 
sto  noTflJlo  sistema  y  senz'  altra  ragione  d'  nn  or- 
MÙ  ricercato ,  che  Tennero  esegoite  le  M^iìf>nnft  di 


mollo  imbrogliato  e  confuso  per  fissare  gli  occhi  m  alcun 
dctermiuato»  E  perchè  Gesù  bambino  e  S.  Girolamo  himio 
idi*  asme  principale ,  sono  introdotti  dal  pittore»  che  Tool 
rare  V  unità  ad  soggetto  ,  per  rà  di  episodj  ;  ma  in  un 
mal  gìudisioso  e  natnrale  che  non  disUae  la  tìsU  di  chi 
e  a  contemplare  il  tatto  dell'  azione.  Il  Bambino  bramoso 
idere  il  pesce,  che  attaccato  ad  un  filo  pende  daDa  mano 
«a  ai  slancia  indiinandosi  con  molta  Tivacità  e  graaia  Terso 
e,  e  guarda  al  tempo  medesimo  Tangeloy  come  per  chie* 
•  lui,  che  glido  a^Ticini:  mentre  S.  Girolamo»  che  dal- 
HO  delT  angelo  continuò  a  leggere  secretameme»  ed  ha  fi- 
pagina  p  tiene  disposto  il  foglio  per  Toltarlo  ^  e  pars  che 
I  3  momento  che  Gesù  bambino  alxt  il  braeeìo  9  che  per 
is  TiTeua  di  quelT  etii  avea  lasciato  cader  leggermente  so* 
Ebco.  Cosi  dunque  tutta  la  composiaione  è  d*  un*  astone 
fÌBf  e  di  due  accessorie,  o  per  dir  meglio  d'un'asione 
WBcidenlL  L'  azione  si  è  l' intercedere  che  la  1*  Arcangelo 
ftigìne  ;  gli  accidenti  sono  il  desiderio  del  Bambino  per  il 
e  b  aospensione  di  S.  Girolamo  tra  il  Toltare  e  il  non  toI- 
rib  carta.  Gli  accidenti,  oltre  il  distinguersi  tra  sé,  sono  si 
ri  aD*  azione  principale  »  che  in  niun  modo  si  confiMidono 
m;  ansi  servono  come  di  riposo  all'  occhio  dello  spettatore, 
I  si  stancasse  dell*  azione  priocipale.  Questa  e  il  primo  ae- 
mnac  al  soomio  naturali  e  orvj }  ma  la  maniera  di  unire 
sgruppare  S.  Girolamo  (  al  cui  fianco  si  scoprono  la  testa 
nape  dd  leone)  colle  altre  figure,  un  pensiero  degnissimo 
d  gran  Rafiadlo.  Poiché  se  dipingerà  il  santo  Dottore  in 
r  lontananza ,  e  come  distaccato  dalle  altre  figure  ,  dive* 
a  personaggio  inutile;  se  lo  rappreseotSTa,  come  tduoo 
«  btto  ,  assistendo  il  Messaggier  celeste  nella  supplica  alla 
■a  a  fsTor  di  Tobia,  allora  riuscÌTa  impertinenlB ,  e  ancor 
ma*  la  sonuna  non   V  ha  composisione  doTO  più  si  guar* 
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Fuligno ,  di  Dresda ,  la  Santa  Cecilia,  la  Madonna  d 
tre  Santi ,  quella  dai  tre  Arcangeli  j  e  contemporanei 
mente  la  famosa  Madonna  del  Coreggio  a  Parma  *. 

La  tavola  della  Madonna  dal  Pesce,  che  le  vicenill 
degli  Stati  hanno  trasportato  da  Napoli  in  Ispagna^è 
questa  a  Parigi ,  e  da  Parigi  hanno  fatto  ritornare  in  hfk 
gna,  offre  agli  ammiratori  una  delle  più  graziate  conqpÉ 
sizioni  deir  Urbinate,  una  di  quelle  che  sembrano  timi 
state  da  lui  eseguite  più  compiutametite  ^.  4 


.1' 


dino  le  l^gi  d*ua  perfetto  contrasto,  dove  T  equilibrio  €o4  a 
tutt*  insieme ,  come  nelle  parti  ^  sia  maneggiato  con  tanta  id| 
stria  ed  arte  particolarmente  dall'  angelo,  che  sembra  una  perfh|l 
bilancia.  Senza  poi  parlare  della  correzione  nel  disegno  $  éM 
nobiltà  e  della  maestà  nelle  teste  ,  del  soave  colorito  e  ddìt'd 
tre  bellezze ,  grazie  e  perfezioni ,  che  si  trovano  in  questa 
la,  nella  quale  sembra  che  tutte  le  sue  figure  pensino,  che 
discorrano  ecc.  ecc.  » 

*  Vuoisi  qui  intendere  sicuramente  il  nostro  Autore  àA 
quadro  del  Coreggio  conosciuto  sotto  il  nome  della  Me 
S,  Girolamo,  che  il  Pnmetti  nel  suo  Viaggio  antiquario^ 
{lag.-  93,  indica  al  forestiero  nel  palazzo  ducale.  Questo 
venne  allogato  all'  artefice  da  donna  Brìseide  Colla  vedova  H 
gonzi ,  la  quale  senza  alcun  rispetto  alla  cronologia ,  vali  ct 
rappreaeatasse  la  Madonna  ,  il  putto  Gesù ,  S.  Gtrolaiao  tn| 
Maddalena.  Fèdi  A,  L,  Millin^  Vojrage  dans  le  Milanais,  k  JH 
sance,  Parme  eie.,  tom.  2/*,  pag.  1 34-37:  Vasari»  FU»  m 
Careggio ,  e  Ratti ,  Notiùe  storiche  intorno  la  vita  -e  le  aprii 
di  Antonio  Allegri.  Finale  1781,  in  8.^  —  11  Ticozzi  Ddl'iM 
colo  biografico  consacrato  a  questo  grande  artefice,  tom.  i.%  pagi 
ci  dice ,  che  vedendo,  il  Coreggio ,  un  quadro  di  Raflaèllo  9  mI 
sorpreso  da  nuovo  entusiasmo ,  e  come  se  in  quell'istante  gUj 
disvelassero  innanzi  agli  occhi  i  misteri!  dclF  arte  ^  esclamò  •  « 
sono  pittore  aneli  io. 

1  Prestamente  dovremo    far  conoscere    meglio  di   quello   4 
lo   abbiamo    fatto    fino  ad  ora,    quali  furono   i    mezzi 
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Qoest'  opera  segua  il  passaggio  tra  la  seconda  e 
Il  faxa  maniera  di  Raf&ello  :  chiaro  vedesi  il  tuono 
fnenlmente ,  ed  il  colore  è  forse  troppo  risentito  in 
dame  parti  degli  ornamenti.  Dessa  ha  tutta  la  purezza, 
Étta  la  semplicità  de^  primi  tempi,  tuttala  franchezza , 
iP  ampiezza  di  stile ,  frutto  del  perfezionamento  della 
ftenu  Niente  puossi  vedere  di  più  yero  della  testa  di 
L  Girolamo  ;  niente  di  più  espressivo  di  quella  del- 
fAngelo  Raffaele  ^  niente  di  più  naturale  nella  posa  j 
■mte  di  più  innocente  ed  ingenuo  nella  fisionomia ,  di 
l&de  del  giovane  Tobia  :  ma  non  per  tanto  il  Sanzio 
ila  ha  concepito ,  nulla  ha  operato  che  sia  più  nobile 
ifiù  grandioso  della  figura  della  Madonna. 
'  A  qnesta  particolarmente  ,  senza  far  torto  tuttavia  a 
■he  altre,  noi  crediamo  di  dover  applicare  Felogio  gè- 
lUe  che  il  Vasari  fece  delle  Madonne  di  Raffaello  '  :  - 
^Kuùrò  tutto  quello  che  di  bellezza  si  può  fare  nelVaria 
verone ,  dove  sia  accompagnata  negli  occhi 
,  nella  fronte  onore  p  nel  naso  grazia  »  e 
ilocca  flirta  ». 


la  rinomanza  di   Raffaello  erasi  estesa  al  di  là  delle  SS^V^  deiiM» 
%,  ma  soprattutto  in    Francia ,   ed  in.  AH  emagna  :  Df,e^l'fi7^d 


lai  p«r  Marcan 
tonio. 


dovette  ricorrere  per  lo  eseguimento  di  questo  numero  prò* 
ài  opere, la  cui  sola  composizione  sembrerebbe  aver  dò- 
Ito  oempare  la  vita  di  parcchi  uomini. 

'  «  Vasari,  F'ita  di  Raffaello ,  tom.  3.^  pag.  igS. —  Il  prof. 
*•■  *  P*g-  9*  conchìudendo  la  sua  bella  descrizione  di  questo 
^àto  allo  piedi  7 ,  4  e  largo  5  e  3 ,  dice  che  V  armonia  delle 
^,  k  dignità  e  la  grazia  di  tutte  le  figure  vogliono  essere 
**•«  t  Kntite ,  perciocché  non  sì  possono  descrivere  ;  e  ricorda 
Staglio  di  Fernando  Selma. 


Alberto  Dorerò,  di  questo  ultimo  paese,  cominciaTa  , 
lora  a  far  conoscere  colla  finezza  e  colla  facilità  dd  ti 
bulino  i  vantaggi  indicibili ,  cbe  trassero  dall' intani 
i  secoli  posteriori.  Quest'  arte  scoperta  in  Italia  dal  Fi 
niguerra  *,  non  vi  avea  per  anco  prodotto  alcuno  di  qM 
firutti ,  che  doveano  Carle  produrre  più  felici  circostanai 
Tutti  sanno  che  U  suo  primo  officio ,  e  '1  suo  più  giÉ 
merito  sono  di  propagare ,  a  guisa  della  stampa ,  e  J 
moltiplicare  per  ria  di  fedeli  ripetimenti ,  i  pensieri  ^  1 
invenzioni ,  che  '1  genio  dell^  artefice  è  forzato  di  liì 
chiudere  il  più  delle  volte  nei  troppo  ristretti  conif 
d' un  esemplare  unico. 

Il  Sanzio  dovette  alla  sua  ricendevole  relazione  eo 
Alberto  Durerò,  la  conoscenza  più  particolare  M 
produzioni  del  suo  bulino ,  onde  il  commercio  e  la  vn 
-dita  cominciavano  ad  acquistare  una  certa  voga  in  11 
nezia  :  da  ciò  s' avride  quanto  prima  di  quale  imfd 
tanza  sarebbe  lo  perfezionamento  dell'  intaglio  pael 
gloria  della  pittura  e  per  la  fama  del  pittore.  In  allri 
Marcantonio  Raimondi,  allievo  del  Francia  in  Bdh 
gna  ' ,  s'  era  recato  a  Roma  in  cerca  di  migliori 
di  disegno  :  e  Raffaello  lo  incoraggiò  nello  studio  di 
arte,  che  avrà  sempre  il  disegno  per  base  princi 
ma  che  non  se  ne  riconosceva  altra ,  allora  soprattÉ^ 
che  l'intaglio  era  ben  lungi  dal  pretendere  di  dare  ed 
r  armonia  delle  incisioni  sopra  una  carta  l'idea  di  qi^ 
la  della  pittura  in  un  quadro.  Marcantonio  Raimondi  HI 
vossi  al  punto  di  riunire  tutte  le  qualità,  che  l'esercifl 


*  StretUiiDente  parlando  il  Flniguerra  non  fu  V  inventore  éi 
Tarte  deir  incidere ,  ma  bensì  di  quella  di  stampare  i  rami  i 
I  Vasari ,  yìta  di  Marcantonio. 
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al  ddl'intag^  poteva  vanCare  a  qnelPepoca*.  Li  suoi  pro- 
peni  nel  maneggio  del  bnlino  ferono  rapidi;  e  cosi 
■I  noni  messo  s^  offerse  all'  Urbinate  per  distingnersi 
■  ahri  lavori  presentandoglisi  Poccasione  di  fornire  me- 

*Dopo  h  ginstissima  anteriore  proposizione  sembra  non  am* 
■Urik  qoeMa  seconda.  Marcantonio  Raimondi,  non  come  dise- 
fMon»  m  die  fa  grande  segnatamente  nella  bdlena  de^suoi  oon- 
!■■',  ma  eome  semplice  ifidsore  non  solamente  fa  inferiore  di 
^p  mano  a  qodli  cbe  gli  saccedettero  fino  a  giorni  nostri,  ma 
pBDieao  polh  «^gaagliare  i  soci  contemporanei  Luca  d*  Olanda 
if  Alberto  Dorerò,  siccome  neppure  il  celebre  Martino  Scbocn 
ée  h  area  preceduto. 

Mareantomo   Raimondi  mantenne  nelle   sae  incisioni  dai  di- 
IpH  di   Baita  dio  la  bdlena  de^  contorni;   ma  nd  sno  tratteg* 
IJS  a  boliDo   per  segnare  le   ombre  non   s' accostò  punto  al  ca* 
dd  suo  maestro;  il  quale  mostrò  in   alto  grado  ndle  sue 
Msqoanto  possedesse  e  rinteUigeoza  del  cbiaro-scuro  e   Tar- 
~~~'    generale  e   la  morbidezza  e   la  leggerezza  di   tocco  ove  è 
mentre  Raimondi  ba  circoscrìtte  le  sue  figure  ali*  uso 
A  ^tasnpi  con  una   linea    troppo  visibile ,   la   quale   rende 
dora  e  tagliata.  La  direaone  poi   del  suo  tratteggio 
è  por  qnella  di  cui  solea  servirsi  Rafiadlo  ne' suoi   schizzi 
ed  alla  penna.  Le  stampe   di  questo   incisore  saran- 
non  per   tanto  pregiate   e   ricercate,   perchb  i   sug* 
dd  Sanzio  banno  contribuito  a  dar  loro  un   carattere 
,  se  non  nell'  artifizio  incisorio ,  almeno  in  una  parte  im- 
pMlautiaiiina  del  disegno ,  cioè  nella  bdlezza  delle  (orme. 
I  Hoo  farò  che    produrre  a   tale   proposito  quanto    scrisse    un 
csercitatissimo  in   questa  professione,   anzi  uno  de'pochis- 
i  veri  professori  dell'arte,  il  cav.  Giuseppe  Longhi  nel  suo 
trattato  della    Calcografia  e  delt  incisione  in  rame,  r=  «  Mo- 
aatonoy  stentato,    ineguale   ed  aspro   ò  il  taglio  del  suo  bulino 
(di  Marcantonio)»   sparso  universalmente  il  lume,    ommesse  le 
■CBe    tinte  d  ombrose  che  prospettiche ,   portata  il  più    ddle 
volle  r  ombra  più  scura  al  contomo  ,  o  tutta  di  un  sol  vdore , 
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diante  le  inesaurìbili  invenzioiii  Ae*  sooi  diiegni  mi 
mento  perenne  e  rìnovato  alle  opere  dell'  intag^ 

Noi  qoindi   alF  arte  delP  intaglio  d^  allora 
essere  doppiamente   obbligati  :  primamente  per 
propagato   e  perpetuato  li  pensieri  di  Rafiaello, 
dariamente  per  averli  fatti  nascere.  h 

Bisognerebbe  ora  intraprendere  la  descrixione  d^wM 
nuova  e  numerosissima  serie  di  composizioni  ch'iH 
andava  eseguendo  infaticabilmente  e  colla  matita  e  ool| 
penna  5  giacche  non  sì  può  conoscere  abbastanza  BflI 
faello  y  quando  non  si  conosca  ue^  suoi  disegni.  L' aM 
dei  disegni ,  non  volendosi  indicare  (jui  ciò  che  pia  ■ 
grande  s*  intende  per  V  arte  o  la  scienza  del  disegn^ 
era  nella  pratica  di  que*  tempi  quasi  diremo  V  oppoM 
di  quello  che  è  divenuta  ai  nostri  giorni,  Dessa  non  iÉ| 
viva  allora  che  a  produrre  con  facilità  ed  a  fissare  hÉ 
gannente  i  concetti  del  pittore  :  ed  in  vero  per  tal  iiuri| 
essa  veniva  a  dare  alP  intagliatore  ^  anziché  la  matal 

a 

non  curante  i  riflessi ,  nessuna  prospettiva  aerea ,  nessana  Hft 
rcnza  di  tinta  locale ,  non  leggerezza  ,  non  morbidezza.  Di  dfl 
conchiudiamo  esser  egli  stato  ben  miglior  disegnatore ,  o  |v4k 
meglio  disegnator  di  contorni  che  incisore ,  né  potersi  le  A  1|| 
opere,  comunque  meritamente  apprezzate,  proporre  a  modcBD  A( 
i'  arte  nostra  più  di  qualch'  altro  siasi  schizzo  alla  matila  o  il 
penna  di  classico  autore ,  dal  quale  V  incisore  al  pari  M  pintfj 
può  bensì  trarre  non  poco  vantaggio  dal  lato  del  disegno:  ■■ 
come  questo  da  simili  originali  non  potrebbe  apprenderei!  eoip 
rito  ;  così  non  quello  il  bel  modo  d' intagliare.  » 

È  da  desiderarsi  che  il  sullodato  Cavaliere  doni  presto  all'llM 
Ha  la  suddetta  sua  opera  c;ià  condotta  a  buon  fine  :  giacdiè  tf 
manchiamo,  e  poteva  darcela  solo  un  artefice  cousuinato  neU^afl^ 
d*una  rinomanza  senza  eccezione,  ed  un  letterato  qual'è  appoM 
il  prof.  Longhi.  , 
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ioiniiiafa  d^  un  soggetto  da  copiare ,  il  primo  pensiero 
fona  composiuone ,  onde  spettava  poscia  al  bulino  il 
taniiiara  il  lavoro  y  e  compiere  V  esecuzione.  L' inci- 
Meoon  doveva  rendere  che  T effetto  di  nn  disegno, 
t  coi  ne  perfexionava  il  meccanbmo.  Presentemente 
met  i  disegni  tendono  a  rivalizsare  di  condotta ,  di 
Messa  coH^ esecuzione  delP  intaglio  il  pi ù  accuratamen- 
ktemiinato  :  e  cosi  attualmente  cotali  opere  sono  ben 
i  di  rado  gli  organi  d^  un  sentimento  originale ,  i 
i,  per  COSI  dire,  delP  invenzione  e  del  genio* 
JPa  uopo  ricorrere  ai  disegni  originali  del  Sanzio  per 
SB^irendere  la  sublimità  di  questa  specie  di  scrittura , 
n  immagine  del  pensiero,  ondo  li  tratti  leggeri,  desti- 
ni a  parlare  allo  spirito  più  ancora  che  agli  occhi , 
M  r «spressione  d^un  sentimento  istantaneo,  nel  quale 
Ifcnia  )  istrumento  docile  e  rapido  di  esso ,  non  mo- 
lli die  quella  abilità  che  abbisogna  per  dare  una  certa 
Ptfiiont  e  consistenza  alle  idee. 
U  sono  appunto  i  disegni  di  Raflaello:  sembra  che 
cn  ps  la  maggior  parte  gli  siano  serviti  come  di  sol- 
fino «suoi  grandi  lavori:  e  tuttavia  non  avvi  genere 
liiM)  di  soggetti  gravi  o  leggeri,  istorici  o  favolosi, 
degorici  o  poetici,  religiosi  o  profani,  cUe  non  sia  stato 
Mtato  dalla  sua  penna,  ed  anche  sotto  qualunque  ma- 
liera  di  forme  ,  sia  come  capricci  d^  invenzione ,  sia 
nmc  progetti  di  quadri,  sia  come  studj  di  composizioni, 
is  come  modelli  per  l'intaglio. 

E  qui  non  si  potrebbe  tralasciare  di  ricordare  li  due 
diissimi  disegni,  ne' quali  il  Sanzio  imaginò  di  far  rivi- 
ere, per  mezzo  delle  descrizioni  fatte  da  Luciano,  due 
die  più  ingegnose  composizioni  della  pittura  antica, 
ona  dovuta  al  pittore  Ezione,  T  altra  al  pennello  di 
pelle. 
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IO  del  Ma-      Nella  prima  vedcsi  Rossane  sul  letto  nnsiale.  <r 

n  dessa  una  giovane  vergine  d  una  perfetta  bellciiajl 
r/rai0  da  n  qualc  alU  presenza  di  Alessandro  ritto  su  piedi,  ticfl 
.  roipàto.  n  gli  occhi  per  il  rossore  chini  a  terra.  Una  frotta  rido^ 
j»  di  Amorini  occupa  tutta  la  scena:  Puno  a  tergo  M 
»  minente  alla  novella  sposa  sta  in  atto  di  levare  il  vii 
»  che  le  copre  la  testa  ;  un  altro  quasi  schiavo  ofliciM 
fi  trovasi  a  suoi  piedi  occupato  a  slacciarie  il  calzamaril 
»  e  un  terzo ,  preso  per  il  lembo  Peroe ,  validamentoi 
n  mena  a  Rossane,  cui  porge  intanto  una  corona.  PiraÉ 
19  di  lui  vedesi  Efestione  con  ima  fiaccola  in  mano^  i| 
t»  poggiato  sopra  un  bellissimo  giovane,  P Imeneo.  J 
1»  trove,  altri  Amorini  scherzano  in  varj  modi  colle  ■■ 
»  d^ Alessandro^  gli  uni  s^incurvano  sotto  Pasta  diU 
n  che  portano  in  ispalla ,  e  ne  sembrano  poco  mea  di 
fi  oppressi:  gli  altri  conducono,  come  in  carro  di  trioii 
n  uno  di  essi  acconciato  sopra  uno  scudo:  ed  un  di 
9»  s^è  messo  come  alPimboscata  nascosto  nella  bÉl 
»  che  vedesi  in  terra  *,*  ». 


(DO  dalla        La  Calunnia ,  ossia  il  danno  della  delazione  sotto  É 

--  principe  sospettoso  è  il  soggetto  del  quadro  di  kflUt\ 

^noH.       che  rivedesi  in  un  disegno  di  RaiTaello  >,*.  ''*^ 
Il 

1  Luciano  Erodoto ,  o  Ezìone. 
*  Oppure  Fediy  Vite  dei  PiUorì  antichi  greci  e  latimif 

pilàte  dal  P.  M.  Guglielmo  della  Falle  ecc.  Siena  I7g5 ,  pag.  M 
Nella  Raccolta  di  stampe  eseguite  sui  più  bei  quadri  e  stift 
bei  disegni  che  sono  in  Francia  ecc.  Parigi  presso  Basan  «  sì  M| 
vano  nella  scuola  romana  sotto  ai  numeri  36  e  37  due  fac-fldl 
di  due  disegni  di  queste  nozze  di  Rossane ,  intagliati  da  Qà 
G>chin;  uno  colle  figure  tutte  nude  prese  dalla  natura,  Vik 
colle  figure  vestite. 

2  Havvi  nella  raccolta  dei  disegni  del  museo  reale  un  dtsrf 
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M  SoDa  diritta  della  composizione  vcdesi  sedato  un 
»  nomo  con  lunghe  orecchie,  simili  presso  a  poco  a  quelle 
^•diHida^  in  atto  di  porgere  la  mano  alla  Calunnia,  la 
a  qaale  s^invia  da  lontano  verso  di  lui.  Stanno  a  lui  din* 
|«  tomo  due  donnlcciuole ,  Puna  delle  quali  sembra  es- 
sere l' Ignoranza ,  P  altra  il  Sospetto.  Mirasi  avanzarsi 
dalP  altra  parte  la  Calunnia  tutta  adoma  e  lisciata,  che 
Bel  fiero  aspetto  e  nel  portamento  della  persona  ben 
palesa  Io  sdegno  e  la  rabbia  eh'  ella  chiude  nel  cuore. 
Tiene  colla  sinistra  mano  una  fiaccola^  e  colP altra 
[^ trascina  per  la  zazzera  un  giovane,  che  le  mani  alza 
fi  mppUchevoli  verso  il  cielo.  Un  uomo  pallido  e  sfigurato 
hit  serve  di  guida:  il  suo  sguardo  fosco  e  fisso,  la  sua 
■■agrezza  estrema,  lo  fanno  rassomigliare  a  quegli  am- 
'  Baiati  estenuati  per  lunga  astinenza  ;  e  facilmente  se 
■ilo riconosce  per  P Invidia.  Due  altre  donne  accompa- 
fiuno  pure  la  Calunnia,  P incoraggiano,  le  acconciano 
^W  vesti,  e  prendono  cura  del  suo   abbigliamento:  è 
•Tw  r Insidia,  P altra  la  Doppiezza.  Queste  sono  se- 
*  ffik  da  lungi  da  una  figiura,  il  cui  vestimento  nero  e 


é  fatuo  soggetto  acquarellato  con  bistro.  -—  Il  Lanzi  nella  sua 
Aptm  piit.  j  tom.  3.^ ,  pag.  73,  dice  d' averne  veduto  uno  nella 
gdkria  reale  di  Modena ,  finitissimo  e  superiore  a  ogni  stima , 
nnendo  in  sé  la  invenzione  del  miglior  pittore  di  Grecia,  e 
t  esecuzione  del  miglior  pittore  d^  Italia. 

*  Nella  succitata  Raccolta  di  stampe  presso  Basan  al  n.®  39  tro- 
VIK  il  fac-simile  di  questo  disegno  intagliato  da  Niccola  Gochin , 
ed  in  legno  da  Piccola  Sueur.  Esso  disegno  eseguito  a  penna, 
lefarellato  e  lumeggiato  trovavasi  nel  gabinetto  del  sig.  Grozat,  e 
iaivenuto  Garofalo  il  copiò  pel  Duca  di  Ferrara.  Il  prof.  Braun 
I  pag.  007  loda  moltissimo  questo  disegno ,  e  dice  trovarsi  ora 
■d  gabinetto  di  Parigi ,  intagliato  ali*  acqua  forte  dal  conte  Ca- 
jlo  e  da  Denon ,  eccellentemente. 
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n  sdmscito ,  ed  il  cui  dolore  la  fanno  conoscere  pr 
n  Pentimento:  il  quale rirolgendo  addietro  la  testa  spaqi 
Ti  delle  lagrime,  e  vede  piena  di  confusione  la  taiAj 
n  Verità  che  si  avanza  ^  f»  I 

Leggendo  queste  descrizioni  di  Luciano  con  sotto 
occhi  i  disegni  di  Raffaello,  si  crederebbe  quasi  che 
testo  delle  prime  fosse  stato  disteso  dopo  Pesi 
de^  secondi  \  lo  che  prova  evidentemente  essere 
una  fedele  traduzione  dei  testi  di  Luciano.  U 
di  essi  disegni  ha  servito  sicuramente  di  schizzo 
pittura  del  soggetto  d'Alessandro  e  di  Rossane, 
ammirasi  ancora  al  giorno  d' oggi  in  Roma ,  consei^H 
nel  Casino  situato  presso  la  Porta  Pinciana,  e  che  fa  V 
tempo  la  delizia  campestre  di  Raffaello  ',*•  \ 

: — — .  ^ 

X  Luciano  ediz.  Biponti  »  toni.  8.^ ,  pag.  35.  ^^  Oppure 
ediz.  citata  delle  Vite  dei  Pittori  antichi^  pag.  ii6. 

3  Questo  casino  colle  sue  attinenze,  detto  per  un  gnui 
f^tta  Olgiatiy  b  passato  nelle  proprietà  della  casa    Dona, 
vedesi  un  ritratto  della  Fomarina.  Le    pitture  di    questo 
sono  state  intagliate  da  Francesco  Saverio  Gonzales  in  sette 

*  «e  Ebbe  Raffaello  in  Roma ,  cosi  mi  scriveva  il  chìar* 
rini ,  due  ville  in  loco  amenissimo  »  eh'  ei  volle  rendert 
più  famose  pe'  monumenti  dell'  arte  sua.  Una  è  quella  oim  qf4 
lata  Fìlla  Olgiati  »  presso  la  gran  villa  Borghese  ;  e  in  €HiiÌ 
vede  dipinta  a  buon  fresco  sui  cartoni  da  Raffaello  condotti  ^J 
con  ritocchi  suoi  propri! ,  la  famosa  istoria  del  matrimonio  di  Al^ 
Sandro  con  Rossane:  con  altri  quadri  pure  di  suo  invento  hdB 
simi  9  che  rappresentano  li  vizj  che  tirano  al  bersaglio.  Oltradi 
la  volta  è  ornata  di  un  dipinto  che  figura  il  sacrifizio  di  Florb  • 

«  Non  operò  adunque  Raffaello  unicamente  tali  soggetti  in  fi 
coli  disegni  in  servigio  delle  incisioni  di  Marcantonio  »  ma  ne  > 
trasse  i  cartoni ,  e  ne  curò  e  migliorò  le  pitture.  » 

«  L'altra  villa  è  quella  or  detta  Villa  Magnani^  attaabnetf 
del  sig.  Miltz  in  sul  Palatino,  ove  h  un  portico    prezioso,   tal 


otti  lì  gibinetti  d'Europa  posseggono  più  o  meno 
noi  disegni:  e  si  può  credere  che  molli  decoro 
ttti  avrebbero  esercitato  in  appresso  il  suo  pennel- 
B  la  sua  vita  fosse  stata  piji  lunga.  Io  fattd  ti  si 
no  ia  alcuni  li  primi  pensieri  delle  composizioni 
a  pittnra  di  poi  dovea  terminare,  e  in  altri  T assieme 
«uto  delle  più  ricche  concezioni.  Fra  il  numero 
yesti  ultimi  gli  amatori  contano  li  bei  disegni  del 
o  portato  al  sepolcro,  della  Peste,  diS.  Paolo  che 
Ica  in  Atene,  della  Gena,  della  Deposisione  di 
e. 

a  sembra  che  la  maggior  parte  dei  disegni  più  fi- 
flesse  di  quelli  che  V  Urbinate  fece   espressamente 
essere   intagliati  da  Marcantonio  ^  ed   invero  non 
ipoò  prendere  errore.  Quantunque  fra  gli  intagli  di 
Mo  se  ne  veggano  di  quelli  che  pajono   fiitti  sulle 
!,  il  più  piccolo  confronto  che  si  iaccia  tra  il  sog- 
dipinto,  e  quello  intagliato  prova  colle  differenze 
si  scorgono^  che  quello  che  servi  di  modello   ai- 
fu  o  il  disegno  che  servi  di  schizzo  al  quadro, 


s  phlure  magnifìche,  grandi  al  vero,  sai  esrtoni  di  Raf- 
\t  dai  miglion  della  loa  scuola  ,  ed  anche  in  più  parti  ritoc- 
maestro,  come  conoscono  gli  intelligenti.  Di  queste  pit- 
lon  sapresti  desiderare  opere  più  squisite  e  belle,  o  guardi 
pMà  <iel  disegno ,  o  la  grazia  dell'  atto ,  o  la  novità  de'  sog- 
li: imperciocdiè  qui  ammirasi  una  Galatea  venustissima  e  Ve- 
li èke  esce  dal  bagno  tuttavia  vestita  di  pudore ,  benché  cTas- 
■ovente:  e  il  gruppo  di  Ermafrodito  e  Salmace  che  il  dire- 
pttam  pompeiana  e  ddle  più  belle  :  e  Amore  che  mostra  il 
lèo  a  Venere  con  atto  pieno  di  scaltrezsa  :  e  la  stessa  Venere 
I  li  allaocia  i  calzari  con  un  suo  atto  pieno  di  moto  e  di  pro- 
vai. Queste  figure  iknuo  bella  magnificenza  sotto  una  volta 
■m  ad  arabeschi  da  Giovanni  da  Udine  a. 
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o  quello  che  1^  Urbinate  avrà  rifatto  per  1^  intaglio  mede 


slmo  ^ 


Quest^arte,  in  allora  appena  praticata  in  Italia,  no 
vi  era  ancora  conosciuta  che  per  gli  intagli  rarissimi  « 
Alberto  Durerò**. 

Era  questi  un  uomo  ingegnoso,  fecondo  e  di  già  aU 

^ 

*  Conviene  attenersi  aUa  prima  proposizione  »  la  seconda  wà 
ha  luogo  I  poicbè  i  cambiamenti  che  si  trovano  nei  qmidii  J 
Raffaello,  nelle  composixioni  di  cai  esistono  le  stampe  di 
tonioy  sono  sempre  T effetto  di  lunga  riflessione,  e  del  più  fino 
ziocìnio.  Citeremo  fra  le  altre  la  Saci*a  Famiglia  incisa 
mente  dal  cav.  Longhi ,  già  da  noi  ricordata  in  altra 
e  presa  non  dallo  schizzo,  ma  dal  quadro  di  Raffililo;  la 
ha  tra  le  altre  la  notabile  differenza,  paragonata  a  quella  di 
cantonio,  che  in  quest'ultima  la  testa  di  S.  Elisabetta  si 
ndlo  stesso  senso  di  quella  della  Vergine  ;  e  nell'altra  in 
trova  <piasi  di  faccia  ed  in  contatto  con  essa.  £gli  è 
che  Rafiadloy  dopo  fatto  il  disegno,  che  servi  di  proloC^, 
Raimondi,  ha  trovato  che  questa  ripetizione  di  posizione 
teste  si  apponeva  ad  uno  de'  migliori  pregi  d'  una  com 
che  h  quello  della  varietà:  e  qumdi  credette  assai  più  con 
il  porre  al  contatto  le  due  teste ,  prima  staccate , 
cosi  grazia  ed  amorevolezza  ed  eguale  tendenza  al  fine  dì  iv  Ì| 
nedire  dal  Salvatore  il  piccolo  S.  Giovanni.  Riconobbe  ftk 
taggiosissimo  questo  contatto  per  far  meglio  risaltare  ooU*i 
diato  confronto  la  bellezza  della  Vergine.  /É 

**  Nacque  in  Norimberga  l'anno  1471»  ed  ivi  morì  Famio  ifii 
U  chiar.  pro£  Antonio  Marsand  nella  sua  dotta  opera  ss  im^ 
deir  arte  delt  intaglio  nelle  stampe  con  singolare  stttdiù  w^ 
colta  dal  sig.  Luigi  Gaudio^  Padova  18^3  ==  ne  ha  dato  la  tl| 
grafia  di  questo  sommo  artista ,  e  la  descrizione  delle  sua  pfi| 
cipali  stampe  con  tanta  dottrina ,  buon  gusto  e  concisione  che  4 
inerita  grande  elogio  ;  e  noi  ricordiamo  taoto  più  volontierì  qM 
sto  libro  in  quanto  che  la  sua  preziosità  l'ha  già  reso  irrepad 
bile  in  commercio. 
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to  io  dò  che  sì  deve  chiamare  il  meccanismo  delibar- 
uttavia  né  Io  stadio  della  natura  (di  queUa  cioà  che 
la  critica  dd  gusto  )^  né  li  modelli  dell'  antichità, 
sconosdnti  in  Germania,  non  avevano  potato  far 
t  la  snm  maniera  dalle  tracce  di  quel  gusto  che  u 
gotico  y  e  die  cominciava  ad  essere  molto  lontano 
a  da  cpiello  d^Italia.  Le  prove  de^suoi  intagli  non 
nmercinvano  che  in  Venezia,  e  non  circolavano 
i  un  piccolo  numero  di  individui, 
pnò  £M»lmente  figurare  qual  efifetto  dovesse  prò» 
in  Roma  Tintaglio,  che  v^  era  quasi  sconosciuto,  al» 
■ndo  vi  si  fece  conoscere,  ma  in  un  modo  più  am- 
rìproducente  sotto  V  eccdlente  ed  ardito  *  bulino  di 
mtonio  qucDe  bellissime  composizioni  di  Raf&el- 
be  fino  allora  non  aveano  potuto  uscire  da  suoi 
Cigli,  né  acquistare  per  messo  della  moltiplicaxiouo 
le  dà  la  tiratura  ddlc  stampe^  quella  rinomanza 
ptie  che  Topera  ddP  intaglio  fa  acquistare  a  quella 


l^strebbe  chiamare  ardilo,  tra  gU  autichi  iotagliatorì,  il 
idi  Goltzio  ,  dd  vecchio  Miiller,  di  Saenredan  ;  e  tra  i 
91  qudlo  di  Schmidt ,  di  Sharp  e  d*  altri  molti ,  non  mai 
ifi  Marcantonio  :  il  quale  è  molto  più  timido  anche  de*six)i 
ì.  Non  bisogna  confondere  V  arditezza  de'  contomi , 
pittorica  ,  sebbene  anche  in  questi  Marcantonio  sia 
vero  die  ardito ,  con  quella  del  bulino  che  é  tntta  incisorìa. 
lìiaiiia  9  per  esempio,  arditezza  di  bulino  un  moto ,  e  di 
9  in  quando  una  grossezza  di  tagli  fuorì  ddl*  ordinario;  ti 
«  da  un  tratteggio  risentito  ad  un  altro  fino  e  delicato»  Te- 
iere certi  oggetti  con  un  solo  taglio  ,  dove  altri  vi  impie- 
àJbono  i  contratagli  ;  e  con  tutto  ciò  rappresentar  bene  il 
pio  ia  nM>do  che  nulU  lasci  a  desiderare. 
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io  di  Pa.      Per  tal  modo  V  intaglio  del  Giudizio  di  Paride  j 
—  ffoito  da  Marcantonio,  fece  in  Roma  una  sensai 

amtomio.  straordinaria  '  :  JVe  stupì  tuUa  Roma;  dice  il  Va 
Egli  pare  in  fatto ^  che  Raffaello  siasi  studiato,  nel 
tiplicare  le  particolarità  di  questa  composizione,  di 
curare  al  bulino  di  Marcantonio  tutti  li  mezzi  d 
brillare  la  sua  abilità.  La  piacevole  descrizione,  che 
allora  il  Vasari  di  quelle  particolarità,  prora  abbasb 
r  ammirazione  che  eccitarono.  Ciò  che  in  que^  te 
panre  merito  e  bellezza,  è  riputato  imperfezione  e  di! 
dappoiché  l'espressione  delle  lontananze ,  delle  de 
dazioni ,  del  chiaro  scuro,  essendo  divenuta  una  i 
principali  condizioni  dell'  intaglio,  ha  reso  più  sens 
V  ignoranza  in  ctu  erasi  allora  di  quello  che  queat' 
poteva  acquistare. 

Ma  l'abbiamo  detto  di  già,  l'intaglio  del  sedice 
secolo  e  quello  del  nostro  non  saprebbono  misa 
fra  loro:  il  fine  della  loro  immitazione  è  tanto  divi 
quanto  il  principio  ond'essi  emanano.  Marcantonio 
ebbe  realmente  altra  pretenzione  che  quella  di  reo 
con  un  accrescimento  di  vigore  e  di  perfezione  l'ai 
d' un  disegno  a  penna ,  eseguito  secondo  il  sistcMI 
basso-rilievo  antico,  anziché  secondo  Io  scopo  ddU 
tura ,  e  soprattutto  della  prospettiva  aerea.  QueOò 
dopo  tre  secoli  ha  costituito  il  merito  e  la  glori) 
Marcantonio,  si  è  un  arditezza  ed  una  sicureas 
bulino,  una  scienza  di  tratto,  una  correzione  di  foi 
una  forza  d' espressione ,  che  non  sono  giammai  1 
uguagliate.  Tale  è  1'  effetto  di  queste  qualità  nell^i 
glio  del  Giudizio  di  Paride ,  che  l'ammirazione  degli 


i  Vasari ,  f^ita  di  Marcantonio  ,  toni.  <.**,  pag.  175, 
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e  dei  eoooscitori)  malgrado  tutto  ciò  che  V  intaglio 
gsadagnato  di  poi^  sotto  tanti  aspetti  di?ersi ,  è  an- 
di  presente  quella  stessa  che  era  al  tempo  io  cui 
t' open  comparve. 


ilViene  pnre  considerato  nell^  ordine  de^  belli  pensieri 

il  disegno  che  fisce  della  Strage  deg^  Inno« 

i  per  Marcantonio.  Quantunque  egli  abbia  rìpo- 

,  siccome  vedrassi  più  innanzi,  lo  stesso  soggetto 

cartoni  ddle  tappezzerie ,  forse  egli  è  Tcro  che  nel 

altrimenti  questa  scena  |  egli  non  ha  sopravan- 

nè  coir  invenzione,  né  coirespressione  quel  primo 

del  sentimento,  onde  il  bulino  di  Marcantonio 

riprodurre  e   terminare  si  felicemente  i  tratti. 

ebbe  un  tale  successo,  che  V  intagliatore  venne 

icato  di  fame  nna  seconda  incisione ,  la  quale  di- 

i  dalla  prima  per  una  differenza  di  lavoro,  e  per 

iet&  di  un  piccolo  accessorio  ^ 


raleodoci  noi  ddla  oogniuoni  dalT egregio  ilg.  Giuseppe 
,  U  cui  praUGa  nel  commercijire  di  lUmpe,  e  F  amore 
che  mostra  per  gli  oggetti  di  Belle  Arti  l'hanno  reso 
,  riporteremo  qui  per  iotero  la  notizia  da  lui  stampata 
al  suo  Catalogo  di  stampe  »  Milano  iSa^  ,  pag.  4  »  in- 
a  cfuesta  incisione  del  nostro  Bfarcantonio  ;  la  quale  noti- 
di  noi  pure  riscontrata  sulle  footi ,  onde  V  ha  tratta  »  rite- 
indubitata,  e  quindi  più  sicura  di  quella  che  ne  dà  lo 
francese ,  e  ne  ha  dato  un  dotto  italiano»  amatore  ippis- 
delle  Belle  ArU. 
La  Strage  degli  Innocenti,  la  sola  conosciuta  con  la  mar- 
ML  A.  F.  avanti  U  coti  detU  Felcetta  o  Felce  (raccessorio 
coi  parla  il  Quatreroere  ) ,  apparteneva  dapprima  ad  AnL  Sa- 
i,  iodi  ai  De  Rossi,  e  nel  1775  a  Carlo  Losi;  ultima- 
questo    rame  fu  aoquisUto,  nd  i8o6f  dal  si^  Carlo  del 

li 
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Non  dovendo  qui  parlare  che  accidentalmente  dcg^ 
intagli  di  Marcantonio,  ed  unicamente  siccome  canai 
che  ba^fatto  nascere  e  propagare  le  invenzioni  di  Bil 
faello  j  basterà  di  citare  ancora  quelli  che  rianirono*4|^ 
bellezza  della  composizione  del  pittore  all^ecci 
esecuzione  dellMntagliatore:  come  sono,  per  esemptOj 
Ratto  d'Elena,  il  Martirio  di  S.  Felicita,  la  Beni 
d^ Abramo ,  la  S.  Cecilia  e  la  Predicazione  di  S.  Paolo) 


Bfaino»  compagno  del  sig.  Storck ,  ambidue  grandi  amatori  a 
coglitori  :  e  sebbene  il  lavoro  sia  assai  consumato  ^  bellissimi 
tuUora  i  contomi. 

Molti  amatori   opinarono  che   Raimondi  avesse   intaj^iato 
rami  della  succennata  Strage;  ora  però  l'abate  Zlani,  mciel 
suoi  infaticabili  studj  di  5o  anni  e  delle  sue  ricerche ,  ci  feot 
nosoere  che  il  rame ,  avente  la   marca  M.  A.  e  la  Felc& 
mai  stalo    opera  del  Raimondi,    ma  bensì  lavoro  assai 
Marco  Dente ,   detto  Marco   da  lUwenna  :    rame  che    in 
ultimi  tempi  possedeva  la  calcografia  Longhi  di  Bologna ,  tal 
trovasi  nel  gabinetto  del  sig.  marchese  Malaspina  di  S. 
amatore  appassionato  delle  stampe  antiche  e  delle  Belle 

Adam  Bartsch  nella  sua  famosa  opera  da  noi  pocaui 
tom.  14»  pag.  19,  ha  già  mostrato,  esser  falso  il 
Malvasia  in  proposito  della  morte  di  Marcantonio,  pel 
malamente  attribuitogli  di  questo  intaglio  :  racconto  ripeMto  AA 
l'annotatore  del  Vasari,  ma  da  lui  stesso  posto  in  dubbie.  Mjl 
*  Chi  desiderasse  conoscere  tutte  le  incisioni  estuile  da  IM| 
cantonio  sopra  li  disegni  o  le  pitture  di  Raffaello,  [MHiiilihfi  rtì 
sultare  le  Caialogue  des  estampes  gravées  iTaprès  Ìla/SiJf  p'^lf 
par  Tauriscus  EuhoeuSy  membro  des  académiee  de  Ba§M^ 
de  Rome  —  Francfori  sur  le  Mein  18 19  ;  il  quale  ha  immII 
molto  saviamente  in  un  sol  volume  di  3oo  pagine,  l'indicMnitf 
di  tutti  gli  intagli ,  che  sono  stati  eseguili  fino  a  quell'anno  §m 
opere  di  Raffaello ,  prevalendosi  dei  biografi  degli  intagHatorì  di 
il  precedettero,  e  principabnentc  del  valent  Bartsch,  dal 
trasse  la  bella  idea  di  formare  V  utile  sua  opera. 
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AUorqoaiido Taiie  dell'intaglio  cominciava  pure  a  lar 
■mirare  le  foe  produzioni  non  ai  pensava  per  anco 
ì  Soma  che  la  loro  vendita  poteste  diventare  un  ogget- 
I  di  commercio  importante.  Pare  che  oltre  al  disegno 
li  BaiBEidlo  dava  a  Marcantonio ,  pagasse  eziandio  le 
ddl^tntaglio.  Frattanto  accrescendosi  le  dimande 


Poi  osa  qoi  aoeameremo  solo  partioobnMnta  la  bdla  sUnpa 
tto  dei  Cimqm  Samti,  dìvenuu  assai  nun  a  bmUvo  che  venne 
■iiito  il  rame  nel  sacco  di  Roma  del  iSay,  e  che  Raimondi 
■M  sopra  il  disegno  di  Raffiiello ,  alta  i5  p.  9  L  »  e  larga  io 
9  Lj  perchè  si  vuole  che  RaffiieUo  istesso  n'abbia  di  poi  et^iuto 
Laquadraw 

jltoaslo  quadro  alto  i  metro  a  eenlimelrì  91»  e  laigo  cantimi 
9  coil  ne  scnvm  il  cav.  Paolo  Toschi,  direttora  dell'  de- 
ducala di  Parma,  rappresenta  Gesù  Cristo 9  sostenuto 
glorìa  d'Angdi»  avente  alla  destra  la  Yergine  »  e  S.  Gio. 
alla  sinistra;  nel  basso  del  ijuadro  havvi  S.  Paolo  in 
e  S.  Catterina  d'Alessandrìe  ginoochiooe,  la  quale  presenta 
la  palma  ottenuta  col  martirio.  Trovavasì  anticamente 
di  8.  Paolo  di  Parma ,  da  dova  fii  trssportato  a 
e  di  là  tornò  alla  ducale  Accademia  pure  di  Parma  9 
presentemente  conservasi, 
vriente  conoscitore  ed  amatore  di  oggetti  di  Belle  Arti , 
ancora  di  averlo  veduto  in  Parma,  mi  diceva  «  ener  qne- 
UB  lavoro  ei^uito  dal  Sanato  ne'  suoi  più  bei  tempi;  ma  tro- 
Imenle  troppo  appatinato,  inverniciato,  e  giallastro  in 
la  die  fii  nascere  il  desiderio  di  vederlo  con  levato  simile 
feMtOf  code  meglio  ammirare  il  bel  colorilo,  e  i  bellissimi 
•orni  delle  figure ,  onde  furono  ei^nile. 
I  dotto  Qnatremere,  nel  suggerirmi  alcune  giunte  da  (arsi  alla 
Storia  di  Raffaello ,  mi  raccomandava  di  parlare  di  questo 
wko^  cai  r  incisione  di  Marcantonio  ha  latto  chiamare  dei 
■file  Santi 9  e  nel  quale,  secondo  lui ,  i  colorì  s'erano  alterati 
kanncrìti  ;  ed  il  S.  Giovanni  assomiglia  molto  a  quello  ddla 
Monna  di  Foligno. 


L' 
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a  misora  che  moltiplìcavansi  le  prove  ^  ne  venne  nati- 
ralmente  Pidea  di  venderle,  e  il  Sanzio  ne  lasciò  le  emà 
e  i  profili!  della  vendita  a  Baviera,  suo  domestico, 
ben  presto  Marcantonio  fece  degli  aUievi  y  ed 
molli  imitatori:  P intaglio  diventò  una  professione 
e  il  commercio  ne  sparse  le  produzioni  per  tutta  V 
ropa. 

Si  è  detto  e  ripetuto  che  Rafiaello  aveva  (atto 
stesso  sopra  uno  dei  rami  di  Marcantonio,  Tini 
deUa  Strage  degli  Innocenti.  Una  tale  opinione  sari 


Landon  parlando  di  questo  quadro  ne*  suoi  Anmaìi  ed 
reale  di  Parigi ,  dice  che  nella  galleria  d*Apollo  ddlo 
seo ,  sotto  il  n.®  249  9  vedesi  un  disegno  di  Rafibdlo  d*ODa 
idea  di  questa  composizione. 

Lo  Scaramuccia  «  il  Braun ,  il  Dnppa,  il  Piaoeosa  nelb 
aggiunte  al  Baldinuoci,  ed  altri  scrittori  annundarono 
quadro  come  opera  del  Sanzio ,  confermando  per  Ud  modo 
pinione  generale  degli  artisti  e  degli  intelljgenti  die  toltola 
mirano.  Pure  il  benemerito  sig.  Bodoni,  nel  suo  libro 
insigni  pitture  parmensi,  Parma  1809,  riferisce  in  una 
giunta  alla  descrizione  di  esso  quadro,  che  il  sig.  he 
ripulirlo  a  Parigi  tì  scoperse  un  segno,  il  quale  fa  creÉHoVl 
sia  di  un  certo  Albereti ,  discepolo  di  Rafiaello:  e  nella mfN 
fazione  ripete  questa  stessa  opinione,  avvalorandola  000 
del  valente  sig.  Abate  Zani;  il  quale  sostiene  ch'esso 
stato  dipìnto  dalla  stampa  incisa  da  Marcantonio.  Noi  oosdl 
biamo  potuto  saper  nulla  intomo  a  questo  certo  Albereti,  €rfl| 
sig.  Le  Brun  vuole  aurìbuire  il  quadro  dei  Cinque  Samii  »  e  O^ 
pure  conveniamoi  nell*  opinione  eh'  esso  quadro  non  possa  edl 
stato  operato  da  Raffaello  :  solo  abbiamo  voluto  riferirla ,  |i 
mettere  in  avrertcnza  i  lettori ,  e  fame  conoscere  la  nostra  4 
Vtrsa  opinione. 

Fu  inciso  con  moka  eleganza  da  I.  B.  L.  Massard  nd   tSafl 
e  più  recentemente  dal  signor  Richommc. 
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mU  ilall' abitudine  in  cui  siamo  di  redere  che  gli  arti- 
rdi  quel  tempo  rioniTano  la  pratica  di  più  d^un^arte, 
Ijilcnni  ami  quella  di  tutte.  In  conseguenaa  dell^uso 
m  fi  cornane  d^  una  simile  rianione ,  vedremo  ben 
Irto  come  cosa  probabilissima ,  che  Raffaello  facesse 
ifttanto  colla  scultura  y  nella  quale  è  più  probabile 
X)ra  che  si  sarebbe  reso  celebre,  se  la  sua  vita  fosse 
Il  più  lunga.  Tuttavia  non  si  saprebbe  ammettere  la 
iesima  probabilità  rispetto  alP  intaglio.  Non  si  vuol 
^re  che  un  pittore  tanto  abile  a  maneggiare  la  pen- 
,  non  avesse  potuto  dame  un  saggio  sopra  un  rame 
[.metodo  della  vernice  e  dell^  acqua  forte  ^  ma  in  al- 
a  non  si  conosceva  ancora  altra  maniera  che  quella 
^kdino ,  e  la  pratica  di  questo  istrumento  esige  un 
io  tutto  affatto  estraneo  alle  pratiche  delle  altro 
e  Raffaello,  non  ebbe  certamente  la  comodità  di 
lerlo.  A  meno  dunque  di  supporre  che  egli  avrà 
fare  un  tratto  alla  punta  secca,  bisogna  conten- 
credere  che ,  s^  egli  ebbe  qualche  parte  nella 
ione  de^suoi  disegni  col  bulino,  tale  parte  si 
itretta  agli  avvisi,  e  ad  una  direzione  di  gusto, 
dovette  essere  sicuramente  di  molta  utilità  a 
Ltonio  *- 


**  Anche  il  canonico  Vincenzo  Vittoria  nelle  savie  sue  Osser- 
NM  sopra  il  libro  delia  Felsina  Pittrice  ^  ecc.  pubblicate  e 
|fpe  m  sette  lettere ,  Roma  1 703  »  difendendo  con  molto  senno 
beilo  dalle  molte  tacce  malamente  applicategli  dal  Malvasia , 
proposito  delle  stampe  di  Marcantonio ,  intagliate  sui  disegni 
^Sanzio,  dice  che  veggonscnc  alcune  prove  ritoccate  da  Raf- 
flo  stesso:  il  ricchissimo  e  preziosissimo  gabinetto  di  Stampe 
sua  maestà  T  imperatore  e  re  nostro  Francesco  1»  che  possiede 
più  bella   e  rara  raccolta  delle  Incisioni   di  Marcantonio ,   ns 
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Bilione  Raffaello  essendosi  messo  col  sno  genio  al  di  sopra 
•li  ad  d' ogni  confronto  co^  suoi  contemporanei  •  era  dirennla 
il  vero  pnnto  di  centro  d'  onde  partivano  e  AoYt  tenni*  i 
navano  tutti  i  progetti.  Ma  quantunque  un  si  gran  nw^é 
mero  dMnyenzioni  emanassero  da  lui,  era  impossiluléf4 
che  restringesse  in  sé  solo  la  totalità  della  loro  esecriti 
zione.  t| 

Le  sale  del  Vaticano,  nei  nore  anni  che  le  videro  ah.  ] 
minciare  e  terminare,  ci  fanno  conoscere  4;on  basi 
chiarezza  la  maggiore  o  la  minore  parte  diretta  e 
sonale  ch^  egli  ebbe  nel  lavoro  delle   loro   pittore* 
quattro  prime,  o  della  sala  della  Segnatura^  sembi 
Popera  dWa  sola  mano;  od  almeno  Tintervento  di 
secondarie  od  ausiliarie  vi  si  fa  riconoscere  pochii 
La  sala  seguente,  quella  dell'Eliodoro,  cominciata 
Giulio  II,  fu  terminata  sotto  Leone  X,  vale  a 
un  tempo  in  cui  Raffaello  disponeva  già  d'un  grani 
5Ìmo  numero  d'abili  persone.  Riesce  quindi  una 
di   critico  esercizio  per  li  conoscitori ,  quello  di  saperi^ 
discemere  dalle  maniere  de'suoi  principali  collaborataif^ 
quelle  parti  di  questi  freschi ,  onde  gli  adoperò,  qodk' 
ch'egli  ritoccò,  e  quelle  ch'egli  medesimo  da  soloefitrti 
Egli  è  poi  chiaro  che  la  terza  delle  sale  detta  éU  TPtèt 
re  Borgia,  e  la  quale  è  parimenti  adoma  di  qoattio, 
grandi  pitture  a  fresco,  offre  specialmente  in  tre 
sue  composizioni  più  ragioni  delle   altre  per 
che  Raffaello   siasi  affidato  a  parecchi  pittori  della 


Vania  pure  alcune  state  ritocche  dal  Sanzio  :  ma  tutto  questo  pfV^ 
vera  egli  che   la  mano  di  RalTaello  abbia  eseguite  le  sue   oofi^  ^ 
zioni  sopra  il  rame?    noi  conveniamo  collo  storico  fruioesey  tà  ^ 
opiniamo  piuttosto  che  Raffaello  Je  eseguisse  sulla  stampa  mede- 
sima. 


jcnola^  almeno  per  tutto  ciò  che  spettara  alla  eseca- 
'  ime.  Dirdkbefli  non  pia  che  lavoro  d' una  valente  pra- 
tica. Imperciocchd  malgrado  Pinteresse  storico  dei  sog- 
|rtti ,  lo  spettatore  non  vi  trova  niente  che  lo  colpi* 
Ica  e  che  lo  fermi  con  piacere:  ciascuno  comprende 
dv  il  genio  di  Raffiiello  y^  ebbe  parte  ben  assai  per 
poco. 

Al  coatrario  deesi  ragionare  della  quarta  pittura  di 
fMrta  sala,  grande  e  considerevole  composiiione,  rap- 
iRsenlanle  VIt9€endio  di  Borgo  FecMo  in  Roma^  sotto 
|hpa  Leone  IV  ^  intomo  alla  quale  faremo  osservare, 
di  parlarne ,  che  conseguentemente  a  quel  siste- 
d*  allnaione ,  onde  abbiamo  già  discorso ,  e  che  tro- 
i  sampre  piii  confermato,  tutti  li  soggetti  di  questa 
sono  told  dalla  storia  dei  Papi  che  portarono  il  no- 
di Leone^  ed  ai  cui  ritratti  sostiti^  quello  di  Leone  X. 
I  ■  ■ 
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I 

trite  il  pontificato  di  S.  Leone  IV  > ,  un  grande  ntt««  àévi 
■nio  consumò  una  parte  del  Borgo  Fecchio^  presso         — 
x  AkD  y  e  mmacciava  d^  attaccare  questa  basUica ,      roin*: 
il  Papa  comparve  sulla  loggia  pontificale  del  Va- 
e  colla  sua  benedizione  fermò  V  avanzamento 

Sotto  due  maniere  doveva  essere  veduta  certamente 
in^resentazione  di  questo  soggetto  per  la  pittura, 
h  per  r  effetto  delle  fiamme  e  del  fumo  relativamente 
^  occhi ,  sia  per  T  impressione  delle  scene  diverse  di 
desolazione  e  di  terrore  che  un  cotale  flagello  può  pro- 
ine,  relativamente  alP  animo  e  alla  mente  \  punto  che 


I  In  tjJe  manieni  ne  viene  indicato  dalPiscrÌKione  che  leggesi 
il  disotto  della  loggia  ponlificalG. 
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Raffaello  ha  scelto  nella  sua  rappresentasione.  Q 
tunque  lo  spettatore  per  gli  sbattimenti  del  fuoco  1 
fumo  y  sia  bastevolmente  istrutto  della  cauta  dei  n 
menti  e  delP  agitazione  delle  persone,  si  può  dire 
quello  che  -si  vede  meno  neli^  immagine  di  questui! 
dio  y  è  il  fuoco  :  ma  ecco  invece  quello  che  vi  si  v 
e  che  senza  dubbio  ha  maggior  valore. 

Ammiirasi  quivi  la  riunione  delle  più  commoven 
tuazioni:  un  vecchio  trasportato  da  suo  figlio  dal 
zo  delle  fiamme^  un  giovane  che  scappa  dal  mezzo 
Pincendio  calandosi  da  un  mturo  *^  una  madre  che 
Paltò  di  questo  muro  sta  in  atto  di  gettare  il  suo  1 
bino  fasciato  nelle  braccia  del  padre ,  il  quale  s 
sulla  punta  de^piedi  per  riceverlo  :  il  bambino  gii 
cede  •'•  •  .  verrà  egli  ricevuto?  ...  e  questa  sceiu 
cupa  la  parte  sinistra  del  quadro. 

Dall^ altra  parte  Raffaello  ha  voluto  indicare  coli 


*  Fra  una  ricca  e  scelta  raccolta  il  disegni  originali  dei 
maestri  della  pittura,  il  signor  Giuseppe  Yallardi  possiede 
un  primo  pensiero  di  questo  gruppo  di  figure,  eseguito  a^ 
da  Raffaello;  fra  le  quali  la  più  finita  e  maravigUosamefliI 
bozzata  è  quella  appunto ,  di  cui  parla  V  autore.  Yeggendo 
sto  primo  getto  della  mente  creatrice  del  nostro  divino  ari 
vi  si  riconosce  già  tutta  quella  vita  nello  spavento ,  quel 
onde  sta  misurando  il  tempo  da  spiccare  il  salto ,  quel  risi 
pel  libramento  del  corpo  le  giunture  e  le  costole  del  petto  < 
spalle  e  delle  altre  parti  y  cbe  il  Bellori  ha  osservato  nella  p 
istessa  descrivendola.  Vedi  Descrizioni  delle  immagini , 
pag,  87. 

Alla  fine  di  questa  Storia ,  nell'  Indicamcnto  di  alcuni  à 
del  Sanzio ,  trovcrassi  pure  la  descrizione  di  questo  ,  assic 
quella  di  altri ,  che  noi  stessi  abbiamo  osservato  nella  sai 
preziosa  raccolta. 
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ione  delle  tende  e  delle  resti  deUe  penone  eke  por* 
o  Tacque,  che  il  Tento,  il  quale  accresce  la  fona  del 
c<^  venderà  insufficienti  i  loro  iforsi  per  estingoerlo. 
cnrore  sa  vede  impresso  sol  tìso  di  quella  donna  die 
a  con  una  mano  nn  raso  pieno  d'  acqua  e  ne  porta 
■Itro  ralla  testa.  Ma  framesso  a  questa  scena  nulla 
nge  più  al  Tiro  il  tumulto  e  lo  spavento,  come  la  fuga 
e  madri  e  dei  figliuoli,  i  quali  sottraggonsi  alla  rinfii* 
e  che  la  speranza  del  soccorso  dirino,  il  quale  solo 
)  surrestare  il  flagello,  raccoglie  nel  daranti  e  nd 
ISO  del  quadro ,  di  fronte  alla  loggia  pontificale. 
(Questo  gruppo  anteriore,  che  unisce  le  due  parti 
la  composiaione,  si  collega  benissimo  per  mezÉo  d'un'* 
miralHle  agli  altri  gruppi,  i  quali,  collocati  grada- 
te net  retro-piani,  conducono  e  V  occhio  e  la  mente 
spettatore  all'ultima  scena,  la  quale  è  (M>Rie  lo  sdo- 
ddraaione.  Essa  consiste  nd  corteggio  dd  Papa 
e,  onde  il  popolo  implora  il  soccorso,  e  per  la 
iVsaedizione  Ta  a  cessare  il  furore  ddle  fiamme, 
parecchie  figure  di  questo  quadro  RafTadlo  ha  fatto 
veramente  d^un  nuovo  ingrandimento  di  maniera 
disegno:  non  si  potrebbe,  per  esempio,  uè  idea- 
ne comporre  una  figura  d'uno  stile  più  gran- 
di quella  della  donna  che  porta  i  vasi  d'  acqua, 
asi  pure  una  maniera  dì  dipingere  ampia  ed  ar- 
nd  bd  gruppo  del  padre  trasportato  da  suo  figlio, 
e,  sia  che  si  consideri  in  sé  stesso ,  o  perciò  che 
scompagna ,  è  divenuto  V  immagine  la  più  vera  e  la 
jià  nobile  del  gruppo  d' Enea  e  d' Ànchise.  Lo  stesso 
logio  merita  il  giovane  sospeso  per  le  mani  al  muro , 
p  quale  si  è  già  parlato  :  infatti  non  si  saprebbe  imma- 
V&ire  uè  una  posa  più  felice,  né  un  più  bd  disegno 
&  tutte  le  parti  dd  corpo. 


} 
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Qnesia  pittura  fra  tutto  qaelle  di  Raffaello  racdunft 
maggiore  quantità  di  figure  nude  ;  giacché  il  M^elti 
medesimo  ne  comportara  V  impiego.  Si  siqppone  Ai 
P  incendio  abbia  sorpreso  nel  sonno  gli  abitanti  i 
Borgo  Vecchio;  e  P  Albano  areva  di  già  fiitto  osm 
vare  che  uno  dei  fanciulli  ^  che  la  madre  fii  canuai 
aare  dinnanzi  a  lei,  ha  ancora  la  sua  cuflBa  da  noM^ 
e  la  madre  medesima  mezzo  vestita  non  ha  avuto  | 
tempo  che  di  salvare  parte  degli  abiti.  Queste  figure  naèj 
sono  per  li  giovani  artisti  oggetti  continui  di  studio  :d 
sono  divenute  pure  nella  quistione  della  preminenza  tt( 
Michelangelo  e  Rafiaello  il  principale  soggetto  di  dispaili 
resa  celebre  dalla  censura  delle  osservazioni  àA  Vafll 
ri,  fatta  da  Bellori  '  e  da  Federico  Zucchari K  i 

U  Vasari  ^  dopo  d' avere  riassunto  tutte  le  graal 
qualità  di  Raffaello ,  ùl  vedere  eh'  egli  prese  il  badM 
dalle  differenti  maniere  di  ciascun  maestro,  e  come  ii| 
pe  prendere  ^el  solo  che  gli  era  uopo  per  fonnarsedi 
una  tutta  sua  ,  la  quale  riunisce  i  meriti  di  tutti  j  di 
per  tal  guisa,  ne' suoi  Profeti  e  nelle  sue  Sibille  éik 
chiesa  della  Pace,  s'era  egli  aiutato  col  grandioso  d^l 
stessi  soggetti  dipinti  da  Michelangelo  nella 
Sistina.  Ma  egli  dice  di  più  che  Raffaello  avrebbe 
fermarsi  quivi ,  e  non  avventurarsi  a  lottare  più  direlMl 
mente  con  lui  nel  disegno  del  nudo ,  siccome  pavtf 
avesse  intenzione  di  &re  nel  dipingere  VJncendh  d 
Borgo •^  poiché,  aggiunge,  il  disegno  del  suo  nudo  nel 
figure  di  quésto  quadro  ,  quantunque  buono ,  non  è  I 
tutto  perfetto  ecc. 


1  Descrizioni  delle  Immagini,  ecc.  pag.  95. 
<  Vasari,  tom.  3.**  pag.  aaa  ,  nota. 
3  Yasari,  ibidem. 
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Abbiamo  di  già  detto,  che  ciò  che  forma  P oggetto  di 
ifKsta  coatroversia  è  giudicato  da  lungo  tempo  :  lo  spi- 
di  parte  che  P  aveva  potuto  far  nascere  si  estinse  con 
n  Vasari,  quantunque  ammiratore  appassionato  di 
lelangelo,  è  partigiano  deciso  uguaknente  di  Rafiael- 
forse  il  più  grande  e  1  più  imparziale  elogio  ch'egli 
fiu*e  si  dell'uno  che  dell' altro ,  era  di  &r  cono- 
che Michelangelo  fu  inimitabile  nella  scienza 
disegno,  e  che  Raffaello,  per  esserlo  pure,  per  la 
kaone  deDe  qualità  che  seppe  portare  ad  un  si  alto 
Nb ,  non  aveva  avuto  bisogno  di  disputare  col  suo 
bile  per  nn  sapere,  che  avrebbe  alterato  quell'incanto 
llKme,  proveniente  dall'  armoniosa  riunione  de' meriti 
he  fonnarono  la  sua  maniera. 

Senza  dubbio  i  nudi  delle  figure  deìPIncendio  di  Sor- 
ly  malgrado  il  merito  che  hanno  per  la  bellezza  delle 
,  delle  proporzioni  e  di  tutte  le  altre  parti  più 
tono  ancora  lontani  dalla  scienza  muscolare , 
incisione  dei  contomi ,  dall'  arditezza  dei  movi- 
le (ormano  il  merito  per  così  dire  esclusivo  delle 
tgme  di  Michelangelo  :  e  ciò  non  può  essere  negato 
hqaahmque  conoscitore. 

Ma  se  Raffaello  ,  come  disegnatore  ,  non  pervenne  a 
{ttOa  profondità  di  scienza  che  caratterizza  Michelan« 
pio,  li  è  perchè  Raffaello  cercava  nel  disegno ,  siccome 
ttamo  detto  prima ,  ciò  che  Michelangelo  non  pensò 
ibnimai  d' apprendere  da  lui  ^  e  mi  spiego  con  due  pa- 
lle: Se  Michelangelo  avesse  dipinto  V  Incendio  di 
iorgo ,  vi  si  sarebbo^o  veduti  sicurissimamente  studj 
ni  eccellenti  del  nudo  :  ma  poi  vi  si  avrebbono  avute 
Ulto  eccellenti  espressioni,  pensieri  tanto  patetici ,  si- 
oizioni  così  interessanti? 


^   !220   m 
Io  non  saprei  terminar  di  parlare  di  questa  pittori 
senza  citare  in  una  nota  '  il  suffiragio  d^un  griia4fi 
pittore,  dell' Albano,  sopra  il  merito  di  questa  coii^Pq4= 
xione. 

'<>'>.,      Le  tre  altre  pitture  deUa  sala  detta  di  Tom 

I  eoatro  li  *- 

«<•  rappresentano  pure  dirersi  avvenimenti  della  storia 

rii«<0  Ai   papi  del  nome  di  Leone  i  siccome  sono  la  Vittoria 

tata  sui  Saraceni  al  Porto  d'  Ostia  sotto  Leone  IV  ;1 
Giustificazione  di  Leone  III  alla  presenza  di  Ci 
gno^  e  rincoronaziòne  di  Carlomagno  medesimo , 
dallo  stesso  Leone. 

In  queste  ultime  si  riproduce  il  sistema  di  già 
precedentemente ,  d^  una  scelta,  cioè,  di  soggetti 
tratti  dalla  storia  della  Santa  Sede ,  e  messi  abib 
in  relazione  con  dei  £sitti  contemporanei ,  o 
personaggi  viventi ,  di  cui  veggonsi  li  ritratti  invi 
quelli  de'  personaggi  del  tempo  passato.  Questo 
solo  di  trasposizione  dice  abbastanza  quali  furono  Iti 
tenzioni  del  pittore.  i^ 

.5 

I ....  e  V Incendio  diBorgOf  spettacolo  spaventoso  e  tuMigf^ 
di  concetto ,  espresso  con  Unta  chiarezza ,  che  muove  a  cam^fit 
sione.  Dirò  solamente  d*uno  ammirabile  e  compassionevole  Ì9  JM 
dere  quella  donna ,  che  per  suo  scampo  appena  ha  potato  sdlH 
quelle  due  creature  e  quei  panni,  in  atto  di  dolore  di  aver  '■ 
sciato  r  altre  sostanze  in  preda  alle  fiamme  ;  quella  cuffia  di  d| 
de' suoi  putti  y  significa  che  erano  in  letto  agiati  nelle  piume  i^t 
che  Taere  freddo  lo  fa  andar  ristretto.  « . .  Ma  gl'incend)  boq  fjÈ 
sono  mal  esser  grandi  se  non  vi  soffia  il  vento.  Similmente  fil 
bellissima  giovane ,  che  aiuta  ,  alzando  il  vaso  dell'  acqua  :  IMI 
ad  essa  il  vento  soffia  nel  sottile  zendado ,  e  fa  comparire  la'  Uh 
Iczza  della  sua  persona.  Taccio  ecc.  »  —  Bellori ,  pag.  92  e  Mf 
Questa  descrizione  del  Bellori ,  onde  sono  tratte  le  suddette  parali 
dell'Albano,  non  potrcbb' essere  ne  più  concisa  né  più  animata 


La  Battaglia  d'Ostia  contra  li  Saraceni  non  fu  tceHa 

ragione  eia  Raffaello  :  nn  altro  Leone  avera  otte- 

■■to^  mediante  il  soccorso  del  Cielo,  sopra  gU  inimici  del 

oristianesimo  un  successo,  la  cui  ricordanza  era  propria 

Inanimare  il  zelo  dei  principi  cristiani  contro  il  Turco. 

qnell^  epoca  lo  spirito  di  conquista  del  maomettismo 

r ancora  nella  sua  forza:  era  poco  tempo  che  Tarmata 

aana  arerà  minacciato  Pltalia  e  le  coste  dello  Stato 

Chiesa^  e  la  politica  di  Leone  X  si  sforzava  di  riu- 

le  forze  deli'  Imperatore  e  del  Re  di  Francia  >  per 

di  nuovo  l'Europa  contro  li  suoi  implacabili 

nei.  Il  quadro  della  battaglia  navale  o  della  vittoria 

^Ortia  rappresenta  il  Papa  nell'atto  d' invocare  la  po- 

dell'  Altissimo  :  la  preghiera  è  la  sola  arma  del 

;  ma  li  suoi  voti  vengono  esauditi.  I  vascelli , 

veggonsi  nel  fondo ,  fanno  conoscere  benissimo  che 

ia  ebbe  luogo  sul  mare^  e  questo  viene  spiegato 

meglio  dalla  barca  nella  quale  sono  condotti  al- 

ia|ngioxii  y  che  abbordano  alla  riva  :  altri  gruppi  di 

itié  del  nome  cristiano   sono   condotti   davanti   al 

Rf»!  e  cadono  a  suoi  piedi. 

Il  ritratto  di  Leone  X  è  sostituito   a  quello  di  Leone 
ffjtìe  teste  dei  cardinali,  collocate  di  dietro  del  Pon- 
kfice ,  sono  quelle  del  cardinal  Bibienna,  e  del  cardi- 
ìde  Giulio  de'  Medici,  che  fu  poscia  Clemente  VII. 

La  pittura  onde  il  soggetto  è  la  Giustificazione  del  Giaitifionio 
pipa  Leone  III ,  che  giura  sopra  gli  Evangelj  essere  egli  iii. 
■ttoceute  di  tutto  ciò  di  cui  era  stato   accusato ,  riem-    tmugUata  é 

AgìMa. 

I  Roscoc ,  yita  e  pontificalo  di  Leone  X  ecc.  (rad.  dei  oav. 
Ungi  Basti,  voL  8.®^  pa§.  667. 


pie  nella  sala  di  Torre  Borgia^  superiormente  alla  lol 
finestra  che  vi  si  trova,  uno  spazio  simile  a  quelli  che  i 
sono  fatti  osservare  nelle  sale  precedenti;  e  tale  sparf 
obbligato  ha  prescrìtto  pure  al  pittore  quasi  lo  sten 
partito  di  disposizione.  L' altare  dove  il  Papa,  accoaH 
guato  dal  suo  corteggio ,  fa  la  cerimonia  del  giurameli 
occupa  similmente  il  campo  superiore  dello  spazio 
tinato  :  li  due  altri  spazj ,  o  quelli  dei  lati  della  fini 
sono  occupati  dal  rimanente  della  composizione, 
prendente  i  dignitarj  che  assistono  a  questa  c< 
Nel  numero  di  questi  personaggi  hawi  evidenl 
Carlomagno  sotto  la  figura  riconoscibilissima  di 
Cesco  I'^  poiché  tutta  questa  pittura  non  è  alla  fine 
una  specie  d'apologo  istorico. 

Quanto  al  suo  merito,  comechè  non  si  possa 
che  ne  abbia  principalmente  rispetto  a  molte 
rità,  tuttavia  non  vi  si  trova  la  stessa  varietà  d^  int 
zioni,  di  attitudini  e  d'espressioni  delle  sale  prei 
si  dura  molta  fatica  a  credere  che  Raffaello  abbia  u 
in  una  maniera  particolare  sul  concepimento  e  soirerfl 
cuzione  di  questo  quadro.  * 


iwuioa*       L'Incoronazione  di  Carlomagno  o£Gre  una  scenai 
—  pia  abbondante  di  personaggi;  e  siamo  portati  àatB 

fuiim.  mente  ad  anunirarvi  P  arte  che  ha  saputo  riunire  ci 
tanta  chiarezza  e  dentro  linee  così  ben  combinate  Pì| 
sieme  e  le  numerose  particolarità  di  questa  grande  eid 
monia:  sebbene  l'inferiorità  di  questa  scena  rispetto^ 
quelle  delle  sale  precedenti  balzi  ancora  più  chiarameÉl 
agli  occhi  ;  vi  si  trova  ^  siccome  deve  avvenire  d^  ofi 
pittura  destinata  ad  essere  come  lo  specchio  fedele  dHl 
cerimoniale  stabilito  e  obbb'gato,  qualche  cosa  di  sinuw 
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nelle  liiiee  e  nelle  masse ,  una  certa  nnifbnnità  nei 
i  costami  dei  personaggi.  Da  ciò  risnllarono  certe 
iità  j  che  rdatiramente  all^  arte  hanno  dorato  pri- 
il  pittore  deOa  libertà  d^immaginare  gli  effetti  più 
roli  alP  occhio^  o  le  situazioni  pia  equressive  per 
ate. 

imppo  del  Papa  che  incorona  Carlomagno  è  il  più 
di  qnetta  composizione,  e  y  come  si  vede,  il  più 
tante  per  la  storia  della  potenza  temporale  dei  pa- 
qnesto  si  fii  U  pensiero  sicuramente  che  suggerì  la 
del  soggetto.  Carlomagno  compi  infatto  V  opera 
batantino  arerà  cominciata ,  e  della  quale  Todremo 
resto  il  primo  atto  rappresentato  nel  primo  campo 
Hrma  P  entrata  delle  sale  del  Vaticano. 
Flncoronazione  di  Cariomagno  ùlìXm  da  Leone  III 
m  ancora  alla  politica  d' allora  un  ampio  argo» 
I  d'allusioni,  vale  a  dire,  nei  ritratti  dei  principali 
■a^,  cangiandone  solamente  i  nomi.  L' epoca  in 
lesta  sala  fu  terminata ,  siccome  siamo  per  dimo- 
b,  è  quella  del  iSiy  :  ma  si  fu  dal  i5i5  al  i5i6 
bero  luogo^  tra  Francesco  I  e  Leone  X  il  trattato 
anza  ch^essi  conchiusero,  il  loro  abboccamento  in 
se ,  ed  in  fine  il  celebre  concordato  ch^  ebbe  per 
lo,  abolendo  la  Prammatica  sanzione,  di  porre  fine 
issenzioni  che  da  sì  lungo  tempo  aveano  intorbi- 
Taccordo  deDe  due  potenze,  e  di  contribuire  a  fis- 
i  limiti  rispetUri. 

idnlazione,  che  in  tutti  i  tempi  si  è  compiaciuta  di 
lei  ra?¥icinamenti  tra  gli  uomini  o  tra  i  fatti  dei 
passati  e  quelli  de^tempi  presenti,  avrà  dato  allora 
ilnlmente  a  Francesco  I  il  soprannome  di  un  altro 
imagno,  nuovo  benefattore  della  Chiesa.  A  Raflhello 
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ne  abbisognara  meno  per  insplrarj^  l'idea  di  pingcve  e 
far  figurare  le  teste  di  Franeesco  I  e  di  Leone  X  neD^iiMii 
ronazione  di  Carlomagno.  Comunque  sia,  i  loro  ritnlli 
tì  sono  talmente  al  tìto,  ohe  tale  *  ras8omiglianzft*-h| 
fatto  prendere  equivoco  qualche  volta  sui  tot  peo^ 
naggi  della  storia  rappresentata^  e  il  Vasari  stesso  ti  M 
preso  errore  *  al  punto  di  descrivere  questa  inco; 
zione  siccome  fosse  di  Francesco  I  fatta  da  Leone 
Forse  indipendentemente  dall'  equivoco  delle 
glianze,  venne  tratto  in  errore  dall'iscrizione  posta 
sguancio  della  finestra,  la  quale  dice  :  LEO.  X.  P« 
À.  CHR.  MGCGGGXYII  :  ma  questa  iscrizione  indii 
Papa  che  fa  dipingere  il  quadro ,  e  non  il  Papa  ivi 
pinto,  quantunque  porti  i  lineamenti  di  Leone  X. 
Sembra  in  generale  che  il  silenzio  mantenuto 
artisti,  dagli  amatori  e  dai  descrittori  y  rispetto  alle 
ultime  pitture  della  sala  di  Torre  Borgia  ^  confiermi 
se  Raffaello  presiedette  aUa  scelta  dei  soggetti ,  ali^ 
plicazione  delle  loro  allusioni  e  ad  alcuna  delle  loro  p^ 
ticolarità ,  sia  dubbio  ,  se  certamente  egli  abbia 
una  parte  attivissima  nella  loro  composizione^  e 
tutto  nella  loro  esecuzione:  e  si  può  mettere  in 
ancora  che  v'abbia  fatto  lavorare  li  migliori  alUeii  ddl 
sua  scuola. 


iftoni  ie«      Il  sistema  istorico-aUegorico  applicato  da  Raffini 

ri«  dello        „        .  1   11  1      1   1  1  « 

ui  Vati,  alle  pitture  delle  sale  del  Vaticano,  eccettuandone  qoM 
della  Segnatura ,  ond^  egli  incominciò  ,  si  conosce  ptf 
chiaramente  per  la  scelta  di  molti  fra  li  soggetti  di  pd| 
decorazione ,  che  concorrono  a  completare  V  unità  i 
ciascuna  sala. 


»  Vasari ,  io  idem  ,  pag.  aoi. 


r 


i 
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Questo  insieme  si  divide  in  ciascuna  naturalmente  in 
fere  parti 9  cioè:  un  altissimo  basamento  figurato  e  cbe 
(ra  tatto  all^  intomo ,  li  quattro  archi  racchiudenti  i 
^padri,  ed  in  fine  la  volta  co^  suoi  compartimenti  di  ver* 
omente  decorati.  Si  sono  già  descritti  o  citati  gli  orna- 
menti delle  due  volte  nelle  due  sale  precedenti. 

Ma  quelli    de^  basamenti  continuati,  che   veggonsi 
wà  giro  di  tutti  questi  interni  ^  meritano  una  menzione 
iftrticolare.  In  essi  Raffaello  ha  seguito  generalmente  un 
ito  uniforme  ,  il  quale  consiste  in  una  riunione  di  fi- 
àllegoriche ,  dipinte  a  chiaroscuro ,  ora  sotto  la 
di  statue,  ora  sotto  quella  di  termini,  o  telamoni,, 
sembra  sopportino  la  cornice  del  basamento.  I  sog- 
i  dei  bassirìiievi  dipinti ,  che  occupano  gli  intervalli 
'queste  specie  di  cariatidi  nella  sala  della  Segnatura,- 
in  relazione,  quanto  al  concepimento,  o  soggetto, 
ciascuna  delle  quattro  grandi  pitture ,  le  quali ,  sic* 
si  è  già  detto,  furono  immaginate  senza  veruna  in- 
e  politica, 
'.li^coniice  del  basamento  della  sala  delP  Eliodoro  è 
da  vere  cariatidi ,   pinte   a  chiaroscuro ,  ed 
i  le  teste  sormontate  da  un  capitello.  Esse  alludono 
il  diverse   maniere  ai  soggetti  delle  pitture  ,  od  almeno 
iOa  loro    significazione   veramente   allegorica  ^  poiché  , 
ftccome  avviene  d^  ogni  allegoria ,  presentando  esse  una 
cosa ,  ne  esprimono  un^  altra.  E  per  questa  ragione  che 
k  cariatidi ,  le   quali  trovansi  sotto  il  quadro ,  dove  si 
crede  che  Giulio  II  assista  alla  scena  della  punizione 
f  f fSiodoro ,  hanno  simboli  relativi  al  governo  del  Ponte- 
fice guerriero.  Sotto  il  quadro  d'  Attila ,  il  genio  deco- 
ratore ha  dato  ad  una  delle  cariatidi  la  figura  di  Roma 
vittoriosa ,  ad  un^  altra  gli  emblemi  della  Religione. 

i5 


Ma  queste  allusioDi  decorative  tono  scritte  «neon 
più  leggibilmente  (ed  è  questa  certamente  la  soa  espre» 
sione)  nelle  pitture  delle  statue  adornate  d'oro  chea 
ammirano  attorno  al  basamento  della  sala  di  Torre  Btm 
gioj  o  di  Carlomagno.  Sono  queste  le  immagini  dei  pria 
cipi  conosciuti  per  essere  stati  li  benefattori  della  CUt 
sa,  o  li  difensori  della  fede.  Vedesi  fra  esse  rappresca 
tata  la  statua  di  Carlomagno  coli^  iscrizione  C  AROLUi 
MAGNUS  EGCLESLE  ENSIS  CLYPEVSQUE;  qoell 
di  Ferdinando  il  Cattolico ,  con  queste  parole  :  CHJ^ 
STIÀNI IMPERII  PROPAGATOR  ;  quella  dell'  impii 
ratore  Lottario,  la  quale  è  accompagnata  da  queste  J^ 
role:  PONTIFICIE  LIBERTATIS  ASSERTOR^  e 
dicasi  di  parecchi  altri  personaggi ,  la  cui  ennmerazi< 
sarebbe  qui  superflua ,  ed  i  quali  furono  P  opera  di 
lio  Romano  ^.  ^ 

Noi  non  dobbiamo  dimenticare  di  fiur  osservare  dui 
la  volta  di  questa  sala  è  come  un  monumento  della  A 
conoscenza  di  Raffaello  verso  il  suo  antico  maestro:  I 
bero,  siccome  Pabbiamo  già  fatto  osservare,  dì  cancellM 
o  di  sopprimere  tutte  le  opere  de'  suoi  predecessori,  ed 
aveano  essi  dipinto  in  queste  sale ,  egli  ha  voluto  litfd^ 
tare  quella  di  Pietro  Perugino  *. 

i  dodici  Hawi  ancora  nel  Vaticano  una  sala  onde  il  basamene 
venne  decorato  da  Raffaello  con  figure  dipinte  a  chiaro 

atì  éa  scuro ,  ed  a  maniera  di  statue ,  rappresentanti  li  dodic 
Apostoli. 


UOHÌ0, 


I  Vasari ,  Vita  di  Giulio  Romano  ,  tom.  4*%  pg-  327* 
*  Vedi  a  pag.  69.  Chi   bramasse  conoscere   le  piUurc   quii 

eseguite  da  Pietro,  v^a:  Baldass.  Orsini^  Fita  del  Perugino 

pag.  189  e  scg. 


B  Boltari  >  ci  dice  che  il  rìmaDcate  delle  decortzioui 
I  quello  luogo  coniiitera  in  ornamenti  eseguiti  da  Gio. 
Udine.  Sotto  fl  pontificato  di  Paolo  IV,  per  causa 
le  nuove  distribuzioni  d'appartamenti  che  Yolle 
nd  Vaticano,  ebbero  a  soflrerìre  queste  pitture 
ti  guasti  *•  Sotto  Gregorio  XIII  si  cercò  di  ripararle,  e 
ichari  pare  che  si  sia  occupato  colla  pi  ji  grande 
ideila  restanraiione  dei  tratti  originali  del  Sanxio  ': 
IFopinione  comune  vuole  che  fosse  invece  Carlo  Ma* 
qnegli  che  sotto  Clemente  XI  abbia  ritocco  tutta 
opera  ^  onde  più  non  rimane  ricordania  vera  che 
incisioni*  Tuttavolta  bastano  e§i€  ancora  per  far 
la  giustezza  d'idea  e  la  proprietà  dello  stile | 
[adoperò  Raffigiello  per  dare  a  ciascuno  degli  Apostoli 
proprio  carattere.  I  tratti  che  Bfarcantonio  ha 
>tto  col  bulino  sono  classici  per  questo  rispetto  ^ 
dovrebbero  essere  sotto  gli  occhi  degli  artefici  in« 
di  trattare  soggetti  evangelici.  Quando  certi 
IO  stati  per  tale  modo  consacrati,  bisogna  rispet* 
V  autorità ,  e  tale  tradizione  forma   parte  della 
del  costume  morale  dei  personaggi  antichi ,  co* 
più  importante  ancora  di  quello  degli  abbigliamenti. 

data  dell'anno  i5 17,  nella  quale  fu  terminata l'ul-  RatrMiio  ecoii. 

dorilo  come  pìC> 

sala  del  Vaticano,  i  cui  soggetti  porsero  occasione  tor«  di  ritraiti, 
lo   di  riprodurre  V  immagine  di  Leone  X ,  f  u 


1  Dialoghi  sopri  le  belle  Arti  »  pag.  Zog, 
,  *  Fedi  Vasari,  Fita  di  Giovanni  da  Udine ,  tom.  5.^  pag. 

»  Ta)a  Agostino,  Dcicriiione  del  paUoMO  Apostolico  Fati" 
1*^  ^cc,  pag.  ii5. 


»  228  ^ 
pure  V  anno  clie  dipinse  a  olio  il  celebre  ritrattò  ^ 
questo  papa  tra  li  due  cardinali  de^  Rossi  e  Giulio  1 
Medici.  Quest'  opera ,  che  forse  nel  suo  genere  h  ì 
capo  lavoro  di  Raffaello,  mi  porge  occasione  di  coni 
crare  un  articolo  particolare  alP  ingegno  prodigioso  di 
mostrò  neir  arte  del  ritratto ,  e  che  lo  pone  al  disofl 
dei  pittori  di  questo  genere.  ' 

:  Non  si  sarebbe  forse  ben  compreso  al  tempo  delPfl 
binate^  che  P  arte  di  riprodurre  la  somiglianza  delle  p^ 
sone  potesse  divenire,  in  pittura,  un  genere  particoU 
o  un  esercizio  isolato:  e  questo  sarebbe  stato  tanto  md 
facile  da  comprendersi  allora ,  in  quanto  che  remai 
te,  prima  del  sedicesimo  secolo,  tutta  la  pittura  era, fi 
cosi  dire ,  del  genere  della  pittura  di  ritratto.  Noi  Pi 
biamo  già  fatto  osservare  precedentemente  ':  non  s{|l 
forse  dare  altro  nome  alla  maniera  d^imitazione,  secori 
la  quale  sono  ideati  ed  eseguiti  tutti  li  soggetti  che  veni 
no  ordinati  pei  chiostri,  per  le  Chiese  e  pei  monnuMl 
pubblici.  Il  pittore  non  avea  appreso  per  anco  a  trasp 
tarsi  colP  immaginazione  nei  tempi  e  nei  luoghi  ^  di 
era  succeduta  la  scena  che  doveva  rappresentare  ;  «| 
prendeva  per  modelli  li  suoi  contemporanei;  si  refOlU 
sugli  usi,  sugli  abbigliamenti,  sulle  acconciature  dì  di 
de^  suoi  concittadini  ;  e  come  non  essere  egli  indolttf 
copiare  egualmente  i  loro  tratti ,  le  loro  fisonMti 
Quindi  i  quadri  delle  scuole  che  precedettero  RaflBMl 
ci  sembrano  essere  tante  collezioni  di  ritratti.  Non  e 
tutte  le  figure  siano  state  ritratti  a  tutto  rigore  del  ten 
ne ,  ma  tutte  erano  dipinte  secondo  lo  spirito  di  quéi 
maniera  d^  imitare.  Leonardo  da  Vinci  nella  sua  celdi 


>  P^edi  a  pag.   80. 
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iora  cUbi  Geiui ,  onde  ticuramente  V  aspcUo  e  Tidea 
lende  iqpparleiigoiio  al  carattere  delP  ideale  Toloto 
•oggetto  iiiedesimo  j  non  ha  potato  fare  a  meno 
tfiodorn  certe  fitonomie ,  evidentemente  copiate  da 
DI  reUgion  del  convento  dove  il  qnadro  fu  dipinto  ^ 
ime  Io  conferma  la  tradizione  *» 
i  scuola  del  Perugino  avea  pure  educato  Raflhello  a 
in  pmtica  9  la  qnale  vedeai  ancora  impiegata  nelle 
(rime  opere^  ed  j^  una  di  quelle  onde  non  depurò  il 
insto  che  progressivamente.  Se  ti  vuole  in  fiitto  ro- 
dere ,  per  convincersene ,  fino  alla  prima  pit^ira 
^  fece  in  Roma  (la  Disputa  del  SS.  Sachunento  ) , 
Irà  j  malgrado  la  grande  distanza  che  separa  que- 
»era  da  quelle  del  suo  maestro ,  che  vi  rimane  an- 
<|iinlcbe  segno  di  quella  maniera  che  noi  chiamiamo 
iriio  del  ritratto.  Il  soggetto  veramente  vi  si  poteva 
tare  9  e  li  costumfreligiosi  di  quasi  tutti  li  personaggi 
aecnpanola  parte  inferiore  della  composiaione,  era- 
riale natura  da  accomodarsi  benissimo  a  tale  pratica. 

ll^MSt*  opera  maravigliosa ,  dipioU  •  fresco  da  Leonardo  nel 
jpfprio  del  convento  de'  PP.  Domenicani  di  S.  Maria  delle 
ià  in  Milano  9  presentemente  è  quasi  del  tuUo  perita  per 
^■ria  del  tempo  e  degli  uomini.  Molle  furono  le  copie  che 
tfrersi  tempi  e  da  differenti  artefici  si  eseguirono  ;  e  il  valent 
le  Giuseppe  Bossi ,  che  fu  uno  di  questi ,  nella  sua  dotta  opera 
Cemacolo  di  Leonardo  da  Flnci  ecc.  Milano  t8io,  ha 
eoDlo  di  tutte,  ed  anche  ha  dato  la  storia  più  compiuta 
Migioale.  RaCfaello  Morghen  la  intagliò  in  rame  da  pari  suo  : 
di  romano  la  copiò  mirahilincnle  in  musaico  della  stessa 
ìtzim  ;  e  da  ultimo  il  nostro  valente  artefice ,  sig.  Francesco 
.atJ  y  già  da  noi  ricordato ,  la  incise  in  acciaio  e  ne  trasM  un 
gliooe  condotto  con  tanta  diligeuza  t  maestria ,  che  (a  ma- 
lia. 


Egli  è  quiTÌ  che  Raffaello  sembra  incominci  ad  esseri 
pittore  di  ritratto:  ò  quivi  che,  senza  infedeltà  alle  co» 
▼enienze  del  sno  soggetto ,  si  compiacque  di  ritrarre  h 
maggior  parte  dei  dottori  e  dei  teologi  sotto  fisonoaA 
che  appartenerano,  le  une  a  personaggi  allora  molto  co 
nosciuti,  e  facilmente  riconoscibili,  ma  surridentìta  im 
quali  noi  abbiamo  indizj  meno  positivi^  le  altre  ad  alcHJ 
contemporanei  y  li  ritratti  de'  quali  ci  sono  certìfiealifS{ 
da  una  costante  tradizione  e  dalle  ripetizioni  eh*  egli  w^ 
fece  altrove.  Si  nominano  sotto  li  diversi  costumi ,  o^ 
fanno  qualche  differenza  dalla  fedeltà  della  rassod^ 
glianza ,  li  ritratti  di  Scotto ,  di  Dante  ,  di  Savonaroil| 
di  Bramante,  del  Duca  d^ Urbino;  e,  malgrado  la  iBÌ||| 
e  la  cappa  episcopale  che  le  maschera,  si  potrebbero l(| 
conoscere  egualmente  le  teste  di  Pietro  Perugino  «4 
Raffaello  medesimo. 

La  pittura  della  Scuola  d'Atene,  la  cui  esecu 
tenne  dietro  a  quella  della  Disputa  del  SS.  Saera 
oflre  un  accrescimento  di  stile  ideale  molto  evid< 
Raffaello ,  l'abbiamo  già  detto,  vi  si  è  mostrato  e 
tamente  a  livello  del  suo  soggetto ,  e  per  la  sua  leddH 
al  costume  antico  nelle  teste  di  alcuni  filosofi  |ObIi 
l'archeologia  aveva  di  già  iscopcrti  i  lineamenti,  e  pd  1^ 
lice  sforzo  del  suo  genio  che  gli  rivelò,  per  cosi  dbej 
caratteri  distintivi  dei  differenti  capiscuola.  Non  u  m 
tano  altri  ritratti  moderni  in  questa  grande  cofflpoij 
zione  che  quelli  di  Francesco  Maria  della  Rovere,  DuHj 
d'  Urbino,  degno  per  la  sua  bellezza  di  figurare  eoli 
migliori  statue  antiche  ;  e  di  Bramante ,  onde  appcMf 
distinguonsi  i  lineamenti  nella  figura  d' Archimede  ^  Hi 
curvato  a  segnare  sul  suolo  alcune  figure  geometridil 
Quanto  ai  ritratti  del  Perugino,  e  specialmente  a  queU 


'■     .     '     '  r  . 


llJC  dbretle  forse  a  qnesU  abitadine  ài  escrcitafn  oo^ 
Ma  aedcflima  opera,  o  altematiYÉmente^  sopvftlediie 
tkH  vero  onde  componesi  V  imitauone ,  T  aver  Bar 
p  éonteacni,  nel  trattare  ciò  ch^  è  ideale,  Jii:iiimlbiì- 
a.tdk  che  là  natnrtt  non  saprebbe  diéqppUoMrft;  e 
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■iftallfl  ifiahi  éen^m  na^  Apoco ^taio. ylB  wfcfe 
[  qMdb^iBOh  iàoifaifiaaM.OM^  {iardift:  donmmifcw 
«tor'nlBiBtrfirqfBflsti  rOnitli!^ 
éiJwiiUMagttd^tai^iacriaiona  ^  AuUai^Jfjpum 

l  efljggetto  ddi  Pamasso  non  solamente  permise  nella 
Bdl4u«fdèipoèti*anticlii  emodenu^nmedman^  a  i'j:;«4tiivii 
iMBovBf  gran: numero  ai  ritratti,  nònpUi  trsispòrtitt 
aopra  altri  peraMaggi^ma  vcri:.è:Te*li): 
qsirilil  disi  Petrarca  y  dal  Dante ,  ddi  Boqc^uht 
KiiaffABOsto  a  d'altri  cdebrilt^^      ...  ;  U 

aMhrò  pittnaa  ddUe  tale  ci. lanna  vedere {  nel:qQap 
BUPSIiodoro  U  ritratti  di  Giulio  II ,  Àà,  p^nlant 
fi^^él  MbUmriUj  ài  MahiantopiDi.è  tdi^GMio:  A»- 
pf^ìiel  ^padra^di'Altfla,  quelli  di^Leoiie'Xy /elidei 
UKOiónifmdeMfftdiòa  e  ]libiaBa.eeav8  ed/abbift- 
K  già  fiitto  mensione  dei  ritratti  di  quelli .  èhe  cont 
flóorleffiiò  dd  Papa/fUit MéMMdifBoUena) ed 
imonie  deD^  incoronamaai  rdL  'Cdrlomagno*  •  .m  > 
imjpertanto  mólto*  piàiidM  site  (.i^fioear  faiso0M 
istrare  quale  pratica  avefse  SaffiaieUb  nell^arte 
Iferatto^con  quale  abilità^  el  sempre.  iBOBqnci|ejciaei»- 
fiorU  entrare  sensa  discordiuuà .  ndk  eom^ 
d  d' nn  tutt'  altro  generis ,  con  qhale  htSììÈk:9ffk 
m  Farte  di  passare  dagli  oggetti  d^  im' imitairione 
munte  naturale  ai  soggetti  dello  stile  il  piti  alti^^d 


odi  Ola- 
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é^  avere  poliito  dare  ai  soggetti  del  gènere  fempHcoj 
come  80B0  i  ritratti,  ana  grandezza  di  forma,  nnTÌgÌBél 
di  rassomiglianza  a  tale  punto ,  cui  non  toccherà  giai|l 
mai  quegli  onde  il  pennello  non  è  giunto  aDe  sfere  sH 
periori  dell'  arte ,  alla  sublimità.  m 

A  qualunque  grado  di  merito  e  di  Talora  imitatiiÉ 
-7  che  Raffaello  abbia  portato  i  numerosi  e  diversi  ritnMl^* 

-e  meJìm  cuì  abbiàmo  citato  •  nelle  sale  del  Vaticano  •  non  criH 
niéise-  nella  natura  dei  mezzi  del  genere  di  pingere  a 

il  poter  dare  a  tali  opere  la  finitezza  preziosa  dei  ril 
a  olio:  e  quindi,  malgrado  tutto  ciò  che  si  può 
tare  nei  primi ,  questi  non  saprebbono  rendere  F  ii 
compiuta  delP  ingegno  di  Raffaello ,  per  la  forza 
colorito  e  la  magia  della  rassomiglianza ,  a  coloro 
non  avessero  veduto  li  suoi  ritratti  dei  papi  Giulio 
Leone  X. 

Quello  di  Giulio  II  precedette  V  altro  di 
cinque  anni  ^  il  colorito  n'  è  meno  vigoroso,  e*I  ÉùoA 
fetto  partecipa  alla  seconda  maniera ,  che  alcùiu 
riscono  alla  terza,  perchè  v'ha  più  chiarezza 
tinte,  più  preziosità  nel  lavoro,  e  più  semplicità: 
esecuzione.  Aggiugniamo,  rispetto  a  questo  ritrattali  jdÉ 
il  carattere  della  testa  del  pontefice  ha  una  enis|pai 
Tenta  d'  espressione ,  che  Raf£aieIlo  non  ha  giamairi 
sorpassato.  :>f| 

Non  ha  esso  il  solo  merito  comune  della  rasao^ 
glianza ,  e  non  basterebbe  all^  elogio  d' una  tale  opcMi 
il  lar  osservare  sia  la  precisione  del  tratto ,  sia  V  euM 
riunione  delle  forme  della  testa ,  delle  particdarità  ad 
volto  :  tali  lodi  appartengono  a  molti  ritratti ,  i  qna^ 
offrono  il  solò,  estemo  della  persona.  Ma  a  che  questi 
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)j  quando  non  è  Io  specchio  fedele  dell' Interno, 
«dire,  dei  costumi,  delle  passióni,  del  carattere 
'nomo?  Per  chi  conosce  la  storia  morale  di  Ginlio 
I)  qaesta  istoria  è  scritta  sopra  il  suo  ritratto  :  dopo 
ti  anni  j  ancora  siamo  trasportati  a  dire  col  Yasa^ 
■:  Faem^  ^mere  il  ritraUo  a  vederloy  come  se  pro^ 
eglijbsse  vivo  ^ 

H  ritratto  di  Leone  X  tra  li  dae  cardinali  è  un* opera  sirratto  dì  Li 
più  rilevante:  il  papa  vi  è  rappresentato  più  che  — 

della  persona,  assiso  davanti  ad  un  tavolino,  co-  Morei  Jlira g, 
dà  an*  tappeto.  Sembra  che  presieda  ad  un  consi-  Vuidhegmo* 


"t  Vasari,  tona.  3.**,  pag.  i8r. 
'  n  Richardaon,  opera  citata  ,  tom.  3.o,  pag.  loS,  dopo  d*aver 
dell'originale ,  esistente  nella  gallerìa  di  Firenze,  fa  cennoi) 
aSgb  di  uno  simile  veduto  da  lui  nel  palazzo  Giustiniani  ia 
iC»  a  pQg.  536,  ne  ricorda  un  altro,  eh'  egli  dice  di  mano  di 
\,  che  era  a'  suoi  tempi  nel  palazzo  CafTarelli  in  Roma,  si- 
ti^Uo  di  Firenze;  e  cita  un  disegno  della  testa  di  questo,  fatto 
lui  da  Raffaello,  e  postulo  dal  duca  Devonsliire.  Il  Dup' 
|S  feìf  no  catalogo  dei  quadri  a  olio  del  Sanzio  f  dice  d'ignoraro 
Alt  sia  Foriginale  ritraUo  di  Giulio ,  e  nomina  una  vecchia  co- 
la £  esso,  eseguita  da  Avanzio'  Nuoci,  eh* era  nel  convento  di 
L  AgMhno  in  Roma  :  cosi  il  Braun  a  pag.  ^76  descrive  questo 
fadro ,  senza  dire  ove  si  trovi ,  e  rammenta  quello  che  conscr* 
^  nel  museo  reale  di  Parigi ,  inciso  da  Chataigner.  Un'  altra  co- 
pi bdlissima ,  eseguita  da  Giulio  Romano ,  dcvcsi  conservare  in 
^Ube  privata  gallerìa  di  Firenze.  Il  solo  orìginale ,  dipinto  da 
fcftello,  che  era  prìma  nel  palazzo  dei  duchi  della  Rovere  in 
^'diìoo,  e  passò  di  poi  in  eredità  alla  gran  Duchessa ,  moglie  di 
Ferdinando  11  de*  Medici ,  ora  forma  parte  dell'  immenso  tesoro 
tila  reale  gallerìa  di  Firenze  :  ed  h  alto  decimetri  8  ,  16 ,  e  largo 
.  ^»  54.  Vedi,  voi  i.%  pag.  7  della  Reale  Galleria  di  Firenze 
A  Qliutrata,  quivi  1817. 
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ll)ìo ,  ed  ascolti  la  relazione  d^  un  qualche  affine.  1 
cartlinali  Giulio  de^ Medici ,  e  de'Rossi  stannogii  a< 
tiuali  suoi  principali  ministri. 

llgU  è  cosi  difficile  di  iar  comprendere  alla 
iM»r  messo  del  discorso  la  perfezione  e  la  bellezza 
«mere  del  pennello^  che  natnralmente  e  ìd  tatti- i 
r  iperbole  renne  in  soccorso  delle  descrìzìoiu  per  u 
diro  Tidea  che  Timaginazione  deve  concepire  :  poco 
pO)  da  alcune  locuzioni  iperboliche  saranno  nati  certi  1 
conti  più  o  meno  favolosi,  i  quali,  comunque  apocrifi! 
siano ,  contengono  nondimeno  V  espressione 
Tenti.  Per  tal  modo  dorè  essere  giudicata  ciò  che 
contasi  del  ritratto  di  Carlo  V ,  dipinto  da  Tiziano 
di  quello  di  Leone  X,  dipinto  da  Rafladlo.  Si 
che  V  illusione  della  rassomiglianza  nd  primo  Sta 
le  j  che  j  essendo  stato  posto  il  quadro  *Ìiiwim*«i 
tavolino,  il  6gliodeirimperatore  ti  s^ accostasse  per] 
lare  d^affari  a  suo  padre.  Quello  eseguito  dalPUi 
ebbe^  a  quello  che  si  dice ,  gli  onori  d^  una 
avTcutura  :  si  racconta  che  il  cardinale  Pesim  | 
di  Leone  X  y  fosse  per  inginocchiarsi  davanti  al 
tratto  nel  presentargli  alcune  bolle  da  segnare. 

Noi  pure  lo  ripetiamo  ^  tali  racconti  hanno 
cosa  di  vero.  Egli  è  impossibile  di  vedere  il  ritrÉMo  4 
Leone  X ,  quantunque  siano  trascorsi  sopra  questa  g 
tura  tre  secoli ,  e  vi  abbiano  indebolito  quella  viv^ 
di  colori  che  contribuisce  tanto  allMInsione*,  senza 
colpiti  da  quella  potenza  delP  arte,  che  porta  la 
a  sentire  tutto  il  prestigio  che  V  arte6ce  ha  il  diritto  4 


I  BoUaiì,  Racco^u  ili  lettere  pittoriche^  Iosa.  S.\  pag.  iSi 


l 


s.  HaTvi  cfFetiiTamente  una  illuùone  legittiiiur  m 
unitaùone;  ed  è  quella  che  si  ricere  da  una  com- 
ijxione  talmente  finita ,  ehe   ciò  che  vi  ha  di  perfe- 
le  pei  8oli  mezzi  d^  una  sola  arte ,  ci  impedisce  di 
attenzione  nelP  immagine  che  ci  presenta ,  a  quello 
haTvi  in  essa  di  fittizio,  e  necessariamente  d^incom- 
^  se  si  confironli  col  modello  naturale.  Ma  non  è 
che  alla  capacità  e  al  genio  delP  artista ,  di  pro- 
per  mezzo  delP  ammirazione  che  concentra  il  no* 
animo  e  li  nostri  sensi  in  un  solo  punto ,  quel  ge- 
d'  illusione  onde  si  parla. 
Ora  q[ue8ta  specie  di  potenza  ò  realmente  quella  del 
di  Leone  X.  Non  vi  si  saprebbe  resistere,  esà« 
ido  la  profondezza   del   carattere  della  testa  del 
,  la  nobile  semplicità  della  sua  posa ,  la  giustezza 
sembiante,  il  vigore  del  colorito,  il  risalto  delle  for- 
j  V  esecuzione  preziosa  e  finita  di  tutti  gli  accessorj. 
^Tatari  si  è  fermato  principalmente  a  vantare  gli  ac- 
rj  del  quadro  :  egli  vi  celebra  la  maniera  onde  sono 
Poro,  la  seta,  le  bordure  del  vestimento  del  pa- 
fByJhistro  delle  stoffe:  le  pieghe  intersecantisi  di  queste 
Moft ,  dice  egli ,   sembra  che  facciano  sentire  ancora 
1  romore  del  fregamento  fra  loro  :  non  dimentica  né  il 
Bro  legato  in  pergamena ,  né  il  campanello  d^  argento, 
^^è  i  riflessi  della  palla  d^  oro  della  sedia  a  braccioli,  so- 
.|n  la  quale  siede  il  papa.  Tali  menzioni  dirannosi  mi- 
mose, e  che  non  consistono  in  esse  né  T  ingegno  del 
Ifittore  né  il  merito  della  sua  òpera.  Nò,  senza  dubbio, 
e  il  Vasari  lo  sapeva  meglio   d^un   altro:  ma  obbligato 
egli  a  dare  al  lettore  una  idea  di  queste  bellezze,  onde 
le  parole,  specialmente  scritte,  non  saprebbono  trasmet- 
tere V  immagine  alla  mente ,  si  rivolge  alla  descrizione 


Ó&4 


-nun.  siiOMiiia.  ^ 


«U  yiiUiùtTanmi      ut  iiu   r^A-  nrjr'iSAU^  ^as.  vreìj 

tuie  pn»i?bi» 


»  ^37  m 

ile,  dietro  al  qoale  aveva  lavorato  egli  stesso  sotto  la 
lesìooe  del  Sanaio;  e  questo  suo  errore  noo  cessò  dio 
Binando  il  Vasari  1'  ebbe  disiogannato ,  levaudo  il 
idro  dalla  sua  cornice ,  e  mostraodogli  scritto  sol- 
do nascosto  nelP  incorniciamento  il  nome  di  Andrea 
Sarto  *. 
^aesto  fiitto  ci  spiega  in  qual  maniera  un  grandis- 

0  numero  di  (juadri  a  olio  di  Raffaello  ^  di  già  ri* 
Iti  nella  sua  scoola ,  presentemente  sparsi  da  tutte 
li  in  diflferenti  paesi,  pretendono  ugualmeifte  al  me- 

1  ed  alla  rinomanza  deirorìginale.  La  cosa  senza  dub* 
dovette  essere  più  rara  rispetto  ai  ritratti^  ciò  nulla 
tote  non  si  oserebbe  affermare  che  quello  del  cardi- 
iGiolio  de^  Medici,  che  deve  essere  in  Firenze  **,  non 
jana  ripetizione  del  medesimo  cardinale  nel  quadro 

te  X. 


[I  qoi  pìacetni  dì  riferire  un*  a wentQFiy  che  servire  di  nor- 
|dii  ha  interesse  di  conoscere  il  vero.  11  quadro  della  Fisi- 
che trovasi  in  Roma  nella  galleria  ..•••..  comperato 
prezzo  per  opera  di  Rubens,  e  per  tale  giudicato  dai 
artisti,  non  è  di  Rul>ens,  ma  d'un  suo  contemporaneo 
Peptn.  Vi  era  la  cifra ,  la  quale  fu  veduta  da  varj  pittori 
lini  9  e  r  ha  veduta  co*  proprj  occhi  il  cbiar.  professore  che 
scrìtto  questa  notizia.  Fu  cassata  la  cifra  ,  e  mandato  il  qua- 
m  Alemagna ,  dove  fu  subito  riconosciuto  :  poiché  le  tinte 
^in  mancano  della  fluidità ,  che  ammirasi  in  Rubens  :  ma 
ieri  romani  furono  ingannati.  Pepin  era  nato  in  Anversa,  • 
w  opere  sono  rarissime.  11  Descamps  dice ,  che  Rubens  stesso 
na  geloso.  ^ 

**  NcUa  Raccolta  di  stampe  pubblicate  per  cara  di  Basan ,  e 

là  comuneinente  il  Gabinetto  di  Crozat ,  trovasi  indicata  qoe- 

lafoU  alu  piedi  a  ^6 ,  e  larga  a  »    come  esistente  nel   gabi- 

ite  dal  rt  di  Fmcta  :  t  fii  quivi  intagliata  da  Nìc.  Cddioclu . 


»  338  m 

ÌJ  enamerasione  dei  ritratti  a  olio  che  generalmente 
si  riconoscono  per  opera  di  Raffaello,  sarebbe  ora  troppa 
lunga ,  e  si  durerebbie  ancora  molta  fatica  ad  indicari 
con  precisione  sia  il  grado  di  certezza  sulla  loro  origifi 
nalità ,  siano  i  luoghi  dove  si  trovano  per  la  maggio^ 

parte.  I 
Comolli  ^  porta  a  ventisette  il  numero  de^  suoi  n* 
tratti  a  olio,  fra  cui  cita  quelli  dei  personaggi  più  €l( 
lebrì  di  quell'  epoca ,  cioè ,  Lorenzo  e  Giuliano  de^  ÌU 
dici*,  Bembo,  Giovanni  della  Casa,  Carondelet,  Balditt 
sare  Castiglione  t  lughirami  ,  B^jido,  Bartolo,  Biiid( 
Altoviti,  Giovanna  d^Aragona.  i 
I 

I  Comolli ,  FUa  inedita ,  nella  tavola  delle  opere  di  Rafti 
lo  9  aggiunta  alla  fine,  edizione  del  1791- 

*  Francesco  Saverio  Fabre  dipintore  valentissimo ,  e  sci 
amatore  delle  antiche  cose,  ne  fece  sapere  l'ottimo  M.  1 
queir  istesso  Fabre  che  ereditato  ha  i  monumenti  dello  in 
e  della  fortuna  del  nostro  immortale  tragico  Alfieri ,  possedeva 
Firenze   il  ritratto  di  un  nepote  di  Leone  X ,  di  tanto  iDerìl%| 
scpiisitezza  di  lavoro,  che  ogni    vensimllitudine   porta  a 
essere  opera  di  Raffaello.  Il   tocco  vi  è  vivo  e  gagliardo , 
Raffaello    usava  maggiormente    ne' ritratti;  ne*quali  non 
fare  sfoggio  d'invenzione  e  de' grandi  principj  dell' arte ^  si  lib 
vava  col  colorito.  Questo  ritratto  è  stato  ora  recato  dal  pcetel 
sig.  Fabre  a  Montpellier  sua  patria. 

Di  un  ritratto  del  Bembo,  operato  da  Raffaello»  quando  q« 
gli  ancor  giovane  stava  in  corte  del  duca  d' Urbino  ,  parìa  Jaoof 
Morelli  a  pag.  18  e  137  della  sua  Notizia  d'opere  di  dittfgm 
Bassano  1 800  ;  ma  non  si  sa  ora  dove  si  trovi  ;  siccome  pai 
ignorasi  di  quello  di  mons.  Della  Casa. 

Federico  Carondelet,  arcidiacono  di  Besansone ,  e  di  una  dd 
pii]L  illustri  famiglie  della  contea  di  Borgogna ,  fu  ritratto  da  Bs 
faello»  mentre  dimorava  in  Roma  ,  incaricato  degli  affari  dì  Spi 
gna:  è  sopra  tavola  alta  pollici  45,  e  larga  35,  la  quale  trova 


L'iounagiae  della  Tice-regioa  di  Sicilia  ci  dera  inte*  aiir«ci«  n  ci». 
■re  per  direni  rispetti  :  Giovaima  d^  Aragona  era  «•""*  ** 

jfhiIlaTa  preno  il  duca  di  Graftoo ,  t  (u  intagliata  da  Do- 
r,  da  Paolo  van  Soonmcr ,  e  da  Nicola  di  Larmeiaia  nd 
Mito  di  Creimi^  quando  trofavasi  io  Parigi ,  Della  galleria 
luca  cf  Orleans. 

cardinale  Fedro  Ingbirami  era  bibliotecario  deUa  Vaticana, 
fàt  letterato  ;  CMSle  nella  galleria  Pitti  in  Firenst  •  •  fii 
da  Teodoro  della  Croce  ,  e  da  T.  Yercmys. 
ritratti  di  fialdo  e  di  Bartolo,  due  ^rooti  giureconsulti, 
»iaaio  potuto  sapere  oltre  a  ciò  cbe  ne  dicono  il  Richardson 
.*,  pag.  56o  9  e  il  Bottari ,  note  al  Vasari  tom.  3•^  pag.  a3i  » 
ik  mette  in  dubbio  la  loro  esistensa ,  siccome  la  il  ComoUit 
S5  »  nota  GS. 

LÌBTece  ricorderemo  li   due  ritratti  di  Andrea   HaTagero  e 
iMaioo  Beazxanoy   operati  da  Raflaello  yeno   il   i5i6,  che 
^■dU  casa  di  Pietro  Bembo  in  Padova  »   e  de*  quali  ci  di 
il  dotto  Morelli  nelT  opera  succitata  a  pag.  18  e  isf* 
gallerìa  di  Ladano  Bonaparte,  stampata  in  Londra,  tro- 
a»*  69  pag.  i3a  il  ritratto  di  Francesco  Penni,   detto   il 
die  afièrmasi   calere  pittura   di  RaffiwUo»   dipinto  sulla 
naturale  «  ed  indso  dal  Testa. 
F.  Rebberg  ricorda  come  eseguito  da  Raflàdlo  al  tempo 
della  Perla  e  della  Seggiola  »    il  ritratto  del  card. 
Ip  il  quale  dice  trovarsi   in  Firenze  :  e  ne  parlan  pure  il 
el  Braun,  senza  indicare  dove  si  conservi. 
Catalogo   de  les  cuadros  que    existen   colocados  en  et 
Mmseo  de  Piniuras  del  Prado  ^  Madrid  1894 1  sotto  al  n.* 
'  m  cita  un  ritratto  d*  un  personaggio  eoo  barba ,  vestito  di 
le  una  gorra  ddlo  stesso  colore;  cbe  si  dice  magniEcamente 
a  da  RaUaello  :  ma  non  si  indica  cbi  rappresenti. 
alcuni  altri  si  ricordano  eziandio  li  ritratti  di  Alfonso  d^Este» 
emente  VII ,  dd  Parmigiano ,  dì  P.  Perugino ,  di    Valerio 
di  BeaUioe  d^Este ,  operati  dal  Sanzio  ;  ma  nulla  si  sa  ol 
tomo  ad  essL 
Ut  pei  due  ritratti  de*  coniugi  Doni,  a  pag.  36  nota. 


m  2^0  m 

una  della  più  belle  persone  del  suo  tdnpo  j  ed  IppolU 
de'  Medici  fu  quegli  che  ne  comandò  il  ritratto  a  ftd 
faello  } ,  per  fame  dono  a  Francesco  L  Qaaliu»|a 
siasi  P  equivoco  del  Vasari  ^ ,  il  quale  sembra  essa 
ingannato  sul  nome  della  principessa ,  è  certamenj 
Giovanna  d'Aragona  che  devesi  riconoscere  nel  ril 
che  ammirasi  nel  museo  reale  di  Parigi  \  ritratto  che 
più  bella  conservazione  unisce  il  doppio  merito  e  d'i 
sere  della  terza  maniera  di  Raffaello ,  e  d'essere  di 
propria  mano.  A  fer  credere  questo  ultimo  punto 
corrono  dapprima  le  convenienze ,  le  quali  impoi 
all'  artefice  l' esecuzione  personale  di  tali  sorta  di 
re  :  di  poi  abbiamo  la  testimonianza  del  Vasari  ^^ 
quale  assicurando  che  Raffaello  avea  dipinto  la  tesi 
questo  ritratto  ^  ^  ci  dice  che  venne  terminato  il 
nente  da  Giulio  Romano.  Niente  tuttavia  in 
composizione  ci  ùl  conoscere  la  più  piccola  diffc 
del  pennello.  Senza  cessare  di  parere,  un  ritratto 
testa  deve  sicuramente  alla  bellezza  del  suo  origii 
merito  d'  essere  collocata  in  una  composizione  del. 
nere  più  elevato.  Se  la  pittura  (u  debitrice  di 
proprietà  al  modello  ,  noi  non  attribuiremo  al  pAttM 
che  la  purezza  dei  tratti ,  la  verità  del  colore ,  la  fidi 
tezza  preziosa  e  la  grazia  squisita  del  pennello.  Gb 
non  si  potrebbe  aggiugncre  sulla  bella  composiaiori 
del  tutto  ,  sulla  magnificenza  del  panneggiamento  ^  I 
grandiosità  e  la  ricchezza  dell'  acconciamento  1  suU^fl 
monia  generale ,  sulla  scelta  ingegnosa  delle  parti  p 


I  Gomollìy  ibidem,  pag.  54  n. 

3  Vasari,  f^iia  di  Sebast.  Vcnez.j  tom.  4-^  pag»  ^yo. 

3  Idem. ,  Vita  di  Giulio  Rom, ,  totn.  4•^  p^Sh  3^^* 


»  !l4l    <s 
pale  j  e  sopratluUo  del  (ondo  d^  architettura  !  Que- 
[ùpewa  è  ima  di  quelle  che  dimostrano  più  d^  ogu^  al* 
l^iKm  solamente  la  tendenza ,  ma  la  capacità  di  iiaf« 
lo  9  nel  rionire  tntte  le  qualità  della  pittura  \ 

t ritratto  del  poeta  Tibaldeo  non  ci  è  noto  che  per  ai(nii#d«iPo«. 
pò  faiUone  dal  cardinale  Bembo.  Ma  l'elogio  d^un  •* 

giudice  y  e  U  confronto  eh'  egli  fa  di  questo  ritrai-  g.  Gm^wm^u^ 
quello  di  Castiglione,  che  noi  conosciamo,  sup* 
LO  per  r  opinione  che  se  ne  deve  formare,  al  vo« 
occhi.  «  Ra£(ae]lo,  scriveva  il  Bembo  al  car* 
di  Santa  Maria  in  Portico  ' ,  ha  ritratto  il  no- 
Tibaldeo  tanto  naturale ,  eh'  egli  non  è  tanto  si« 
m  sé    stesso ,  quanto  è  quella  pittura ,  ed  io  per 
vidi  mai  sembianza  veruna  più  propria  >»•  Se« 
il  Bembo,  né  il  ritratto  di  Baldassare  Castiglione, 
del  Duca  d'  Urbino  s'avvicinavano,  in  quanio 
ìc  al  rassomigliarsi j  al  ritratto  di  Tibaldeo, 
,  aggiunge  egli,  parrebbono  eseguiti  dalla  mano 
degli  allievi  di  Raffaello  *\ 


I 

Questa    tavola  è   alta  piedi  3,   pollici  8  H»    e  larga  3;  o 
Vinetto  di  Crozat  trovasi  intagliata  da  Giacomo  Chereau. 
uon   conosciamo   rincisioDe   di    Morghea   citata   dal  Qua- 


I  Bottari  »  Raccolta  di  lettere,  ediiione  milanese  9  tom.  5.^» 


*  Noi  abbiamo  buoni  fondamenti  di  crederci  abbastanza  for* 
di  <r  aver  trovato  questa  tavola  del  ritratto  di  Tibaldeo  ,  di- 
io  da  Rafiiiello ,  intorno  al  quale  scrisse  il  Bembo  »  e  tutti  li 
pa(k  o  storici  del  Sanzio ,  clic  gli  succedettero ,  senza  sapone 
I  indicare  la  sua  locale  situazione.  Trovavasi  anticamente  nella 
&iena  di  Modena ,  come  si  sa   da  un    vecchio  catalogo  della 
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ù  ài  B«i-      Egli  è  solamente  per  rispetto   alla  rassomicliaiUBi 

•  Cui-      .       °  ,     .        1       .1   «       /  i      .1     . 

Siccome  vedesi ,  che  il  Bembo ,  paragonando  li  ni 
ìb/o  Ja  di  Tibaldeo  a  quelli  di  Castiglione  e  del  Daca  d'i 
àa"^^  bino  *,  dice  che  questi  ultimi  parrebbono  non  esserci 
eseguiti  propriamente  dal  maestro  :  ma  pnossi  ne| 
supporre  che  Raffaello  avesse  confidato  ad  nno  de^ 
allieri  la  cura  di  ritrarre  Castiglione ,  il  suo  più  iol 
amico ,  ed  il  suo  più  celante  protettore  ?  Non  poi 
più  giudicare  presentemente  del  grado  di  rassomigli] 
solo  oggetto  del  confronto  del  Bembo ,  contentiai 
.di  dire  che  questo  ritratto,  benché  inferiore  per  lt'( 
mensione  a  quello   di   Giovanna  d*  Aragona ,  aj 


slessa  y  dove  leggesi  indicato  per  opera  di  RafTaello  :  al  tempo 
da  essa  galleria  vennero   trasportate  a  Dresda  dne   altre 
diasime  tavole,   questa  del  Tiballdeo   capitò  nelle  mani 
Ceretti,  il  quale  la  vendette ,  saranno  ora  più  di  ao  anni,  §1 
rissimo  professore  Antonio  Scarpa ,  appo  cui  conservasi 
mente. 

11  sullodato  sig.  Professore  ha  indirizzato  la  descrizione  di  Él 
tavola  al  suo  amico  >  il  sig.  conte  cav.  Luigi  Bossi ,  il  quale,  pP 
muroso  di  cooperare  al  buon  riuscimcnlo  dì  questa  noitni  <d 
zione  9  ce  r  ha  mandata  con  una  sua  apposita  lettera  imonio  d 
stessa  ;  li  quali  due  scrìtti  pubblicheremo  noi  alla  fine  dfi  qua 
Storia  ,  unitamente  all'  intaglio  ,  eseguito  sulla  tavola  stem  t 
valente  sig.  Giovila  Garavaglia ,  il  quale  varrà  meglio  di  ^f 
descrizione  a  farla  conoscere. 

*  Un  bellissimo  ritratto  di  Federico  da  Alontcfeltro ,  duci  Ì 
Urbino ,  dipinto  sul  rame  in  piccola  dimensione  >  consenrafl  i 
Milano  presso  V  egregio  pittore ,  il  sig.  Agostino  Gomerio»  ' 
quale  da  alcuni  intelligenti  è  stato  giudicato  opera  di  RalUI 
quand'era  giovane;  ed  anzi  il  P.  Luigi  Pungileoni  per  tale' 
ha  predicato  nel  suo  Elogio  storico  del  padre  del  Sanzio  > 
pag.  i8;  ma  noi  non  siamo  di  questo  parere. 


Jttle  ammirasi  appeso  nel  maseo  reale  di  Parigi ,  of&e 

maniera  di  dipingere  più  larga,  un  maneggio  di 

loello  pili  libero.  Vi  si  può  osservare ,  siccome  lo 

Infestano  le  opere  di  quelP  epoca ,  la  quale  deve  es- 

il  i5i6,  che  più  Raffaello  avanzossi  nella  sua  arte 

s^  impegnò  a  nascondere  il  tratto  de^  snoi  contorni, 

fiur  scomparire,  per  cosi  dire,  la  linea  esterna  delle  sue 

\e  y  sotto  un  lavoro  più  facile ,  sotto  tinte  meglio 

Ite,  sansa  perder  nulla  tuttavia  della  correzione  del 

disegno*  £  perchè  non  diremo  noi  della  testa   di 

iglione ,  al  cospetto  del  ritratto ,  ciò  che  ne  diceva 

contessa ,  sua  moglie ,  in  quei  versi  latini ,  ch^  ella 

[Uirizxava  al  modello  assente  7 

Huic  ego •    •    •    . 

AUoquor  et  tanquam  reddere  verba  queai  >• 

|i  è  pur  vero,  dopo  più  di  trecento  anni  questa  testa 

pire  viva  ancora ,  e  non   si  fa  nessuna  maraviglia 

^Hi  sensazione  che  una  tale  imagine  dovette  produr- 

li,«nsazione  che  la  poesia  si  compiacque  di  esprime- 

Ida  dei  versi  inspirati  dalla  verità  della  pittura  \ 


I  Fedi  V  Appendice 9  n.^  i8.  Ma   questi  versi  furono  scritti 
4  Baldassare  stesso. 

*  11  Piacenza ,    il  GomoUi  e  '1  Duppa ,    ripetendo  quello    che 
latrerà  il  Bembo  al  cardinale  di  Santa  Maria  in  Portico  ,  Rac- 
colta di  Lettere  pittoriche^  voL  3.^,  pag.  206,  aggiungono,  che 
Id  altro  ritratto    di  Castiglione ,    operato  da  RafTacllo  >  trovavasi 
flesso  il  cardinale  Valenti ,  il  quale  lo  ebbe  dalla  famiglia  Casti- 
gjioni  di  Mantova  ;    ma  desso  consisteva  nella    pura  testa ,    dalla 
^le    è  probabile  che  Raffaello    ricavasse  poscia  quello  ,    di  cai 
ptrU  qui  il  Quatremere ,  e  del  quale  scriveva  il  Mariette  al  Bot- 
tari    stesso  nel    mandargli  le  sue    osservazioni  intorno    al  quinto 
volarne  delle  Lettere  pittoriche  y  voi.  6.0,  pag.  10. 
Noi  non  sappiamo  dove  sia  presentemente  quello  posseduto  dal 


o  di  Bill*      Quello  fra  tutti  li  ritratti  dipinti  da  Raflaello ,  n« 
--  quale  si  è  innalzato  al  più  alto  grado ,  come  coloritori 

M,  éomé  è  a  testimonianza  di  tutti  li  conoscitori  •  il  ritratto  i 
nfmOo.    Bindo  Àltoviti  ;  le  cui  tinte  •  •  .  . ,  dice  il  Bottari ,  no 
cedono  alle  piànte ,  e  più  vive  di  quàlsivo^tia  pittun 
di  Tiziano  >• 

Questa  bella  opera  è  divenuta,  per  un  certo  eqniio 
co ,  neUa  frase  cui  adopera  il  Vasari  parlandone ,  q 
oggetto  d' equivoco  essa  medesima ,  dopoché  il  Bottali 
nel  secolo  passato,  manifestò  sulla  persona  rappresenti 
ta  da  tale  ritratto,  nn^  opinione  la  quale,  sparsa  tosi 
senza  esame ,  trasse  in  errore  il  celebre  Morghen  nd 
P  intaglio  che  ne  ha  pubblicato:  e  tale  errore  si  fa  d 
dare  e  di  far  credere  per  la  testa  medesima  di  Rd 
faello ,  quella  di  Bindo  Àltoviti»  Siccome  importa  al 
storia  di  Raffiiello  di  non  lasciare  incerta  V  idea ,  A 
devesi  formare  della  sua  persona ,  crediamo  nostro  di 
vere  V  impiegare  qui  alcune  linee  per  ristabilire  la  rea 
tà  su  questo  punto  :  e  ne  torremo  le  necessarie  prov 
da  una  dissertazione  del  sig.  Melchiore  Missirini,  pà 
blicata  in  fronte  ad  una  raccolta  di  varii  scrìtti  sopii 
Baffaello  >. 


card.  Valenti ,  e  neppure ,  se  venisse  mai  intagliato.  Questo  in  vei 
che  conservasi  nel  Museo  reale  di  Parigi ,  dipinto  sopra  tafo 
alta  pollici  39,  e  larga  aa  ,  venne  intagliato  nel  Gahinetio  < 
Crozat,  da  Nicola  Edelinck;  per  T  Accademia  di  Bullart  i 
fi.  di  Larmessin  ;  ed  ultimamente  V  ha  riprodotto  a  colori ,  B 
come  l'originale,  il  chiarissimo  sig.  conte  cav.  Pompeo  Litta,  ■ 
iasdcolo  vili  della  sua  famosa  opera  Le  Famiglie  celebri  itaìùok 

1  Vasari,  f^ita   di  Raff, ,    tom.   3.",  pag.   i58  ,    nota  pni 
del  Bottari:  e  prima  di  questo  il  Renfestheio. 

2  Descrizioni  delle   immagini    dipinte  da  Raflaello  dUrbin« 
ecc.  Roma  1821. 
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Ecco  la  frase  del  Vasari  che  ha  dato  laogo  alP  eqni- 
Toco  :  ji  Bìndo  Aliouiti  fece  il  ritrailo  suo  ,  quando 
tra  gioitane ,  che  è  tenuto  stupendissimo  >• 

Da  questa  espressione  del  Vasari  si  vede  bene  che  vai 
eerto  equivoco  può  risultare  in  italiano  dal  pronome 
possessivo  suo.  Tuttavia  il  sig.  Missirini  ha  provato  in 
pia  maniere  che  la  frase  del  Vasari  è  corretta ,  e  non 
cagiona  nessuna  amfibologla  :  e  noi  aggiugneremo  una 
•ola  ragione  a^  suoi  argomenti  ^  che  se  il  Vasari  avesse 
vdato  raccontare  una  cosa  un  poco  straordinaria  j 
foale  sarebbe  quella  che  Raffaello  avesse  fatto  il  suo  ri« 
[totto  per  darlo  a  quel  signore ,  egli  avrebbe  aggiunto 
fedgiro  della  sua  frase,  afBne  di  evitare  ogni  confusione, 
Icilio  la  parola  proprio. 

Noi  abbiamo  detto   che  la  maniera  onde  ha  voluto 

[■tendere  quella  frase  il  Bottari  è  un  poco  fiiorì  d^usoj 

[d  effettivamente  non  si  conoscono  mólti  esempli  di 

littori ,  i  quali  facessero  il  loro  ritratto  per  regalarlo  a 

fctiati  personaggi  ;  siccome  lo  era  in  fatto  Altoviti ,  il 

file  apparteneva  ad  una  (amiglia  illustrìssima ,  che 

)OBedeva  un  grande  palazzo  in  Roma,  ed  un  altro  in 

Aeiize  *.  Si  domanda  inoltre  come   potrebbe  avvenire 

I  Vasari ,  ibidem ,  tom.  3.%  pag.  igS. 

*  Bindo  Altoviti  s' applicò  di  buon'  ora ,  secondo  Tuso  di  que' 
t^pl ,  alla  mercatura ,  e  £a  colto  in  ogni  maniera  di  sapere  : 
^  la  patria  sua  e  ne  sostenne  la  libertà  ;  seppe  vivere  onorata- 
tele in  ogni  tempo ,  e  cauivarsi  sempre  la  benevolenza  e  1'  a- 
^K)re  de^  principi  e  de'  privati  :  fa  grande  promotore  delle  arti  ^ 
ed  amico  de'  più  luminosi  ingegni  del  suo  secolo»  -cui  protesse 
per  ogni  guisa:  avea  casa  in  Roma  ed  in  Firenze  :  sostenne  carìr 
cbe  laminose;  e  fu  alla  fine  condottiere  contro  il  duca  Cosimo 
Defla  guerra  di  Si«na  >  onde  venne  dichiarato  ribelle  >  e  gli  fu- 
rono  confiscati  tutti   li  beni.  Fu  di  ima  bellezza  sorprendente  9 
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che  tale  ritratto  non  venisse  giammai  riconosciato  isC 
membri  di  questa  famiglia,  sotto  il  suo  vero  nome?  c<^ 
me  avrebbe  potuto  esservi  conservato  per  duecento  e 
cinquanta  anni,  e  tenuto  da  loro  per  quello  d'uno  dei 
loro  antenati ,  fino  al  momento  in  cui  il  Bottari  s'  a?« 
▼isò  di  provar  loro  eh'  era  quello  il  vero  ritratto  di 
Raffaello  ? 

Egli  è   certo ,   secondo  il  Vasari ,  secondo  tutti  fji 
scrittori  posteriori,    ed   una  tradizione  non   mai  ÌB« 
terrotta   lo  conferma ,  che  Raffaello ,  siccome  si  dim^ 
già ,  si  é  ritratto   egli   stesso   con  Perugino ,  Bramali* 
te ,   e  parecchi  de'  snoi   allievi  nei  freschi  del  Vatiet* 
no.  Quello  fra  tutti  li  snoi  ritratti ,  nel  quale  più  m 
riconosce  ^  vedesi  nelP  angolo  diritto  della  Scuola  d'ie- 
tene.  Il  sig.  Missirini  si  prese  la   cura  di  confrontarlo 
partitamente  e  minutamente  con   quello  di  Altoviti ,  • 
n'  ebbe  per  risultato  che   le  due  teste  non  hanno  al- 
cuna conformità  né  nei  lineamenti   del  volto ,  né  spo» 
cialmente  nella  carnagione:  Bindo  Altoviti   è  biondo^ 
molto  colorito ,  e   d' un  tuono  vermiglio  ;  Raffaello  ha 


che  oltre  all'esser  ritratto  dal  divino  Raflàelto ,  lo  fu  pure  db 
nobile  pennello  nelle  volte  della  reale  galleria  di  Firenze ,  con»- 
orata  alla  liberalità  ^  da  Cecchino  Salviati,  da  Santi  di  Tito;  tf 
da  Bonarroti  e  da  Benv.  Gellini  in  bronzo.  Nacque  li  a6  settem' 
bre  1491  da  Antonio  di  Bindo  Altoviti  e  da  Eleonora;  e  mori 
in  Roma  li  9a  gennaio  i556.  Vedi,  Illustrazione  storico^crii^ 
di  una  rarissima  medaglia  rappresentante  Bindo  Altoviti^  ec^ 
del  can.  D.  Moreni ,  già  ricordata  :  dove  fa  vedere  in  qvanta  am** 
cizia  fosse  con  Raffaello ,  e  di  quanta  bellezza  ei  fosse  ;  e  dà  la  slor* 
di  esso  ritratto,  confermando  sempre  più  l'opinione  ,  consolidai 
dalla  ragione  e  dal  fatto  ,  del  chiar.  Missirini  intomo  allo  steW 
siccome  ha  fatto  Taw.  D.  Carlo  Fea  nelle  sue  Notizie  mtom^ 
Raffaello  Sanzio  ecc.  Roma  iSaa,  pag.  97.  Appendice  n.**  5. 


li  capelli  bnini ,  e  il  colore  della  sua  tinta   s*  avvicina 
all' olivastro  \ 


*  Tale  egli  è  ancora  nel  ritratto  dipinto  da  lui  stesso  che  tro- 
Tasi  nella  galleria  di  Firenze  ;  di  cui  abbiamo  parlato  nelle  nostre 
■ole  a  pAg.  4o  y  stato  inciso  anche  da  Gio.  Martino  Preisler  nel 
lom.  I.®  dd  Museo  Fiorentino,  pag.  4* 

XuUi  convennero  dell'  errore  commesso  dal  Bottari,  e  ritennero 
per  fermo ,  essere  questo  il  ritratto  di  fiindo  Àltoviti ,  e  non  mai 
fidlo  del  pittore.  11  solo  prpil  Federico  Rehberg  nella  sua  Sto- 
na del  Sanzio    già  ricordata^  ha  voluto  confermare   a    pag.  i4 
Pcrraoea   opinione    del  fiottar! ,  facendo  un  ingegnoso  sforzo  di 
|nfare  il  contrario  di  quello  che  una  sana  critica  ha  consolidato 
tJk  ragioni  pittoriche  e  storiche  le  più  evidenti  >  e  le  più  con- 
lìoooitL  —  Comincia  egli  a  parlare  della  postura  in  cui  è  dipinto , 
ià  tempo  in  cai  fu  operato ,  analizza  a  suo  modo  la  dotta   dis^ 
Mteione  del  Missirìni,  riportandone  qua  e  là  alcuni  brani  ch'e- 
li erede  di  confutare  senza  la  più  piecola  buona  ragione  ;  e  par- 
Uo  della  interpretazione  del  Bottarì ,  asserisce  che  questa  venne 
m»Hnia  senza  veruna  verificazione*  1  nostri  lettori  non  hanno 
^^f^^  certamente    dì  richiamare  la  loro  attenzione  sulla    (abita 
^fffì  patente    dì  questa   asserzione  ;    e  se    il  sig.  Rehberg  non 
■Ose   dato  segno  nella    sua  opera    d' essere  uomo    erudito  della 
|irte  che  ha  impreso  a  trattare,  converrebbe  dire  ,    che  circa  il 
litratto  in  quistione,  ha  ignorato  la  parte  storico-critica  più  im- 
portante; il  che  non  è  vero.  -  Credendo  di  confermare  sempre  più 
il  suo  assunto  riporta  le  parole  dell' Anonimo  pubblicato  dal  Co- 
BM^ ,  a  pag.  SS  ,  le  quali  parole  avrebbono  potuto  momentanca- 
■MQte  avvalorare  la  pretesa  scoperta  del  Bottari ,  siccome  ha  os- 
servato il  Moreni  nella  sua    opera  sopra  la  medaglia    rappresen- 
tante B.  Altovili,  ma  non  mai  distruggere  le  opposte  ragioni  del 
•ig.  MissirinL  -  Rimprovera  questo  perchè  abbia  verificato  quale 
tó  due,  sia  il  vero    ritratto  di  Raffaello,    quello  in  Monaco,    o 
neQa  Scuoia   <f  Alene ,    affermando    che  uno  non  può  escluder 
f altro;  e  non  si  dà  carico  delle  differenze  essenziali  che  li  sepa- 
rano iuiicrameute  ,  state  osservate  da  uno  de'  più  celebri  pittori , 
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Vn*  altra  considerazione  si  trae  pure  dal  passo  me* 
desimo  del  Vasari.  Se  RafTaclIo ,  interpretandolo  sicco- 
me Io  vuole  il  Boltari ,   fece   il  suo   proprio   ritratto 
quando  era  giocane ,  questo  non  si  può  intendere  che 


il  car.  G.  B.  Wicar,  e  giudiziosamente  discusse  dal  prelodM 
Missirini:  e  dopo  molti  altri  simili  contorcimenti  di  parole,  dit 
troppo  lungo  sarebbe  il  volerli  qui  tutti  ripetere  y  conchiude  oan 
dire  che  il  ritratto  di  Bindo  Altoviti  dipinto  da  RafLidlo,  pò* 
Irebbe  essere  quello  di  un  giovane  di  i5  ai  i6  anni ,  colla  tcrti 
appoggiata  sulla  mano  diritta ,  sopra  tavola  alta  pollici  ^2,  e  largì 
i6  9  che  trovasi  nel  mnsco  reale  di  Parigi ,  intagliato  da  Nid 
Edclink  nel  Gnhinetto  di  Crozat;  conchiusione  appoggiata  intie» 
ramentc  allo  sforzo  della  sua  immaginazione;  perchè  bisognerebbl 
prima  che  provasse  essere  questa  tavola  originale  del  Sanzio,  k 
che  da  molti  valentissimi  artefici  e  conoscitori  è  stato  iiieifo  ia 
dubbio;  e  poi  anziché  confrontarla  col  busto  di  Bindo,  openl0 
dal  Cellini ,  per  accertarsene  siccome  vorrebbe  che  si  facesse  1 
8Ìg.  Hehberg,  converrebbe  che  potesse  dimostrare  che  la  suddetta 
tavola  esisteva  presso  la  famiglia  Altoviti,  e  che  da  questa  wA 
camente  passasse  in  Francia,  dove  si  trova  già  da  moltiMM 
annL 

Leggendo  questa  parte  della  Storia  del  sig.  Rehberg  dob  ci 
siamo  potuti  convincere  altrimenti ,  eh'  egli  non  V  abbia  «fitta 
per  fini  ben  diversi  da  quelli  che  devono  guidare  la  mente  d^■M 
storico  leale;  e  non  fidandoci  intieramente  del  nostro  giudizio  nft 
abbiamo  chiesto  il  parere  d'  una  persona  consumata  nello  stadi* 
e  nell'amore  delle  Belle  Arti,  la  quale  vide  ed  esaminò  più  e 
più  volte  il  famoso  ritratto  prima  che  fosse  trasportato  dall'I- 
talia f  che  conosce  quanto  fu  scritto  e  detto  intorno  allo  stesso ( 
e  questa  ci  rispose  ingenuamente  —  ....  «  Opere  che  si  det» 
»  tano  colla  vista  di  un  utile  non  meritano  risposta;  pure  ooo- 
»  verrebbe  dire  al  sig.  Rehberg  che  quando  egli  avesse  l' oiaàr 
»  potenza  di  cangiare  in  castagni  capelli  color  d' oro ,  e  in  bruoi 
»  occhi  celesti ,  allora  il  ritratto  dell*  Altoviti  potreblie  comio- 
»  ciare  ad  appartenere  alla  effigie  di  Raffaello:    sebbene  poi  mar 
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maniere  per  rispetto  ad  un  uomo  specialmente 
i  giovane  (dì  trcntascttc  anni):  Tuna  elisegli 
>e  ritratto  ringiovanendosi  di  parecchi  anni ,  e 
questo  ritratto  supposto  ringiovanito  ha  li  mu- 
(e  poi  quanta  compiacenza  non  abbisogna  per 
-si  a  questa  interpretazione?)  T altra  che  sarcb- 
una  produzione  della  sua  giovanezza:   ma  la 


lagome  sarcbbono  afTaUo  diverse,  anzi  del  tutto  opposte 
y  identifico  y  incontrastabile  ritratto  del  Sanzio,  dipinto 
o  medesimo,  ed  esistente  nella  galleria  di  Firenze.  Io 
[Ili  una  snperl)a  copia  dilucidita  dal  vero,  e  la  conteni- 
ntre  scrivo  queste  cose  ;  e  V  nssunto  del  sig.  Rehberg 
ietà  !  Pietro  Perugino ,  che  dipinse  in  Perugia  al!'  Oro- 
Sanzio  y  si  attenne  a  questo  tipo ,  che  Raffaello  con- 
anni  19  ;  e  questo  dipinto  non  ritrae  un  capello  al- 
ti. Non  che  TAltoviti  non  avesse  una  fisonomia  nobile 
»ca ,  e  bellissima  :  ma  quella  dd  Sanzio  era  più  spiri* 
il  Sanzio  ha  ritratto  in  questo  lavoro  piA  l'anima  suBi 
orme  materiali.  Posta  una  Vergine  di  RalTaello  accanto 
»  ritratto  ,  come  fiircio  spesso ,  h  forza  dire  che  questo  tie» 
ella  Vergine  e  la  Vergine  di  lui;  tanto  si  identificava  nelle 
«!  ....  L*Altoviti  può  piacere  ad  ogni  bella  donna  :  il 
lon  pince  che  alle  anime  squisite  e  celesti  ;  cioè  queste 
ttono  tutta  la  sua  spiritualità  ^  Vedi  stranezza!  Fare 
:o  dell*  Altoviti  col  ritratto  alla  Scuoia  tC Atenei  ritratto 
Tacilo  non  ha  voluto  darsi  tutta  la  sua  venustà  per  far 
il  Maestro  che  gli  è  allato  :  Ritratto  anche  condotto 
ina  negligenza y   come  accessorio»    e  come  si    convenia 

nwdestia é 

Tommaso  Puccini ,  uomo  intelligentissimo  delle  Belle 
e  per  il  primo  a  rivendicare  il  ritratto  di  Dindo  dnll'er- 
)ottari  y  in  una  lettera  indiritta  nd  un  suo  amico  ,  la 
Biechi*  sia  stata  pubblicata  colle  stam|>c  in  Venezia  dal 
ì  in  Firenze  dal  Maj^lieri ,  pare  non  sia  nota  al  sig.  Rcli- 
noi  quindi  la   ristamperemo  alla  fine  di  questi  Storia , 
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giovanezza  dell'  età  porta  seco  V  idea  della  gioranezz.^ 
deir ingegno;  e  quindi  questa  sarebbe  stata  un'opera  di 
quella  prima  maniera ,  che  non  si  distingueva,  siccomtf 
si  ò  già  veduto ,  che  per  la  nettezza  del  tratto.  Goms 
persuadersi  allora  che  il  capo  d'  opera  di  Raffaello  pel 
colorito,  e  nel  quale  il  Bottari  stesso  lo  mette  allo 
stesso  grado  del  Tiziano ,  sia  stato  prodotto  da  lui  ìt 


sboome  documento,  che  ad  essa  particolarmeote   appartiene»  • 
che  ne  onora  in  singoiar  modo  T  illustre  autore. 

Ci  parrebbe  di  mancare  al  nostro  fine  se  terminassimo  cpOH 
articolo  9  senza  dare  un  cenno  di  alcuni  ritratti  di  Raffaello,  ò$ 
oltre  a  quelli  onde  abbiamo  parlato ,  voglionsi  operati  per  hi 
stesso  da  molti  intelligenti.  Quasi  tutti  gli  storici  di  Raffaello  haont 
cercato  sempre,  chi  più  chi  meno,  di  accrescerne  il  numero ,  air 
che  a  danno  della  storica  verità  e  della  sana  critica:  ma  que^Ja 
•  nostro  avviso ,  che  più  d' ogni  altro  si  è  distinto  in  fiure  qnciil 
nccolta ,  si  è  il  prelodato  sig.  Rehberg ,  il  quale  come  si 
egli  stesso  a  pag.  io,  mirando  a  rendere  più  gtxtdevoU  le 
fatiche  agli  uomini  deWarte^  ha  disposto  cronologii 
Velenco  delle  effigie  di  Raffaello  operate  da  lui  stesso ^  €.é0 
altri  che  furongU  contemporanei ,  compilato  da  lui  con  lafli 
la  premura  immaginabile ,  e  sui  lavori  originali  del  Stuui^t  tf 
sulle  opere  che  si  scrissero  in  tomo  allo  stesso  per  poter  dà 
stinguere  il  vero  dal  falso.  Se  egli  abbia  ottenuto  il  buon  te 
cui ,  dice ,  d'aver  mirato ,  lasceremo  che  lo  giudichino  da  biV 
i  lettori  della  sua  Storia.  •-  Noi  ricorderemo  qui  solamente  ciò  cft 
una  vecchia  tradizione  ci  lia  conservato  ,  ed  hanno  ripetuto  cotf 
cordcmcntc  il  Bottari ,  il  Piacenza  ,  rAutorc  della  serie  degli  W0 
mini  più  illustri  in  pittura ,  il  Comolli  ed  altri  :  che  un  ill^ 
vero  ritratto  di  Raffaello  da  se  fatto,  e  forse  quand'  era  in  F^ 
renze,  il  possedeva  il  senatore  Leonardo  del  Riccio,  dal  cpiale 
comperò  il  conte  di  Firmian  ,  come  ne  assicura  il  sig.  Rchbe^ 
a  pag.  13  ,  lo  portò  a  Salisburgo  ,  e  tla  quivi  passò  in  Monaca 
presso  il  conte  di  Trauimann  ;  e  fu  inciso  da   Ant.  Pazzi. 


OD  tempo  m  coi  egli  era  ancora  lontano  dall^ambire  il 
Maitù  di  coloritore?  Questo  ritratto  ò  forse  la  pittura 
ebe^  sotto  questo  rispetto,  differisce  più  d'ogni  altra  da 
gndle  della  sua  gioventù. 

Desso  era  stato  trasportato  da  Roma  a  Firenze ,  do« 
le  si  miraTa  nel  palazzo  Aitoviti,  in  Borgo  degli  jilbizi  , 
aDorquando,  il  Bottarì  avendo  esternato  sopra  di  esso 
r  opinione  che  abbiamo  combattuto ,  la  casa  Altoviti 
cessando  di  vedere  in  esso  un  ritratto  della  famiglia^ 
curò  meno  la  sua  conservazione,  e  se  ne  disfece.  Ver- 
so  Panno  1811 ,  esso  venne  acquistato  dal  Re  di  Ba- 
wra  per  la  somma  di  1 4^000  zecchini,  o  160,000  fran« 

Più  SI  va  progredendo  nella  storia   delle  opere  di  Dtiriat^ 
llrf&ello ,  più  si  conosce  la   causa ,  e  meglio  si  indo-   laii»  opw 
1ÌM  la  ragione  della  loro  moltiplicità.  À  misura  che   M'iooiriu 
^va  crescendo  la  sua  riputazione ,  s^  aumentava  la 
it  scuola  di  abili  soggetti.  Disponendo  egli  d^una  tale 
^kitndine  di  istrumenti  docili  alle  sue  inspirazioni  ^  il 
ijH  genio  era  divenuto  maggiormente  produttore.  Pa- 
htén  de'  suoi   collaboratori   gli  avcano   derubato  non 
(ohmente  il  segreto  le^  suoi  pensieri,  ma  ancora  quello 
'die  sue  maniere.  Eglino  sperano  divisa  fra  loro  Pesc- 


*  L'autore  qiiì  si  è  attenuto  a  quanto  ha  trovato  scritto  di 
■•no  del  sig.  Dufourny  sotto  ad  una  delle  note  di  Comollì  sulla 
'^  inedita  di  Raffaello  ^  pag.  55,  in  un  esemplare  posseduto 
■  Francia:  ma  questo  ritratto  non  fu  pagato  dalla  corte  di  Ba- 
^^^^^  che  7  mila  scudi ,  pari  a  franchi  419160,  cioè  un  quarto 
*W  prezzo  suindicato.  Vero  è  che  il  quadro  avca  un  poco ,  o  per 
»«glio  dire,  non  poco  sclfcrto.  Fedi  la  lettera  del  cav.  Puccini 
^  fine  di  q»icsta  Storia. 
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cuzione  de^  diversi  oggetti  che  entravano  nelle  sae  con 
posizioni ,  ed  in  questo  genere  si  era  stabilita  una  sp 
eie  di  divisiono  di  lavoro.  Si  sa  che  il  metodo  segnib 
per  le  opere  originali  ,  era  questo  ordinariamente  >: 
Raffaello  disegnava  ^  Giulio  Romano  abbozzava ,  e  1 
maestro  dava  V  ultima  mano  :  e  co^l  pure  «per  le  copie 
Quando  P  opera  originale  era  terminata ,  se  ne  faceri* 
no  ripetizioni  dagli  allievi ,  che  per  lo  pia  erano  di  se 
condo  e  di  terzo  ordine ,  e  U  ritocco  veniva  fatto  o  di 
Giulio  Romano ,  o  da  Raffaello  medesimo. 

Dal  qui  sopra  esposto  si  comprende  quale  difficolti 
deve  trovare  presentemente  la  critica  per  saper  disccr 
nere ,  fra  tante  opere ^  quelle  in  cui  Raffaello  lavorò  i€ 
Io ,  da  quelle  altre  in  cui  egli  non  si  riserbò  che  un 
parte  qualunque  d' esecuzione.  La  migliore  misura  d 
tali  giudizj ,  sarebbe  sicuramente  quella  d'  avere  pe 
punto  di  confronto  'alcuni  de^  suoi  quadri  a  olio,  ricc 
nosciuti  come  eseguiti  unicamente  da  lui. 

A  noi  pare  quindi  che  li  suoi  ritratti  a  olio  siaa 
precisamente  quelli  che  la  critica,  onde  si  tratta,  pOfi 
impiegare  col  maggiore  successo  in  tale  misura ,  spi 
cialmente  se  si  prendano  quelli  ch^  egli  fece  per  ifl 
certo  numero  di  personaggi. 

Una  lettera  da  lui  indiritta  a  Francesco  Raibolini* 
detto  il  Francia,  nella  quale  Io  rÌDgi*azia  d^ avergli  mas 
dato  il  suo  ritratto ,  contiene  pure  delle  scuse  pel  n* 
tardo  che  pone  a  fargli  tenere  per  reciprocità  il  siic 
proprio,  e,  conforme  il  loro  accordo,  dipinto  da  In 
solo  :  Per  le  gravi  ed  incessanti  occupazioni  ìion  hi 
potuto  finora  fare  di  mia  mano,  conforme  il  nostr 


» 
>  Lanzi  ,  Sior»  piltor.,  tom.  a."  ,  pag.  75. 


accordo:  Che  ve  V avrei ^  continaa  egli,  mandato  folio 
Jk  gualche  mio  giovine  ^  e  da  me  ritocco ,  che  non  si 

Vi  erano  dunque  delle  opere ,  onde  V  esecusione  do* 
letsi  Raffiiello  riserrare  a  sé  solo;  e  naturalmente  i 
dntti  furono  di  tale  numero.  Nessuna  specie  di  pit« 
tei  non  comporta  meno  nel  suo  tutto,  e  specialmente 
icDe  teste ,  la  divisione  del  lavoro.  Se  questo  è  vero  di 
^fd  ritratto  in  generale ,  con  più  ragione  lo  si  dee 
(ensare  dei  ritratti  che  si  tanno  fare  certi  grandi  per- 
anaggi.  Tenendo  dietro  a  questi  coli'  esame  si  può  es« 
Me  sicuro  di  trovare  la  maniera  propria  di  Raflaello , 
cieiiza  mischianza  d' alcun  altro  pennello,  nelle  teste 
a  ritratti ,  onde  abbiamo  pariato ,  siccome  pure  in 
fttOe.di  alcuni  altri  uomini  celebri ,  eh'  egli  ritrasse 
toKo. 

0  ritratto  di  Leone  X  tra  li  due  cardinali  ad  ecce* 

tte  degli  accessorii  operativi    da   Giulio  Romano  , 

tfKllo  di  Àltoviti,  che  pare  della  medesima  epoca, 

taido  r  ordine  seguito  dal  Vasari ,  sono  dunque  pro- 

VBoni  della  mano  propria  di  Raffaello ,  e  della  sua  ul« 

^  maniera.  Se  il  caso  non  avesse  disperso  per  tutta 

boopa  le  opere  del  suo  pennello ,  le  due  che  abbiamo 

aitate  sarebbono  d^  un  grande  soccorso  per  illuminare 

h  critica  nel  modo  di  ordinare ,  secondo  il  grado  della 

loio  originalità  ^  parecchi  dei  quadri  a  olio  ,  dei  quali 

aoi  siamo  per  riprendere  la  descrizione. 


>  yedi  neirAppcDdice  alla  fmc,  n."  5,  tutta  la  lettera.  Di  que- 
llo ritratto  poi  del  Francia ,  promesso  da  Rafiadlo ,  non  e"  è 
iuscito  trovare  notizia  alcuna. 


at  Gesft  La  conoscenza  particolare  che  noi  abbiamo  poto 
0  lo  Spa-  ottenere  delle  opere  sulle  qoali  potrebbesì  fondare  i 
simile  confronto ,  ci  fa  credere  che  sia  opera  del  pe 
nMtfA/.  nello  propriamente  detto  di  Raffaello^  ed  appartenenl 
al  più  alto  grado  del  suo  ingegno  ;  il  quadro  di  Gei 
che  porta  la  Croce,  detto  dello  Spasimo  di  SicUiaj  pi 
essere  stato  fatto  pel  monastero  di  Palermo,  in  Sicilii 
chiamato  Santa  Maria  dello  Spasimo» 

Questo  capo  d' opera  della  pittura  ha  subito  le  p 
straordinarie  vicissitudini.  U  vascello  che  doveva  coi 
durlo  a  Palermo  '  fu  gettato  da  una  violente  tempeH 
sulle  coste  d'Italia,  dove  arrenò,  e  si  ruppe  cooli 
uno  scoglio  colla  perdita  di  tutto,  uomini  e  mercanii 
ad  eccezione  del  quadro ,  il  quale  fu  salvo  per  ni 
specie  di  miracolo.  La  cassa  che  lo  capiva  porta 
dalle  onde  sulla  costa  di  Genova ,  venne  quivi  presa 
tratta  a  terra.  Fortunatamente  P  acqua  del  Damare  m 
vi  era  penetrata  :  la  si  aperse  e  si  trovò  la  pittura  ii 
tatta.  La  nuova  strepitosa  di  questo  avvenimento  gm 
se  a  Palermo ,  d'  onde  fu  presa  tutta  la  cura  di  red 
mare  il  quadro  naufragato.  Pareva  che  tale  reclamai! 
ne  sofferisse  grandi  difficoltà,  poiché  v'  abbisognò  tal 
la  protezione  di  Leone  X  per  farlo  rendere  al  conven 
di  Palermo ,  il  quale  ne  pagò  ben  largamente  la  rei 
tuzione.  Filippo  IV  di  poi  lo  tolse  quivi  segretament 
lo  fece  trasportare  in  Ispagna ,  e  il  monastero  del 
Spasimo  venne  confortato  della  perdita  del  suo  qa 
dro  con  un  reddito    di    looo  scudi  ^.   Condotto 


I  Vasari ,  ibidem  ,  tom.  3.^,  pag.  199.  —  Baldlnucd  »  toni.  ' 
pag.  175. 

»  Musco  Fiorentino,  lom.  i",  pag.  54,  nota   i.* 
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poi  a  Parigi  nel  1810  dalle  Ticeiule  della  guerra,  venne 

fniportato  sulla  tela%  e  nel  1816  finalmente  ritornò  in 

I^iigDa.  U  sig.  cav.  Paolo  Tosehi  ne  ha  fatto  un  bel- 

tnono  disegno ,  ed  ora  si  sta  occupando  a  terminarne 

Fintalo  in  Parma* 

Mengs  Ih  quegli  che  contribuì  più  d^  ogn^  altro  nei 
noi  tempi  ^  a  richiamare  P  attenzione  degli  artisti  sopra 
^esto  capo  d^ opera,  quasi  dimenticato  per  causa  della 
[  an  lontanansa ,  e  a  rendergli  quella  giusta  celebrità 
;  die  il  fidso  giudizio  del  Malvasia  sembrava  levargli.  Nel- 
li sua  descrizione  dei  principali  quadri  del  palazzo  dd 
n  di  Spagna  in  Madrid ,  Mengs  >  annovera  tutti  li  me* 
lili  di  questa  pittura ,  e  la  savia  analisi  ch^  egli  ne  fii , 
)iesenta  V  idea  di  quella  riunione  di  bellezza ,  cui  solo 
fio  giugnere  un  sapere  perfetto,  aiutato  dal  sentimene 
te  più  profondo. 

n  momento  scelto  dal  pittore  in  questa  patetica 
vnposizione  è  quello  in  cui  Gesù  portando  la  sua 
boce  per  salire  al  Calvario,  si  rivolge  verso  le  sante  don* 
t,  che  piangono  dirottamente,  e  loro  indirizza  la  pa- 
tria, annunciando  la  rovina  dì  Gerusalemme ,  e  aggiu- 
|Be  di  non  piangere  sopra  lui ,  ma  bensì  sopra  i  loro 
^liooli.  Non  si  crede  che  Raffaello  in  nessuno  de^  suoi 
|Dadri  abbia  portato  mai  ad  un  egual  grado  di  forza 
t  d^  illusione  ,  Y  espressione  dì  tutte  le  gradazioni  del 
dolore. 

Noi  r  abbiamo  detto  già ,  il  soggetto   del  quadro  è  : 
Ifon  piangete  sopra  me,  ma  sopra  li  vostrijigliuoli  ecc.; 

*  Sotto  la  savia  direzione   del  sig.  Bonnemaison  ^  altre  volta 
ricorda  tou 

I  Bfcngs   Raff.  Ant ,  Opere,  ediz.  ciuia ,    Roma  1787,   sua 
lettera  ad  Antonio  Ponz ,  pag.  3i4  e  scg. 
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ecco  perchè  cadono  lacrime  dagli  occhi  delle  dae  sanfo 
donne ,  da  S.  Giovanni ,  dalla  Maddalena  y  dalla  Ma* 
donna  :  quando  il  dolore  viene  disfogato   col  pianto , 
non  produce  più  quella  certa  espressione  muta  e  coft* 
centrata,  che  non  altera  né  la  regolarità  dei  tratti,  uè 
il  carattere   tranquillo  della  bellezza.  Raf&ello  ncfli 
rappresentazione  dei  dolori  religiosi  ha  rispettato  sea»* 
pre  i  limiti  d^una  convenienza  prescritta  egualmenta  .- 
e  dalla  natura  del  soggetto,  e  dalle  ragioni  delibarle  sc- 
egli si  è  compiaciuto  in  questo  quadro  di  graduare,  w^^-^ 
condo  Petà  o  la  posizione  de^ personaggi,  PimpressioniPII 
del  dolore  sui  lineamenti  de^  loro  volti ,  vale  a  dire/V 
V  alterazione  più  o  meno  grande  ch^  essi  ponno  riceve» 
re ,  manifestandolo.  ^ 

Quindi  si  vede  che  havvi  meno  di  tale  fisica  altera*"' 
zione  ed  assieme  più  nobiltà  nella   fisonomla  di  S.  Gio* 
vanni  e  delle  sante  donne ,  che  in  quella  della  Madda* 
lena ,  onde  i  tratti  esprimono  pure  una  minore  common 
zione  materiale,  di  quelli  della  Madonna^  la  cui  testa  y. 
d^  un^  età  più  avanzata ,  è  quella ,  sopra  la  quale  Ra^'" 
faello  ha  voluto  imprimere  il  sentimento  del  dolore  COT' 
caratteri  più  energici. 

Il  discorso  manca  di  parole  atte  a  dare  V  idea  delbi'^ 
profondezza  e  della  vivacità  di  tale  sentimento  sopra  il  7^ 
volto  della  Madonna  :  li  suoi  occhi  rossi  dal  piangere  y^^jà 
la  contrazione  dei  muscoli  della  fronte ,  V  apertura  del' 
la  bocca,  lo  sguardo  rivolto  verso  Cristo,  tutto  insiema- 
r  atteggiamento,  hanno  una  energia  di  situazione  appai* 
sionata ,  che  reagisce  sopra  lo  spettatore.  Egli  è  impos- 
sibile il  fissare  un   momento  lo  sguardo    sopra   quella    • 
testa  addolorata  ,  senza  sentirsi  colto  da  una  emozione 
simpatica ,  e  bagnati  gli  occhi  da  lacrime. 


9»    25^    « 

ÌU  qHeDo  che  è  superiore  ad  ogni  ammirazione  sì  è 

f  appoflOBone  della  calma  della  testa  e  di  tutta  la  per- 

joni  di  Cristo.  Egli  soccombe  sotto  il  peso  della  Croce  ^ 

■i  non  r  abbandona  perciò  :  egli  ha ,  e  lo  si  vede  in 

Jb,P  unione  della  natura  umana  che  sof&e,  e  del« 

Patere  divino  che  sa  il  perchè ,  e  che  vuole  sofferire. 

laflhello  solo  poteva  rendere  in  un  modo  manifesto  ^ 

flda  testa  e  nella  fisonomìa  di  Gesù ,  ed  in  mezzo  alla 

tjfk  grande  umiliazione  della  creatura  xportale ,  il  subli^ 

della  divinità,  in  questo  misterioso  sacrificio:  sfono 

:|ndigioso  del  genio ,  di  saper  unire  la  più  alta  no* 

alla  situazione  più  umiliante  *• 

Sotto  un  altro  aspetto  dovrebbesi  pure  vantare  la 

ara  abilità,  colla  quale  Raffaello  ha  saputo  riunire  nel 

[Brtrettissimo  spazio  di  questo  quadro  una  composizio- 


*  Non  vogliamo  omettere  in  proposito  di  questa  testa  del  Sai- 

I^Idr  che  Mengs  medesimo  confessa ,  essersi  con  essa  IVai&ello 

alla  conoscenza  del  bello  ideale  famigliare  agli  antichi  ^ 

lepore  non    gli  accordava  sempre.  Egli   pensa  che  dando  alla 

^  ed  Cristo  im  carattere  tale  come  qndlo  che  i   Greci   gli 

*iiidtbono  attribuito  >  se  avessero  voluto  comporlo  da  quello  di 

^^  •  di  Apollo  y    egli  vi  ha  saputo  aggiugnere    V  espressione 

'iBa  sofTereiiza  mortale.  Per  cui  sopra  questo  esempio  e  parec- 

[/^' altri,   si  può  afTcrmare  che  Raffaello  non  era    lontano    della 

Mzione  delle  scuole  antiche  quanto  al  bello  ideale,  siccome  ab- 

wu  già  latto    osservare  altrove   coli' Autore ,    e  soprattutto  in 

yanto  ali*  alleanza  di  questo  bello  coli' espressione. 

Si  potrdibono  citare  a  questo  proposito  anche  le  teste  venera* 
ifii  de'  suoi  Patriarchi  e  de'  suoi  Apostoli  :  in  mezzo  ad  un'  am- 
mirabile varietà  di    forme    vi  si  trova  nelle  prime,  l'espressione 
di  una  fede  per  cosi  dire  innata ,  naturale ,  e  degli  uomini  vicini 
alla  creazione  ;  nelle  seconde  quella  d' una  fede  schietta ,  iuspìrata 
dalle  predicazioni  del  Salvatore. 

>7 
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ne  tanto  variata  ne*  piani ,  quanto  numerosa  nelle  fa* 
sone,  e  far  capire  in  un*  altezza  mediocre,  da  rendcm 
chiara  e  patente  agli  occhi ,  la  marcia  seguita  dalla  socv» 
ta,  dalla  porta  della  città  fino  alla  sommità  del  Gal? aiii^_^ 
traendo  partito  dai  giri  della  salita.  Non  t*  ha  la 
piccola  cosa  di  questa  composizione  che  non 
d* essere  un  soggetto  di  osservazione:  per  esem^no, 
metallo  della  corazza   del  centurione  che  comanda 
marcia ,  è  rappresentato  si  brillante  e  con  tanta 
2Ìonc  ,  che] vi  si  veggono  riflessi ,  come  in  uno  sj 
gli  oggetti  che  si  trovano  nella  sua  direzione. 

Fu  una  delle  proprietà  particolari  del  genio  di 
faello  quella  d*avcr  saputo  esprimere  ciò  che  il  ci 
t6re  di  ciascun  soggetto  ha  di  più  grande  e  di  più  fll^ 
vato  j  senza  trascurare  tutto  ciò  che  offire  in  pari  tenp^ 
di  più  piccolo  e  di  più  minuzioso.  Il  Lanzi  ha  osserr§p| 
to  che  la  perfezione  onde  eseguiva  le  sue  teste  è  porlaÉlI 
al  punto:  Che  talora  vi  si  contano  y  per  così  dire^  '^"^ 
pelli  '.  Questo  non  si  spiegherebbe  forse  colla  mi 
ra ,  ond*  egli  avea  ricevuto  li  primi  rudimenti  dell*  il 
mitazione ,  vale  a  dire ,  in  quel  sistema  che  abitua  ^ 
vedere  gli  oggetti  dappresso  e  minutamente ,  prima 
dilatare  la  vista ,  facendole  abbracciare  troppo  pi 
la  loro  generalità  ?  E  sarebbe  egli  vero  ,  esser  più  fa< 
in  questo  genere  ,  di  progredire  dal  meno  al  più , 
di  retrogradare  dal  più  al  meno  ?  Ma  ù  questo  uno 
que^puQti  di  teoria  troppo  lungo  da  sviluppare,  e  sopì* 
li  quah  si  correrebbe  rischio ,  senza  una  sufficienlin 
spiegazione,  d'essere  male  intesi*. 
— ^ 

^  Lanzi ,  Storia  pitlor.  ,  toni.  2.**,  pag.  gS. 
11  Vasari  nel  descrivere  questo  quadro ,  fa  tnoo^onc  di  ¥••  ' 


IJ  ne  di  Spagna  possiede  una  Sacra  Famiglia  di  Raf-  Quadro  dtiu 
cfloy  quadro  che  deve  essere  uscito  dalla  sua  scuola  àtiu  p«ru. 
no  la  stessa  epoca ,  se  noi  lo  giudichiamo  '  e  dalla  imUfgtZto  tm 
loiera  del  disegno ,  e  da  quella  del  colorire.  Passò  rLunZl^h^ 
ciCo  da  Mantova  in  Inghilterra  ^  dove  fu  comperato  Jlt^rì^m^u 
I  Carlo  I ,  unitamente  a  molti  altri  quadri  preziosi,  'j^mao,  dj^ 
ifio  la  morte  di  Carlo  I ,  Filippo  IV ,  re  di  Spagna , 
Mqoistò  perla  somma,  dicesi,  di  3ooo  lire  sterline, 
jBfaknti  a  791,000  franchi  \  Raccontasi  che  al  primo 
fletè  la  bella  opera  di  Raffaello ,  Filippo  esclamasse: 
JÉMs  è  la  mia  perla  /  e  da  ciò  provenisse  quel  sa« 
luiome  ^  onde  fu  poscia  sempre  indicato. 
^Qaesto  quadro  ci  offre,  nella  composizione  della  Sa« 
iFamiglia,  una  di  quelle  scene  nobili  e  graziose  nello 
tempo ,  il  cui  genere ,  secondo  P  analisi  già  data 
specie  di  soggetti,  tiene  il  mezzo  tra  la  verità 
e  semplice  della  prìmia  classe  delle  Madonne , 
verità  ideale  della  terza. 

Madonna  vi  è  dipinta  nella  grandezza  naturale , 
piante  con  una  mano  il  putto  Gesù  mezzo   as- 
sopra  il  suo  ginocchio  diritto ,  cioè  avente  la  gam-* 
Boistra  appoggiata  alia  culla ,  e  la  destra  pendente  : 
'Gìovaanino  alzando  con  ambe  le  mani  la  pelle  vel- 
che  lo  ricopre ,  gli  presenta  le  frutta  che  vi  tiene  : 
'Pkitto  sta  in  atto  di  prenderle,  e  si  rivolge  sorridendo 


die  steDde  le  braccia,  porgendo  a  Cristo  un  panno  con 
db  grazia;  ma  questo  è  uno  di  qiie' soliti  errori  di  memoria, 
t  va  soggetto  non  poche  volle  il  biografo  fiorentino. 

I  Qoesto  quadro  venne  portato  a  Parigi  col  precedente ,  0  con 
»  ritornò  in  Ispagna. 

»  Vedi  Conca,  Descrizione  odeporica  della  Spagna ,  tom.  vtP^ 
5.  5o. 
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verso  la  sua  madre,  quasi  per  domandarle  il  permesw. 
Questa  tiene  il  braccio  sinistro  appoggiato  sopra  U 
spalla  di  S.  Anna  genuflessa,  la  quale  pare  atteggiali 
alla  meditazione.  Il  fondo  del  quadro  è  occupato  é 
una  parte  da  un  paesaggio,  dalP altra  dalle  roWne  dHl| 
edifizio ,  dove  si  vede  la  figura  di  S.  Giuseppe.        -  ^ 

U  colorito  di  questa  pittura,  quantunque  un  poco;Él 
fuseato  dall^  azione  del  tempo ,  ha  conservato  un  gidl 
de  vigore,  ed  un'armonia  tale,  che  in  alcune  parti  ii^ 
temerebbe  il  confix)nto  colle  opere  della  scudia  dì  m 
uezia.  Le  tinte  del  putto  Gesù  sono  brillanti ,  siccoq 
ne  sono  graziosi  e  puri  i  contomi  e  le  mosse.  »i 

In  parecchi  luoghi  del  quadro  si  vedono   certuni  >l 

quc'  tratti  che  diconsi  pentimenti  :   da  questi  si  em 

prende  che  la  testa  della  Madonna  *  fu  disegnata  di| 

prima  di  profilo,  poscia  messa  interza  veduta:  chei 

pelli  sono  stati  rialzati  al  disopra  della  tempia  sinil 

che  qualche  cangiamenti  furono  fatti  pure  nei  cont 

U 


*  Parlando  di  questa  testa  il  sig.  Èm^rlc-Davìd  >  nell' 
da  noi  citata  a  pag.  193  ,  dice  che  sarebbe  il  caso  di  far 
vare  con  quale  mirabile  fecondità  RafTaello  seppe  variare  il  earf 
tere  della  bellezza  delle  sue  Vergini:  diede  egli  una  beUeoi'^ 
vera  ma  elevata  alla  tergine  dal  Pesce^  nobile  a  qudla  4É 
Angeli,  semplice  e  scbietu  alla  Bella  Giardiniera ,  elegante  (1 
Madonna  della  Seggiola  ,  e  a  questa  del  quadro  della  Af 
eleganlc  e  graziosa  al  più  alto  grado. 

Mentre  stavamo  stampando  questo  foglio  ci  è  giunta  nelle  MÉf 
una  lettera  indiritta  dal  chiariss.  Missirini  ad  un  illustre  mareU 
di  Milano,  nella  quale  gli  partecipa  Tarrivo  in  Roma  di  qmll 
Cartoni  e  lucidi ,  eseguiti  mirabilmcnlc  sopra  le  quattro  più  M 
pende  opere  dì  RafTaello ,  che  si  conservano  in  Ispagna  ;  e  nO 
concedendocelo  V  autore  ,  la  pubblicheremo  alla  fine  di  quel 
Lloria  come  corollario  a  quanto  ne  dice  lo  storico  francese. 


m  26Ì  m 

btà  BiBO  kanea  della  Bfadonna ,  e  deO^  coiala  me* 
bina  dd;Pntto  *. 

jQmtto  ^pmdro  ne  richiama  alla  mente  un^  altra  Sa« 
laFanii^  qnasi  simile,  e  descritta  dal  Vasari  K  La 
fkwda  qw^archè  porta  essa  la  data  dell'anno  i5i6ì 
^Bcn  del  quarto  yiaggio  che  Rafiaello  *  fece  a  Firen« 
dorè  potè  eseguire  questo  qnadro  nella  sua  ulti*- 
,  a  meno  che  non  si  ami  meglio  credere 
V  ahbia  mandato  da  Roma ,  nello  stesso  anno* 
caso,  la  data  certa  prova  che  il  Vasari  ha 
un  grande  anacronismo  j  dando  la  descrixio« 
-di  qnest*  opera  Terso  P epoca  del  secondo  soggiorno 
lello  in  Firenze ,  e  molto  tempo  prima  della  sua 
per  Bioma^. 


MDissuns  copia  di  <pusto  fiunoso  qndro»  cngniUi 
dimenskuM  dell*  originale  e  credala  da  àlconi  intdli* 
di  GiiiUo  Romano  y  ooosenrasi  dalla  nobila  famigtia 
fiigiioni  Eleoiiora  Ser^o  m  Ysrona,  nata  Canossa,  dalla 
il  sig»  Giuseppe  Mari  romano  lia  tratto  un  aocoratissimo 
)f  dbe  presto  pubblidierà  eoIT  intaglio, 
n  »  ibidem^  toni*  3*^  9  pM»  168. 
'Fedi  in  addietro  y  pag.  54* 

Vasari  »  ibidem,  e  la  nota  in  cui  viene  raccontata  minuta- 
la  storia  di  questo  quadro  9   il  quale  fatto  jn  origine   per 
Ganigiani  »  passò  in  casa  Nerli  y  poscia  in  quella  Antt- 
Ida  S.  Gaetano,  e  finalmente  nel  1767  in  casa  del  marchesa 
BU»  il  quale  appena  tornato  dalla  sua  ambascieria  dì  Spa- 
&  comperò   dalla  suddetta   famiglia  per  una   considerabìla 
di  denaro  9   e  tuttora  quivi  conservasi.    U  sig.    Ignazio 
9  professore  di  pittura ,  fu  quegli  che  ad  istanza  del  sig. 
Antìnori ,    il  visitò ,  e  ci  trovò ,  in  un  orlo  della  veste 
il  petto  della  Vergine,  scritto  a  lettere  d'oro  il  nome  del- 
t;  e  in  un  altro  del  manto  turchino  »    il  tempo  in  cui  lo 
1  die  fu  ndranno  i5i^ 


Vi  ba^  siccome  abbiamo  detto,  molta  reiasione  ndb 
sua  composizione  con  quella  del  quadro  precedei) 
VedesI  pure  qui  dipinta  la  Madonna  avente  snDe  §r- ... 
nocchia  il  Putto ,  il  quale  accoglie  con  compiacensa  fl^ 
Giovannino,  presentatogli  da  S.  Elisabetta,  la  quale rijB 
volgesi  verso  S.  Giuseppe  appoggiato  al  suo  bastoaffl 
Vi  si  ammira ,  dice  il  Vasari ,  V  intelligenza  e  la 
catezza ,  onde  il  pittore  ha  saputo  esprimere  nelle 
carezze  le  relazioni  ch^  hanno  fra  di  loro  li  due 
e  queir  atto  di  rispetto  dell'uno  verso  P altro, 
anticipato  dello  splendido  omaggio  che  gli  renderi 
giorno. 

re  aen«       Per  mancanza  di  cognizioni  precise  circa  il  tempo, 
—  cui  fu  dipinto  il  quadro  della  Visitazione,  noi  ne 

ìiato   da 

)0smoy0rs  chcremo  la  breve  menzione  qui  di  seguito  ai  due 
omm9.     dri ,  ch^  esso  ha  accompagnato  nel  loro  viaggio 

Spagna  in  Francia ,  e  nel  loro  ritorno  dalla  Fri 

Ispagna. 

Il  Conca  ha  giudicato  '  esservi  qualche  diffe 

maniera  nella  pittura  di  qucsC  opera  in  confironia] 

11  prof.  BrauD,  a  pag.  86  della  sna  Storia  dì  Rafiaeflo» 
di  questo  quadro  dice  che  è  senza  dabbio  quel  medesirao 
Diisscldorf  è  passato  con    tutta  la  galleria  a  Monaco:  ma 
osserva  bene   il  sig.  Taurìscus    £uboeus  nel  suo  Catalogo 
slampe  incise  sopra  le  opere  di  Raffaello^  pag.  iSS,  il 
che  era  a  Dusseldorf  e  che  trovasi  presentemente  in  Monaco  i 
è  certamente  di  Raffaello ,  perchè  fu   eseguito  con  grandi 
di  disegno  ;  e  non  potrebbesi  ritenere  che  per  una   copia. 
Ironde  la  Storia  di  quello  posseduto  dal  march.  RenucciDÌ  ^  ^     ^ 
si  esatta  fino  a  noi  che  non  lascia  alcun  dubbio  sulla  orìgntfMr 
che  porta  in  sé  stesso.  \. 

I  Dcscriziouc  odeporica  ,  tom.  a.** ,  pg.  5a.  ^ 
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qoAdhro  detto  la  Perla.  Con  qndo  die  si  m 
intorno  aOa  direnità  delle  mani  cke 
Iribello  ndoperara  ne^tuoi  ultimi  anni,  si  spie|^Mmii« 
li  fià  frcSmente  le  Tarietà  che  possono  presentare  y 
picsMsnle  per  rispetto  alla  esecnacme,  alcuni  qoadri 
Aa  sitgwMìO  tnttafia  la  medesima  epoca.  Comnnqao 
per  altro  9  qaello  della  l^taaone  è  sicnramento 
età  natora  di  RaflEeMllo;  e  ve  n'hanno  pochi  da 
coniiderahiK  ner  la  semplicità  dell'idea,  e  ner 


qpecie  a^mcanto  d'nn  sentunento  semplice  e  to« 
qoale,  attmto  dal  testo  medesimo  ddl'ETangelio'y 
che  n'abbia  tratto  quella  nobiltà|  superiore  ad 
irte,  perchè  pare  sena'  arte, 
iggetto  della  Visitazione  è  stato  trattato  da  molti 
;  e  la  maggior  parte  tì  ha  portato  (  come  si  ha 
di  ùaAo  )  qudla  pompa  di  composizione ,  che  è 
hi  ^ttura  un  mezzo  di  esprimere  tutto  quello  che 
di  grande  e  di  misterioso  F  incontro  della  madre 
Salvatore  e  di  quella  del  Precursore.  Raffililo  in* 
ha  ricondotto  il  soggetto  alla  sua  pia  semplice 
none  :  ecco  il  yolgariszamento  fedele  dell'  E^an** 
di  S.  Luca  :  In  quel  tempo  Maria  partUa  da  Na* 
mtij  andò  /reaolosamente  per  lo  paese  delle  man» 
Ipe»  i^er^o  la  città  di  Giuda  '  a  visitare  la  sua 
IpM»  la  quale  quasi  da  nove  mesi  portava  il  Pre^- 
krsore  nel  suo  seno.  Elisabetta  pure  parti  da  casa 
m  per  andare  a  visitare  Maria ,  ed  elleno  s' incontra- 
si Iniigo  le  sponde  del  Giordano^  e  questo  forma  il 
Iggetto  di  tutto  il  quadro.  Non  v^  abbisognava  niente 
leoo  che  0  genio  del  pittore  per  imprimere  nei  due 


s  Evangelio  secondo  S.  Luca  »  cap.  i.^  vers.  Sg. 


personfdggi  quel  carattere  di  decenza  religiosa  9  di  affi 
zione  rispettosa ,  e  di  pudore  divino  che  nnn^tina» 
tutto  ciò  che  vi  ha  di  maraviglioso  nello  «tato  di  grati 
danza  visibile  della  vecchia  Elisabetta ,  e  della  giova 
netta  Maria.  Niente  di  paragonabile  alla  delicatem 
delle  gradazioni  di  sentimento  che  manifestano  Patti 
tudine ,  il  contegno  e  la  fisonomia  di  ciascuna  delh 
due  parenti.  Un  certo  imbarazzo  misto  d^  innocenza  1 
dipinge  sopra  tutta  la  persona  della  Madonna  :  il  so 
portamento ,  la  sua  testa  leggermente  indinata  ,  li  siM 
odthi  bassi  ^  rivelano  il  mistero ,  di  cui  essa  ha  il  se 
greto;  e  la  6gura  di  Elisabetta  le  risponde  abbastam 
colla  cordialità  del  suo  gesto  j  colla  tenerezza  d^esprei 
sione  della  sua  aria,  ch^ella  sa  a  che  ciascuna  di  lor 
è  chiamata  \ 

Dopo  taU  bellezze,  non  si  osa  vantare,  né  le  pH 
(icolarìtà  dell'  acconciamento ,  né  il  vigore  del  colod 
to  ,  né  V  armonia  del  paesaggio ,  né  V  eccellenza  ddl 
r  esecuzione  di  ciascuna  parte.  Questo  dipinto  ha  si 
piedi  e  due  pollici  e  mezzo  di  altezza  ,  e  quattro  pi 
di  e  cinque  pollici  e  mezzo  di  larghezza:  era  pini 
dapprima  sul  legno,  ed  é  stato  trasportato  sulla  id 
in  Parigi  ,nella  ristaurazioue  che  se  ne  fece. 

»  dt  s.        Raffaello  ha  trattato  in  più  maniere   il  soggetto  < 
°   °"    S.  Giovanni  Battista  veduto   nel   deserto,   dove  visi 


Jto    da 

nel  fa 


di  Fi'  *  Nel  fondo  del  quadro  vcdesi  in  lontananza  S.  GiovanDi  Ba 
0d,ia  da  y^^  ^Yìe  battezza  Cristo  sulla  sponda  del  Giordano  ;  il  odo 
aperto  e  ne  discendono  Angeli ,  e  le  due  persone  della  SS.  Ti 
nità,  secondo  il  racconto  che  ce  ne  danno  le  Sacre  Carte;  aDi 
dcndo  per  tal  guisa  e  con  questi  acccssorj  alla  mistica  storia  d 
pi  iijcipalc  soggetto. 


»  365  « 

er  Jnngo  tempo  ritirato ,  prima  di  intraprendere  la 
la  predicazione  :  pure  il  più  celebre  di  tutti  i  quadri 
e  lo  rappresentano ,  è  quello ,  onde  vi  sono  molte 
pie,  fira  le  quali  se  ne  distinguono  tre  o  quattro, 
i  n'ha  una  nella  quale  si  riconosce  il  colorire  di 
srino  del  Vaga  :  un^  altra,  dalle  sue  ombre  un  poco 
re  j  palesa  la  maniera  di  Giulio  Romano  *.  Frattanto 
li  dal  Vasari  ' ,  che  Raffaello  dipinse  questo  qua- 
>  sopra  la  tela  ;  il  perchè  nessuno  di  quelli  che  sono 
1  legno  possono  pretendere  al  vanto  di  originale , 
e  per  questa  ragione  si  presume  dovuto  a  queUo 
la  galleria  di  Firenze  **. 
&  Giovanni  è  rappresentato  in  questo  quadro  nel-* 


*  Inteode  qui  certamente  di  parlare  di  quelle  stesse  9  onde 
Ìm  il  Bottarì  nelle  sue  note  al  Vasari  tom.  3.^,  pag.  ai6  y  e 
no  tutti  li  biografi  posteriori  ;  dipinte  sopra  tavola  ,  ed 
i  la  prima  nella  Pinacoteca  dell'  accademia  di  Bologna  » 
da  alcuni  anche  al  Fattore;  e  la  seconda,  forse  ancora 
fdazzo  pontificio  di  Monte  Cavallo ,  stata  comperata  da  Cle- 
XII  dal  collegio  de'  Maroniti  y  cui  era  stata  legata  dal 
Carafia. 
1  Ibidem  ,  tom.  3.%  pag.  ai 5. 

**  Oltre  a  questa  circostanza  che  determina  per  originale  la 
posseduta  dal  Granduca ,  concorre  anche  la  storia  di 
ad  assicurarne  della  provenienza  ;  poiché  si  sa  che  dal 
Colonna  pel  quale  Raflfaello  l'operò,  fu  regalato  al  suo  mc- 
messer  Jacopo  da  Carpi  ;  da  questo  passò  a  Francesco  Be- 
di  di  Firenze ,  e  quindi  alla  galleria  Medicea ,  come  risulta 
iorentario  di  essa  dell'  anno  iSSq  :  non  omettendo  di  osscr* 
die  in  questa  piUura  si  scorgono  pure  alcuni  pentimenti ,  i 
fv  concorrono  ad  autenticarla  per  originale  ;  siccome  ha  osser- 
^^  saviamente  il  lodato  signor  Benclvenni ,  nel  suo  Saggio  sto* 
'''•«voi  a.',  pag.  128.  Questa  tela  b  alta  5  piedi:  e  5  pollici  » 
**^  4  piedi,  7  pollici  e  io  linee. 
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V  età  ci!  dcxlici  o  quindici  anni  :  egli  è  nudo  ad  ecee 
zione  d^nna  pelle  d^ animale  selvaggio,  che,  dal  am 
braccio  sinistro,  passandogli  dalle  spalle  gli  ritorna  sali 
coscia  diritta.  È  assiso  sotto  alcune  rocce  sul  BH 
gine  d^una  fontana,  e  gli  serve  di  sedia  un  vecchio  troM 
d'  albero ,  dal  quale  spunta  ancora  e  s^  innalza  un  it 
moscello ,  cui  s^  attacca  una  rustica  Croce  formata  4 
canne:  e  verso  questo  simbolo  della  Redenzione  il  ^ 
vane  Precursore  innalza  profeticamente  la  mano,  qoai 
in  atto  dMndicare  di  già  P  ultimo  dei  mister)  della  vib 
del  Messia  ch^egli  sarà  incaricato  d^  annunziare. 

Abbenchè  S.  Giovanni  Battista  sia  quivi  rappresii 
tato  sotto  forme  giovanili ,  la  scelta  di  questo  caratlil 
di  natura ,  che  Raffaello  avrà  fatta  probabilmente  p| 
ragioni  relative  alla  sua  arte ,  non  ha  niente  di 
vcnevole;  e  V  età  del  giovane  profeta  non  con 
punto  a  quello  che  si  sa  della  sua  vocazione.  Desti 
egli  a  predire  il  Messia ,  si  era  ritirato  per  tempo 
deserto ,  per  santiGcare  la  sua  vita  col  digiuno  e 
austerità  ^  quindi  lo  si  può  supporre  ripieno  in  ogni 
dello  spìrito  profetico  ,  del  quale  Raffaello  es 
r  idea  nell^  azione  e  nella  fisonomia  del  suo  soggetMj? 

Per  rispetto  alP  arte ,  questa  6gura  di  S.  Giovaail 
offre  uno  dei  più  bei  nudi  cV  abbia  fatto  Raflaeltoì 
havvi  molta  verità ,  e  quella  propriamente  che  dicep 
naturale  per  distinguerla  dal  i^ero  ideale  j  nel  disegpMj 
del  coi*po  e  nelle  forme  del  torso.  Benché  vi  si  troviii0| 
a  seconda  del  soggetto ,  li  contorni  morbidi  delPadolf 
scenza ,  vi  si  riconosce  tuttavia ,  che  intese  il  pittOM 
d^  esprimervi  per  mezzo  di  qualche  risentimento  ncBl 
musculatura ,  il  carattere  d^  una  natura  un  poco  agre 
ste ,  carattere  couvenevolc  al  genere  di  vita  del  gio 
vane  solitario. 


U  tuono  iirinanCe  delle  carni  e  V  oppoiisume  fortis- 
a  delle  ombre  (parlasi  del  quadro  di  Firense)^ 
DO  a  questa  figura  un  rilievo  singolare  :  la  sua  gam- 
elle pOTta  innaui ,  pare  esca  dal  quadro  :  il  corpo 
Ilo  di  fronte ,  e  la  testa ,  i  coi  occhi  paiono  fissarsi 
I  quelli  dello  spettatore,  formano  una  figura  che 
e  altre  ▼!  sono ,  la  cui  imagine  resti  cosi  profonda- 
e  impressa  nella  memoria. 

luamo  detto  che  V  Urbinate  avea  rappresentato  in  n^anns  e 
laniere  il  giovanetto  S.  Giovanni  Battista  nel  de«   mi  éam—, 
;  e  ne  possiamo  citare  due  altre  composizioni  in» 
i    per  vero  alla  precedente.  In   una   la  figura  ^ 

0  a  poco  della  stessa  età ,  è  assisa  egualmente  so* 

1  ceppo  d^  un  tronco  d^  albero  ,  ma  in  una  posa 
)    meno  nobile  :  ha  le  due  gambe  allontanate  in 

da  formare  di  concerto  col  braccio  indicatore 
Croce ,  una  di  quelle  posizioni  che  appartengono 
figure  accademiche.  U  altro  S.  Giovanni  Battista 
>pra  una  roccia ,  con  una  gamba  alzata ,  e  passa 
a  di  dietro,  e  dentro  una  conchiglia  riceve  delPacqua 
lillantc.  Questo  quadro  fa  parte  della  raccolta  di 
eldorf  ;  e  si  crede  pinto  da  Andrea  del  Sarto  \ 


11  proU  Braim,  a  pag.  i3f,  dopo  d'aver  parlato  erronea- 
1 9  come  dell'  originale  ,  di  quello  che  trovasi  in  Francia  , 
e  la  testa  cinta  da  un  ramo  fronzuto  a  difierenxa  di  quello 
irenze  ,  intagliato  da  Simone  Vall^  pd  Gabinetto  di 
li  ,  pasn  a   descriTere   questo    eh*  era   in    DUnridorf  iuta- 

da  VoL  Green ,  il  quale  ora  trovasi  nella  gallerìa  di  Mo- 
p  e  del  quale  ci  dice  :  che  la  figura  del  giovane  Precursore 
itglia  moltissimo  all'Adamo  che  riceve  il  frutto  da  Eva»  di- 

ÓM  Raffililo  nelle  Logge  vaticane  ;  e  a  pag.  985  nelle  ag- 
t  ÓM    la  più  studiata  deKrizioiie  di  un  altro  dipiMo  sopra 


»  268  m 

•  deiu       Verso  lo  stesso  tempo,  Raffaello  pmse  pel  monasfem 

di  S.  Sisto  in  Piacenza ,  il  quadro  delP  aitar  mag^ore^ 

rio  da   nel  quale  ammiransi  in  alto  la  Madonna  e  U  putto  Gè» 

'ttM,       «ù  sopra  le  nubi ,  nella  parte  inferiore  S.  Sisto  da  ont 

parte ,  e  S.  Barbara  dall^  altra.  Fra  tutte  le  imagini 

tela,  alto  4  piedi  e  ii  pollici  ^>  e  largo  3  piedi ,  6  pollici  e  ^, 
esistente  nella  galleria  granducale  di  Darmstadt  f  intrugliato  da  Fr* 
John ,  conchiudendo  che  si  può  annoverare  fra  le  pittare  esegdlf 
dal  Sanzio,  nella  terza  sua  gita  a  Firenze. 

Di  un  altro  simile  affatto  a  quello  di  Firenze  che  era  odia  gd* 
leria  del  duca  d' Orleans ,  e  che  ora  sarà  forse  passato  in  Inghil- 
terra,   abbiamo  notizia  nello  stesso  Gabinetto  di  Crozai^   doif 
Icggesene  la  descrizione»   e  vcdcsi  intagliato   da  Frane.  Gheresft^^ 
sopra  r  originale  in  tela,  alto  5  piedi  e  i  pollice,  e  largo  4  e  S»  > 
portato  in  Francia  dal  Concino  Maresciallo  d' A  nere,  faTorìto  fi  1 
Maria  dc*MedicI.  Questo,  secondo  Q  parere  del  Piacenza,  — •  GiwM, 
al  Baldinucci  —  potrebbe  essere  benissimo  quella  copia ,  die  il  )i 
dire  di  Francesco  Bocchi  nelle  Bellezze  di  Firenze   accreseiaià^' 
dal  Cinellit  pag.  239,  fece  eseguire  il  vescovo   Ricasoli  eoo  ior/ 
finita  accuratezza  a  segno  di  non  essere  stato  riconosciuto  il  vof  ; 
dal  possessore.  .  _ 

Nella  galleria  Lichtenstein  di  Vienna  ammirasi  pure  tuia  M- 
perba  copia  di  S.  Giovanni  nel  deserto ,  dipinta  da  Giulio  Ro- 
mano, intomo  alla  quale  ci  scrivea  il  dotto  signor  Favart,  Ci* 
seme  tale  Tecccllenza ,  che  può  consolare  del  non  possederà  rori* 
glnale. 

Di  alcune  altre  copie  od  imitazioni  parlano  diversi  altri  scriir   . 
tori ,  i  quali  non  hanno  mancato  di  sforzarsi  in  (^ni  modo  pos- 
sibile di  indicame  partitamente  il  loro  merito ,  facendone  gore|- 
giare  alcune    coli'  originale  stesso  di  Firenze ,   il  quale  per  altm 
trionfa  '  sempre  ed    eminentemente  in    qualunque  confronto.  Fn 
quelle  che  abbiamo    veduto  noi   stessi  in  questi    ultimi  tempi  ia 
Milano,  siamo  d'avviso,  e  con  noi  lo  sono  gli  intelligenti    e  gli 
artisti,  che  si  possa  aggiugnere  alle  ricordate  una  tavola  moravi- 
gliosa  con  imprimitura  di   gesso,  alta    piedi  3 ,    pollici  8  ,  lineo 
IO,  e  larga  piedi  3,   pollici  g,  lince    io,    rappresentante  il  & 


idbt  Jbdomia  cLe  produsse  il  suo  genio ,  nessuna  è 


ffimnni  ad  4tfierto  ;  b  'iquals,  sa  taiaJL  non  tìbdo  d*  oeoordo  à 

deiooioeriB.  per  open  cU  FaUore  o  di  Pieria  .del  Yafjt»  luUi 

far  altro  conveogonp  unanimemeote  a  ritenerla  indvbit  inumante 

fittini  eiegaita  ai  tempi  »  e  nella  SQuola  del  nostro  divino^  sul- 

f  Mimale  di  Firenze  >  dal  quale  differisce  solo  nella  dimensiooe- 

B  ammira  in  fiuto  in  questa  copia ,  siccome  scriveva  dell*  erìgi- 

ids  il  prdodato  Bendvenni,  portata  alla  più  evidente  espressióne 

kaBtnraknB  della  figura,  la  qoale  nelF  essere  di  ttno  scéroio 

ifcile  ad  c^rimersi  oorcettamente»  viene  a   rilevare  mollo  dal 

falò;  il  contorno  grandioso  e  dolce  in  pari  tempo»  e  qod  le-. 

,W  orrore  del  bosco  in  cui  è  sitiiata  »  il  quale   contrappone  con 

^^ne  artifisio  lumi  diversi ,  e  tinte  assai  varie!  U  signor  An  - 

BoBotti   di  Milano  ne  è   il  fortunato  possessore ,    il  qnale 

ae^nistate  tdtimaménUi  una  copi»,  in  t^,  'alta  piedi  7  «  pollici 

IrKeee  11 9  e  larga  piedi  4  9  pcÀlicf  6,  linee  ti ,   detta  -S.  Ce^ 

di  BeffiwJlOf  tanto  asaravigUòsadìente  operata.»  '  cbe  qnanti 

vedono»  non  la  sanno  attribuire  ad  altri  maestri»  che  ad  An- 

Canicci  f  od  al  Domenichino  :  e  noi  stessi  abbiamo  veduto 

^%olte  sommi  artisti  a  non  sapersene  staccare  dal  contemplarla  , 

^^dUiiamo  sentili  pronunciare  d'innanxi  ad  essa  li  più  giusti 

di||»  accompagnati  da  tutta  qudl'  energica  ammirazione  che  prò* 

da  una  sana  critica ,  dal  boqn  gusto  e  da  una  perfetta  00- 

dell'  arie. 

Góttcfaè  cade  in  acconcio  qui  di  parlare  del  sig.  Bozzetti,  non 

irò  agli  amatori  delle  Belle  Arti  il  sapere»    che  fra  gli 

shrì  quadri    componenti  la  scelta  sua  galleria  »  possiede  tzs  Una 

lUonna  del  Francia  =3  Un*  altra  mirabilissima  attribuita  a  Leo- 

■Bnio=:  Una  terza  di  Gaudenzio  Ferrari  c=  La  Fondazione  di 

Bama  »  grandiosa  composizione  di  G.  Romano  t=  Un  S.  Girolamo 

di  Cesare  da  Sesto  =  Un-  Presepio  del  Sojaro  =  Due  predelle 

fallace    di  Francesco  Cerotto  =  Gli  amori   che  fabbricano  le 

fnoee,  ddl'Albano  :=  Un  primo  pensiero  del  famoso  quadro  del 

Coregg^o»  lo  baciata  da  Giove  c=  Una  Sacra  Famiglia ,  ritenute 

ipcn  diA  Parmigianino  ;  od  altri  degni  veramente  d'adornare  la 

Hu  ricca  galleria  di  qualunque  signore. 


stata  concetta  ia  ano  stile  pin  largo  9  e ,  se  cosi  si  può 
dire ,  più  pittoresco.  Poche  figure  sono  state   abbiglia- 
te ed  acconciate  con  partito  più  libero  e  più  ingegnoso 
di  panneggiamenti  ^  poche  teste  offrono  un  effetto  pik 
poetico  ;  e  in  nessun  altro  quadro  si  veggono  brìllm 
con  maggiore  sorpresa  i  tratti  del  carattere  virginale  ^ 
divino.  Niente  di  terrestre  si  porta  al  pensiero  dello  speh^ .. 
tatore,  il  quale  vede  solo  in  Maria  la  madre  gftwjlE^^, 
cala  del  Salvatore,  collo  splendore  d^  una  bellezza  tntM  ^ 
celeste.  Ella  in  mezzo  ad  un  cielo  tutto  ripieno  di  to^-^ 
ste  d' angioli  appare  al  papa  S.  Sisto  e  a  S.**  Baibait|fr^ 

i  quali  sono  genuflessi  in  atto  di  adorazione.  ;: 

Bisogna  far  ammirare  ancora   a  basso  della  compof      ' 
sizione  que^  due  Cherubini ,  prodigj  di   colore  ^  di  bdf; 
lezza,  di  espressione   e  di  vita,  i  quali  sembra  dii^ 
escano  dal  quadro,  tanto  ha  saputo  la  pittura  rilevarli  V:^ 


*  Questa  tavola,  comperata  nUimameEite  dal  re  di  Fobail'* 
per  la  somma  di  22,000  scudi,  ed  ora  nella  gallerìa  eleUoah.s 
di  Dresda ,  fu  detta  merìtamente  dal  Borghiui  opera  rarissiini  li^_ 
singolare.  Due  cose  notar  vogliamo  in  essa  non  avvertile  di^^ 
scrittori  :  una  sul  Putto  in  braccio  alla  Vergine ,  1*  altra  sopì  . 
S.*  Barbara.  La  testa  di  questo  Putto  spira  un  certo  spavento  n-  * 
ero:  avvegnaché  oltre  la  grandezza  degli  occhi,  che  penetnm 
in  fondo  de'  cuori,  il  dipintore  pensatamente  gli  alzò  i  cspsB 
salla  fronte,  come  nella  gran  testa  del  Giove  di  Otricoli:  sia* 
bolo  presso  gli  antichi  di  divinità ,  d'  alti  intelletti  compresa.  ÌM 
S.*  Barbara  poi  ha  nn  suo  tal  qual  vezzo;  una  sua  temperili 
smorfia  celestiale  e  virginea  che  t' innamora.  E  se  alla  villi 
della  nostra  Donna  sci  preso  di  venerazione  al  maestrale  suo  aspet- 
to :  qui  sci  tratto  ad  amare  violentemente  ;  che  donna  si  pan 
ed  attraente  non  dei  sperar  di  vedere  mai  pili  :  oltre  il  suo  as- 
setto riccliissimo  ;  ma  che  tuttavia  non  nasconde  V  eleganza  dcUi 
sua  persona. 
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ABonhè  ù  mol  abbracciare  in  una  tntte  le  opere  di  Ratwso  mmak 
belo  9  ^i  è  della  soa  istoria ,  siccome  di  quelle  rJUitti». 
vnali  che  comprendono  tanti  paesi  in  una  volta  ; 
Be  qoali  lo  scrittore ,  qualunque  metodo  vi  impie* 
è  costretto  di  tratto  in  tratto  a  sconrolgere  V  or* 
deDo  materie  e  dei  tempi ,  e  ritornare  spesso  in* 
»  )  e  riprendere  un  soggetto ,  che  sarà  stato  ob* 
)o  di  aospendere,  per  non  staccare  di  troppo  il 
tifo  d£  quelli  cbe  si  legano  necessariamente  gli 
gli  altri.  Quindi  anche  noi ,  avendo  a  consid»- 
lallaello  come  architetto ,  abbiamo  creduto  di  do- 
anire  in  un  solo  articolo  le  notizie  delle  sue  prò* 
ni  in  ardiitettura,  e  non  spargerle  fra  messo  alle 
■oni  delle  altre  sue  opere. 

li  già  r  abbiamo  veduto,  successore  di  Braman* 
1  i5i49  costruire  la  corte  del  Vaticano,  ch'egli 
li  rese  tanto  celebre  col  decorame  le  logge.  Per^ 
mdo  ora ,  e  senza  interruzione  tutti  i  lavori  cbe 
■imn  assicurato  un  grado  distinto  nelP  arte  del 
■Bare  ,  procureremo  ìV  essere  fedeli  a  qucU^  ordine 
ilogico  che  abbiamo  Ano  ad  ora  seguito ,  giacché 
ni  di  Leone  X ,  che  nominarono  Raffaello  ordì- 
!e  della  fabbrica  di  S.  Pietro ,  e  soprintendente 
antichi  edifizj  di  Roma,  portano  le  date  del  i 
o  i5i5,  e  del  27  agosto  i5i6. 
^  bastato  fin  qui  di  far  osservare ,  siccome  V  abbia- 
atto  più  d'una  volta,  che  Raffaello  sapeva  ben 
identro  nell'  architettura  ,  od  almeno  nelF  arte  di 
aare.  Questa  abilità ,  che  si  ammira  pure  ne'  suoi 
lavori ,  era  assai  famigliare  agli  allievi  della 
a  del  Perugino.  La  si  trova  forse  più  estesa  an- 
noile  scuole  del  secolo  precedente  :  e  le  pitture 


del  Campo  Santo  di  Pisa  ne  fanno  fede  '•  Nel  secgk 
di  Raffaello,  e  nel  seguente  lo  spirito  di  metodo  ed 
analisi  non  avea  separato  con  un  particolare  ins^joa* 
mento  V  esercizio  di  ciascuna  delle  tre  arti  del  dimoio 
anzi  le  riuniva  un  legame  comune,  e  questo  legali 
che  presentemente  non  esiste  più  che  nelle  noaoi 
astratte  della  teorìa ,  era  allora  lo  studio  del  disegtté 
onde  Parchitettura  traeva  la  scienza  delle  relazioni  dVI 
dine,  d^  armonia,  di  proporzione ,  che  91  applicano  al 
costruzione  degli  edifizj. 

Se  si  volesse  fare  un  elenco  de^  pittori   e  degli 
tori  celebri ,  ne^  quali  si  sono  riuniti  ai  loro  altri 
riti  il  sapere  e  P ingegno  d^  architetto,  diverrebbe 
troppo  numeroso  e  lungo.  Tutti  li  grandi  artisli  dei 
«oli  quindicesimo ,  sedicesimo  e  decimosettimo 
tarono  in  concorrenza  colla  loro  arte  particolare 
-delP  architettura  :  ma  basterà  di  dire  che    quest'i 
conta  fra  suoi  maestri   più   distinti ,  Michelanj 
RafTaello. 

Pochi  quadri  presentano  nel  loro  fondo  una 
posizione  architettonica  più  nobile,  dW  gusto  più 
e  regolare ,  di  quella  della  Scuola  d' Atene.  Se 
che  circostanza  ha  potuto  accreditare  V  opinione 
zata  dal  Vasari  > ,  che  Bramante  avesse  delineato  a 
faello  il  disegno  di  questa  bella  prospettiva ,  si  è 
effettivamente    che   il   concepimento   generale    di 
composizione  ha  molta  relazione  colla  pianta  e  collV 
vazione  intema  della  chiesa  di  S.  Pietro.  Egli  è  ceiA 
che  ad  eccezione  di  alcune  differenze  volute  dalla  cari 


1  f^edi  la  Raccolta  delle  piilure  del  Campo  Santo  di  PiUi 
^  Vasari,  Ftta  di  Bramante ,  tom.  5.®,  pag.  94. 
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del  tofHpetto  vi  ri  vede  ima  grande  cupola  con 

iia  dcDa  volta  fuori  del  perpendicolo  delle  mu« 

nel  centro  di  quattro  navate  ;  idea  tutta  nuova  in 

9  e  la  cui  imitazione  potè  essere  suggerita  a  Raf* 

dal  progetto  di  Bramante. 

li  fondi  della  maggior  parte  de^suoi  freschi  nel 

ino  ,  e  quelli  de^  suoi  celebri  cartoni ,  onde  par* 

ìo   in   avanti,  non  li  ba  egli  arricchiti ,  sensa  il 

rorso  dli  Bramante,  delle  più  belle  composizioni  pro« 

iche  d^  architettura  7  Nessun  pittore ,  ad  eccezione 

di  Nicola  Poussin ,   ha  saputo  variare  con  tanta 

e  gusto  questi  accessorj  dei  quadri  :   e  basterà 

Il  soggetti  d^  Eliodoro,  del   Miracolo  di  Bolso- 

dell'Incendio  di  Borgo,  degli  Apostoli  che  guari- 

uno  storpio ,  di  Paolo  e  Barnaba  cui  il  popdo 

sacrificare,  per  convincersi  che  simili  fondi  non 

potuto  essere  né  pensati ,  né  delineati  che  colle 

paioni  più  precise  delP architettura,  degli  ordini  greci 

d  principii  della  modanatura. 

non  faremo  quindi  le  maraviglie  se  dopo   la   ^^^l 
di  Bramante ,  Leone  X  abbia  ,  secondo  il  desi-  '^^^^ 
questo  architetto ,  nominato  Raffaello  succes- 
lui  ,  come  ordinatore  in  capo  della  fabbrica  di 
tro.  Il  Breve  del  Papa,  come  si  può  vederlo  ',  à 
lo  ancora  sulla  giustificazione  che  Raffaello  avea 
della  raccomandazione  di  Bramante  colle  piante 
['edifizio  di  già  presentate. 
Si  sa  di  più  ch^  egli  aveva  ridotto  finalmente  ad   un 
o    definitivo   il  progetto   di  S.    Pietro  ,   sul   quale 


I    yedi  nell'Appendice  n.®  7. 
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sembra  che  Bramante  noa  avesse   lasciato  Ai 
bene  stabiliti.  Non  solamente  Raffaello  ne  stabili  i 
ma  quella ,  che  noi  abbiamo   detta  pianta  d' una 
niera  troppo  generale^  consistette  in  uà  vero  m< 
in  rilievo:  e  ciò  viene  indicato  bene  nel  testo 
Breve  dalla  parola  forma ,  e   confermato   ancora 
positivamente  dalla  lettera  di  Raffaello    a   Bali 
Castiglione.  «  Nostro  Signore,    dice  egli,  con  P 
ranni ,  m^  ha  messo  un  gran  peso  sulle  spalle. 
è  la  cura  della  fabbrica  di  S.  Pietro.  Spero 
non    cadervi   sotto,   e  tanto  più,  quanto  il 
ch^  io  ne  ho  &tto ,  piace   a  Sua  Santità ,  ed  è 
da  molti  belli  ingegni  ^  ma  io  mi  levo  col  pensiero 
alto.  Vorrei  trovare  le  belle  forme  degli  edifixii  ani 
né  so  se  il  volo  sarà  d^  Icaro.  Me  ne  porge  una 
luce  Vitruvio,  ma  non  tanto  che  basti  '  ». 

Raffaello  si  studiava    dunque   d'  avvicinarsi   pia' 
quello  che  non  ^  era  fatto  ancora  al  gusto  delle 
deir  architettura  antica.  Vitruvio  non  gli  offeriva 
che  soddisfare  compiutamente  alP  idea  che   s^  era 
mata  del  bello  in  architettura;    egli    vedeva  più 

Niente  prova  meglio ,  ci  sembra ,  e  la  delicatezxa' 
suo  gusto  e  la  penetrazione  del  suo  genio ,  del  gii 
da  lui  dato  di  Vitruvio ,  V  oracolo  in  allora  e  la 
di  tutti  gli  architetti.  Istrutto  come  lo  dovea 
come  Io  era  al  suo  tempo  da  tutti  li  rifuggiti  di 
stantinopoli ,  che  la  Grecia  aveva  conservato  molti  rffj 
numenti  del  bel  secolo  delle  sue  arti ,  sembrava  pi 
sentire  la  superiorità  di  questi  originali  sulle  copie  d 
r  antica  Roma  ne  aveva  fatto ,  e  sentiva  tutto  il  da 


»  Vedi^  ibidem  il  lesto  di  questa  lettera  n.**  6. 


0  di  procnranene  la  conoscenza  con  nnove  rìcer- 
a  tale  fine  egli  intratteneva  disegnatori  in  tutta 
lia  meridionale,  e  ne  mandava  perGao  in  Grecia  >. 
iftndo  si  sa  quale  connessione  di  principi!  fiiccia 
àpare  necessariamente  le  opere  di  tutte  le  arti 
m.  wpede  di  comunanza  di  stile  é  di  gusto ,  e 
ìd  ai  considera  come  questo  effetto  deve  essere 
anifesto  j  allorquando  le  opere  di  queste  arti  pro- 
ci dal  genio  d^  uno  stesso  uomo ,  si  vede  quello 
snrcliitettnra  avrebbe  potuto  diventare  nel  tempio 
Pietro  sotto  la  direzione  del  Sanzio.  Questo  mo- 
lto per  rispetto  alla  sua  pianta,  ed  alle  sue  ele- 
m  non  poteva  sicuramente  aver  nulla  di  comune 
npli  della  Grecia  ;  ma  chi  può  dire  il  guadagno 
i  aTrebbono  fiitto  le  sue  proporzioni ,  le  sue  parti 
ari  j  V  econcnnia  e  la  scelta  de*  suoi  ornamenti  7 
a  qnale  purezza  di  profili,  quale  forza  di  nobiltà 
avrebbe  acquistato  con  quel  sistema  d' i- 
dair  antico  ,  quale  Raffiiello  V  avrebbe  con- 
Non  si  può  a  meno  di  sentire  rincrescimento 
edifizio ,  destinato  a  servire  di  modello  al  gusto 
I  r  Europa ,  non  sia  stato  innalzato  sui  disegni 


-i ,  FUa  di  Raffi ,  tom.  3.^»  pag.  3o4.  t=s  Questo  s*ac- 
anche  col  savio  parere  di  d'Agiocourii  pag.  178 , 
eitaia,  dove  asserisce  che  RalTaello  studiò  TarchileUura  ao- 
HM^^nandoDe  i  monuraeDli  antichi.  WiockelmaDQ  nelle  sue 
^axioni  sulTarchiletiura  degli  antichi ,  tom.  3.o»  pag.  5o  » 
e  romana  1784,  dice  d*aver  veduto,  alciwi  disegai  ori* 
latti  dal  Saoxio ,  del  tempio  antico  d*  Ercole  a  Cora  ;  e 
to  traduttore  ed  annotatore  aggiunge  in  una  nota  eh'  essi 
,  come  anche  alcuni  altri  di  antichi  edifizj ,  si  trova- 
ci museo  del  celebre  barone  dì  Stosch ,  e  formavano  un 
>  di  sopra  ima  ventina  di  pesti. 
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ài  colui ,  ohe  in  un  altro  genere  non  ha  potato  essa 
ancora  né  uguagliato ,  né  raggiunto.  .;. 

jodiS.Pit.      Lamentele  superflue  son  queste ,  ma  non 
Ilo.  ^  meno  di  compiangere  la  perdita  che  si  è  &tta 

modello  di  S.  Pietro  in  rilievo  eseguito  da  Ri 
non  ci  è  restato  di  esso  che  un  solo  disegno,  ed 
camcnte  della  pianta  dell^  edifizio ,  che  Seriio  '  ci 
conservato  nel   suo   trattato   di  architettura, 
lui ,  il  quale  va   d^  accordo  colle  nosioni  pi 
Bramante  essendo  morto  senza  lasciare  un 
completamente  Unito,  Raffaello  ricondusse  il  ji 
sicme  di  questa  disposizione  a  quella  forma 
viene  presentata  dal  disegno  citato. 

Questo  modello  è  sicuramente  il  più  bello  che  si 
bia  imaginato ,  secondo  il  sistema  delle  chiese 
ne.  Si  sa  che  Bramante  nel  suo  primo  pensiero  ai 
voluto  seguire  per  le  navate  la  disposizione  dei 
archi  dell^  edifizio  antico  detto  il  Tempio  della  Pi 
per  la  riunione  delle  quattro  navate  la  costroziooil 
mile  a  quella  della  forma  del  Panteon.  Obbligato  I 
vece  di  rifabbricare  sulla  vecchia  basilica  di  S.  Pìdri 
le  cui  navate  a  colonne  erano  sormontate  da  un  sotti 
di  legno  per  mezzo  di  grandissime  volte ,  dovette -i 
stituire  pilastri  alle  colonne,  e  grandi  arcate  al  sisUl 
delle  fasce.  ' 

Ammesso  un  tal  genere  di  costruzione ,  RaffiMJ 
non  poteva  più  deliberare  sulla  scelta ,  e  bisogna  oi 
venire  che  non  fu  mai  segnata  una  pianta  più  sempb 


I  Sebastiano  Scrlio  ,  Tulle  le  opere  di  Architettura  €  I 
spettiva  y  ecc.  Venezia  1619,  libro  3.o,  pag.  Q4  e  65. 


ade ,  più  fyelta ,  e  d^  una  più  perfetta  annonla. 
)sizione  di  quella  fabbrica  che  dicesi  una  croce 
è  dessa  pure  una  tradizione  delle  antiche  ba- 
Chi  Torrù  esaminare  ciascuna  particolarità  di 
ianla ,  vedrà  che  non  hawi  nessuna  forma  dei- 
circolari  y  sia  deir  apside  ,  sia  dei  due  bracci  di 
he  non  sia  un^  imitazione  delP  intemo  del  Pan* 
di  qualche  altro  antico  monumento*, 
questo  il  luogo  di  esaminare  quali  furono  le. 
she  di  poi  fecero  rinforzare  ed  aumentare  di 
i  sostegni  della  cupola  ;  lo  che  obbligò  di  fare 
to  alla  massa  dei  pilastri  della  navata.  Gonsi- 
in  sé  stessa  la  disposizione  del  tutto  insieme 
da  Raffaello  j  ed  ammettendo  che  le  masse  del 
e  si  conosce ,  siano  state  nel  giusto  rapporto 
De  della  sconosciuta  elevazione  ^  si  è  sforzato 
lare  che  la  sua  disposizione  superiore  di  gran 
quella  d*  oggigiorno ,  farà  sempre  rincrescere 
lono  di  esso  modello. 

tro  progetto  di  Raffaello  ebbe  la  stessa  sorte  :  nìiegoo  ci«iim 

11      /•  1.  ,  X  -V   r  Facciata  di  8. 

y  alla  tine  di  novembre,  Leone  A  lece  una  so-  Loremo la  Fi- 


reme. 


■nvinìo  Deir  opera  inedita  sulla  magnificenza  della  fia- 
cana  dice  :  «  Bramantius  exemplari  novi  templi  e  li- 
icatiy  admirahilis  fahhrìcae  Valicanaefundamenta  po-^ 
US  vix  inchoatìs  rebus  humanis  eximitur ,  exemplari 
gneo  imperfeclo  relieto ,  in  quo  perficiendo  nobilis- 
uè  jérchitecti  concertamnt.  In  ea  re  Raphaelis  Urbi-- 
toris  praestantissimi ,  et  architecti  egregii  judicium 
t ,  qui  a  Bramantii  vestigiis  non  discedens ,  rem 
'egie  complevit ,  omnihusque  numeris  absolutissimum 
Jecit,  quod  in  ahsidac  cxtructione ,  qui  postea  fut- 
ariete  Bfagistri ,  sequuli  videntnr,  » 


leane  entrata  in  Firenze ,  dove  Antonio  da  San  Gallo  fl 
novo  e  per  la  pompa  e  per  le  decorazioni  architel 
che  il  lusso  e  la  magnificenza  degli  antichi  Romi 
Papa  avea  fatto  venire  con  lui  Michelangelo ,  e 
lo  '^  per  avere  da  ciascuno  di  loro  un  progetto  della 
de  facciata ,  ond^  egli  avea  in  animo  d^  ornare  la 
di  S.  Lorenzo ,  fabbricata  già  dai  Medici  K  Tale 
luzione  non  ebbe  luogo  ;  ma  pare  certo  che 
avesse  ideato  e  disegnato  una  bellissima  composiik 
che  Algarotti  dichiara  d'  aver  veduta  nella  a 
del  barone  di  Stosch ,  e  della  quale  aveva  egli  ol 
di  trarre  una  copia  ^. 

Fu  appunto  in  questo  tempo  che  andò  a 
la  quarta  volta ,  nel  quale  si  presume  abbia  egli 
nato  il  quadro  della  Sacra  Famiglia ,  cui  abbii 
cordato  e  descritto  a  pag.  54^  e  a  pag.  261.  Si 
pure   che   a  quest^  epoca  sia  stato  sottoscritto  i\ 
condo  accordo  di  terminare  il  quadro  delPi 
di  cui  abbiamo  già  parlato  a  pag.  61    pel  m< 
di  Monte  Luce. 

o  d«gu        f/i^  f^  indubitatamente  in  quel  tempo ,  che  Rai 
ebbe  occasione  di   dare   le  piante  e  i   disegni  dei 
bellissimi  palazzi,  che  Firenze  annovera  fra  li  suoi 
preziosi  monumenti  d^architettura. 

Il  palazzo  degli  Uguccioni  sopra  la  piazza  del 
Duca  è  stato  attribuito  da  alcuni  a  Michelangelo: 
pure  non  v^  abbisognano  occhi  moltissimo  esercii 


I  Vasari,  Vita  di  Michelangelo^  tom.  6.0,  pag.  917. 

^  Ibidem^  pag.  216. 

3  Coinolli ,  F't'ta  inedita  ,  pag.  72,  n.  81. 
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le  maniere  di  ciascon  maestro,  per  rìcono« 
\y  primieramente  che  il  gusto ,  o  lo  stOe  del  dise- 
di questo  palazzo  è  quello  stesso  degli  altri  palazzi 
loscinti  senza  dubbio  Teruno  per  opera  di  Raffaela 
jsecondamente  che  quella  specie  di  tipo  che  fa  distin- 
si bene  P  architettura  di  Michelangelo ,  non  vi  si 
in  questo  per  niente:  e  ciascuno  conosce  le  mi- 
capricciose  d^omamento  che  gli  furono  partico- 
la e  che  servono  ancora  a  distinguere  le  opere  della 
scnola. 
>La  fiicciata  di  questo  palazzo  '  offire  in  un  piccolis* 
spazio  j  una  riunione  di  grandezza  e  ricchezza , 
semplicità  e  varietà.  Sopra  un  basamento  rustico , 
Ito  di  tre  arcate  s^  innalzano  due  piani ,  o  due 
£  a  doppie  colonne.  Il  piano  principale  ha  una 
iera ,  i  cui  balaustri  a  doppia  entasi  sono  scolpiti 
iflRiati  di  fo^e.  L'ordine  del  primo  piano  è  ionico , 
lio  quello  del  secondo.  Bramante  e  Raffaello  ebbero 
itissimo  uso  di  addoppiare  le  colonne  o  li  pilastri 
folti  ritroso  nelle  spallette  delle  finestre.  La  lai^hezza 
lAf  loro  si  dà  abitualmente  ancora  al  giorno  d'oggi, 
pslazzi  d'Italia,  contribuì  favorevolmente  alla  pra- 
del  raddoppiamento  ^  e  non  mancano  pure  altre 
illuni  per'giustificarla.  Certamente  non  ne  risulta  più 
iican  inconveniente  rispetto  alle  colonne ,  allorquando 
gii  ordini  non  si  trovano  adoperati  che  come  decora- 
acne  di  bassorilievo^  ed  ecco  presso  a  poco  a  che  si 
ridnce  il  loro  uso  nell'applicazione  fattane  alle  facciate 
delle  case. 
Comunque   sia  per  altro  .  quella  di  questo  palazzo  e 


I   Riiggcri  ,  tom.   i.",  lav.  71. 
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ancora  osservabile  pel  gusto  di  modanatura,  o  di  pid 
fili  d'una  correzione  sorprendente ,  per  la  bella  eseefl 
zione  di  tutte  le  più  minute  parti ,  per  la  nobiltà  e  t 
purezza  delle  intelaiature  delle  finestre. 

Pandoi-  Ammirasi  tuttavia  ancora  più  in  Firenze  il  palazzo  PM 
dolfini  '  ora  Nencini,  eretto  sopra  li  disegni  di  Raffiudll 
nella  strada  di  S.  Gallo  :  ed  in  fatto  non  havvi  di  nesiri 
architetto  un  disegno  di  palazzo  più  nobile ,  d^uno  sii 
più  puro ,  d'  un  ordine  più  bello  né  più  savio.  Né  111 
dassare  Peruzzi  *  ^  né  i  S.  Gallo ,  né  Palladio  hwmt 
prodotto  un  migliore  insieme ,  con  più  eleganti  ai 
sorj,  e  in  più  giuste  proporzioni.  Nessuna  parte  d^UJ 
chitettui^a  presenta  finestre  adorne  di  più  belle  ini 
iature,  uè  di  piani  ordinati  con  una  più  giudiziosa 
metria.  Il  sopraomato  di  questo  palazzo  si  trova  di 
^  fra  li  modelli  veramente  classici ,  nella  raccolta 
più  belle  particolarità  dei  monumenti  di  Firenze  fiM 
da  Ruggeri  *.  * 

1 

dìRaf-  Se  Raffaello  avesse  vissuto  più  luogo  tempo,  Rofl 
sicuramente  potrebbe  mostrare  assai  più  monumei 
del  suo  genio  in  architettura ,  che  non  possiede.  Al 
biamo  tuttavolta  onde  maravigliarci,  che  in  mezzo 
tanti  e  si  numerosi  lavori ,  abbia  avuto  ancora  abbastani 


X  Architettura  della  Toscana  ^  Famin  e  Grand  Jean,  tav.  3 
*  Pare  che  questa  asserzione  relativa  a  Baldassare  Peruzzi  vai 
poco  d^accordo  con  quanto  afiferma  più  innanzi  dello  stesso»  pi 
landò  del  palazzo  Chigi  alla  Farnesina.  Ma  il  celebre  Autore 
e  formato  un  idolo  di  Raffaello ,  e  teme  sempre  di  mancargli 
tutti  quella  venerazione  che  merita. 

>  Fedi,  R Uggeri,  Scelta  d'Architettura. 
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E  per  iiuiipgfé  i  tao  nomo  lopn  oparo  poco  ioipor» 
jmù  nule,  ma  capaci  di  porlo  fempre  al  primo 
Udo  dei  maestri  di  queil^arte. 
fl  Vasari  non  ci  dice  in  ma  maniera  abbattansa  dna- 
p  fa  fl  palaaao  die  Baflaello  >  occapò  in  Borgo  Nmo» 
firn  cho  wtnam  distratto  per  tur  luogo  ai  portici  di  S. 
|n>,  fessa  di  sno  disegno,  o  di  quello  di  Bramante^ 
^lo  coatnuse  ▼erso  Panno  i5t3.  Egli  era  di  gii  pet^ 
|Ìlo  ad  nn  ponto  di  fortuna  e  di  celebrità  tde ,  dM^ 
Ipemieilftiia  l'uso  di  quella  eerta  distimione  estama, 
)>[efmln  in  ogni  tempo  in  Italia  nd  possedere  nn 
^■so  proprio  a  perpetnare  il  nome  d'una  fiimiglia. 
ihiiiili  elfettiramente  per  lasdaro  mtmèoria  di  si  ^ 
^  falihriii  are  il  palaiso,  il  cui  disegno  è  perfmiulo 
n  noi  ^^  e  dd  quale  il  Vasari  ha  latto  mensioiie 
l^olte^  Tale  adire  nella  vita  di  Rafibdloi  ed  in  qudla 
ite  \  Ma  nell'uno  e  nell'dtro  passo,  Bramante 
■isce  che  come  costruttore,  e  perchè  vi  ha 
naa  nuova  invenzione  dì  far  condurre  di  getto 
rilevate  dd  rincalzamento  dell'  edifiiio  4,  Bra* 
incaricato  di  grandi  e  numerose  costrusioni, 
a  SUA  disposìsione  tolti  li  messi  meccanici  dd  fab* 
,  che  specialmente  a  quell'epoca  ^n  erano  in 
|ve  di  Raffaello.  Questi  potò  dunque  somministrare 


I  VsMri ,  FUm  di  Majffkéìio ,  toni.  3.^  pag.  197. 

i  Veasri  ,  iòidem.      • 

I  BmecoltM  de*  FaUati  di  Roma ,  pnbblicsli  da  Giow  Gìseoaio 

tossi  9  tevok  iS. 

Vasari ,  FUa  di  BramuuUe  da  Urbino  ,  tom.  3.o,  pag.  gS.  ' 
)  «  •  .  .  invottioiie  nuova  dd  lare  le  cow  gettate  ».  Vasari  » 
■a  9  peg.  95  C3  «  •  •  .  faoe  condurre  di  getto  »  •  •  •  Vsnrii 

*»»  P«g-  »97- 
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le  piante,  le  alzate  e  li  disegni  del  sno  palaxxo,  e  rìpcr 
gare  suiramicizia  di  Bramante  per  le  core  che  richieda 
la  costruzione. 

Quello  poi  che  persuaderà  ancora  si  è  per  una  parta 
che  non  si  riconosce  guari  nel  disegno  di  questa  ard» 
tettura  né  la  maniera  di  profilare  un  poco  magra  4 
Bramante,  né  la  secchezza  abituale  delle  sue  compo^ 
zioni ,  e  che  d'altronde  si  crede  rivedere  in  questa  ehi 
gante  facciata  le  intelaiature  del  palazzo  Pandolfioii 
Del  resto  le  armi  di  Leone  X ,  il  cui  scudo  sta  sovni^ 
posto  air  intelaiatura  della  finestra  di  mezzo,  farebboi» 
conoscere  che  questo  palazzo  sia  stato  terminato  soll| 
il  suo  pontificato  ^  il  disegno  che  n'è  rimaso  non  lascil 
indovinare  se  tutti  li  ritratti  che  adomano  questa  fri 
ciata  siano  di  papi  :  ma  si  potrebbe  presumere  éH 
fossero  quelli  de'  pontefici  sotto  cui  avea  vissuto  Bil 
&ello.  !i 

■1 

L'intimità  di  gusto  e  di  pensiero  che  si  era  stabilill 
nella  pittura  tra  Raflaello  e  Giulio  Romano  impedba 
sovente,  come  si  sa,  di  distinguere  la  parte  del  maesftn 
da  quella  dello  scolaro  nella  esecuzione  di  un  quadro* 
Lo  stesso  a^enne  per  rispetto  alle  opere  d'aixhitettun 

*  Non  possiamo  convenire  coirAutore  che  nelle  tavole  pìi* 
in  comune  da  Raffaello  e  da  Giulio  ,  T  osservatore  resti  incerti 
nel  discerncre  qual  parte  a  ciascuno  di  essi  appartenga.  Ciò  poi 
avvenire  negli  amatori  delle  arti ,  ma  ne'  valenti  Professori  boi 
mai  :  e  noi  ci  siamo  trovati  presenti  quando  sommi  maestri  htt* 
no  saputo  in  tali  opere  identificare  ogni  piccolo  tratto»  cheli 
Sanzio  appartcnea  :  perchè  ,  quantunque  i  principi  dell'arte  egoal 
fossero  in  Raffaello  e  in  Giulio ,  nel  modo  della  esecuzione  vi  i 
molta  diversità  :  che  Giulio  è  sempre  più  ardito ,  più  focoso  i 
di  tinta  più  gagliarda. 


ik  mfdcriina  cama  La  prodotto  tm  loro  la  stessa  con- 
iBooe ,  la  quale  aveva  luogo  di  già  ai  loro  tempi.  La 
itica  dei  contemporanei  attribuiva  indistintamente  al- 
no e  aU^altro  certi  monumenti,  i  quali  di  fiitto  devono 
dersi  prodotti  da  un  solo  e  medesimo  genio.  Se  si 
de  al  Vasari  ',  il  bello  edi6zio  detto  prima  in  Roma 
Vm  del  Papa  »  poi,  ed  anche  presentemente ,  Filla 
}dama^  sarebbe  eretto  sul  disegno  di  Rafiisiello.  Qne« 
è  pure  r  opinione  del  Piacenza  ' ,  il  quale  crede 
■via  che  v'  avesse  parte  Giulio  Romano  )  lo  che  è 
bo  in  quanto  alla  esecuzione  degli  ornamenti  e  delle 


dk  medesima  incertezza  hawi  sopra  alcuni  altri  pie* 
!  palazzi ,  eccellenti  opere  di  grazia  e  di  gusto;  edh* 
I  Teramente  classici,  che  si  prenderebbono  in  Roma 
abitazioni  di  antichi  Romani,  che  la  mano  del 
ipo  ha  dimenticato  di  distruggere.  Egli  basta  indi* 
b  ai  conoscitori ,  poiché  sono  passate  in  proprietà 
teiti ,  che  non  si  sa  più  sotto  qual  nome  citarle, 
impedisce  per  altro  di  attribuirie  a  Giulio  Ro- 
,  e  io  si  può  senza  far  torto  a  RafTaelIo,  giacchò 
Kevo  in  questo  genere  è   ancora  V  opera   del  mae« 


1  Vasari  »  Vita  di  Raffaello ,  pag.  907. 

•  BaldÌDUCci  Filippo,  Fila  di  Raffaello ,  pubblicata   nuova- 

le  con  note  ed  aggiunte  da  Giuseppe  Piacensa,  Torino  1770, 

.  2.* ,  pag.  35o  ,  nota  ag. 

'  f^eggansi  intorno  a  cpesta  Villa  :  Venuti  Ridolfino ,  Descri» 

e  topografica  e  is lorica  di  Roma  moderna^  ecc.  Roma  1766, 

«1.0,  pag.  5lo  =  e  Fca  avv.  D.  Carlo  ,  Descrizione  di  Ro' 
f  suoi  contorni  ecc. ,  quarta  edisione.  Roma  i894>  tom.  3.^ 

588. 
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Una  piccola  fabbrica  che  viene  attrìbnita  concorde* 
mente  alP  opera  di  quest^ultimo,  è  quella  delle  scuderie 
di  Agostino  Chigi  alla  Lnngara.  Ciò  che  forma  V  elo- 
gio del  gusto  e  dello  stile  di  questa  fabbrica  y  e  che  n* 
curamente  avrebbe  potuto  screditare  ogn^  altra ,  si  i  < 
che  serve  di  riscontro  ad  uno  degli  edifizj  più  elegantr 
di  Baldassare  Peruzzi ,  la  Farnesina ,  e  che  le  due  a^ 
chitetture  paiono  dello  stesso  autore. 

Si  cita  ordinariamente  in  Roma ,  siccome  V  opera  k' 
più  autentica  ed  insieme  la  più  considerevole  di  RaflEseDr 
in  architettura  ^  un  grandissimo  palazzo ,  che  ci  sarebbe 
difficile  lo  indicare  col  nome  del  suo  proprietario  *j  ma 
che  tutti  conoscono  dalla  sua  situazione  nelle  vicinanse* 
di  S.  Andrea  della  Falle  ^.  La  sua  facciata  del  miglio^ 
ordine  architettonico,  è  composta  di  dodici  finestre,  kf^ 
cui  spallette  sono  decorate  di  un  ordine  a  colonne  do* 
riche  gemellate,  formanti  il  primo  piano,  e  coronate  d^ni 
bellissimo  sopraomato  con  triglifi.  Non  si  saprebbe  para' 
vedere  un  basamento  meglio  inteso  e  d^un  più  bello  et 
fetto  di  quello  che  forma  il  pianten*eno  di  questo  p^ 
lazzo.  Le  bozze  vi  sono  impiegate  con  molta  varietà ,  e 
in  maniera  ch^  abbiano  a  produrre  P  effetto  della  foni. 


*  Noi  troviamo  che  questo  palazzo  è  stato  chiamalo  Coìlrih 
lini 9  poscia  Caffarclìi ,  e  presentemente  Stoppante  dal  cardinale 
dello  stesso  nome ,  il  quale  ne  fece  1'  acquisto  verso  la  metà  àà 
secolo  passato,  e  lo  fece  rìstaurare.  Il  Venuti,  opera  citata,  ìùol 
i*o»  pag.  ii66  y  dice  che  i  palazzi  trovantisi  incontro  alla  chiesa 
del  SS.  Sudario  di  Nostro  Signore,  già  de'sigg.  Gifiarelli,  furono 
edificati  con  architettura  molto  nobile  di  Raffaello  d'Urbino. 

2  Raccolta  dei  Palazzi  di  Roma ^  pubblicati  da  Gio.  Giacomo 
de*  Rossi ,  tavola  1 7. 
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mia  essere  pesanti.  In  tutta  questa  disposmone  i  pieni 
i  wùti  alternano  ira  loro  €on  un  accordo  tale,  che  par- 
hbe  tutto  proTeniente  dalla  forza  di  ornamento^  men* 
:  d  può  supporre  invece  che  il  solo  bisogno  V  avrà 
mto  suggerire. 

Sarri  nella  chiesa  di  Sonia  Maria  del  Pòpolo  in  f'^^^*^^ 
na^  una  bella  cappella  a  cupola,  che  appartenne  ad 
>stino  Chigi ,  e  che  tutti  riconoscono  per  un^  opera 
rckitettura  di  Raffaello.  Gli  scrittori  vanno  ancora 
lungi ,  e  vogliono  che  il  Saniio  sia  pure  Tautore  dei 
toni  sui  quali  Sebastiano  del  Piombo  ha  eseguito  i 
icfaì ,  onde  la  cappella  è  adoma ,  e  gli  attribuiscono 
:he  una  parte  nelle  sculture ,  volendolo  inventore  o 
Bttore  '.  Quello  per  altro  in  cui  tutti  convengono 
.▼edere questa  cappella  si  è  che,  se  la  mano  deiP (Ir- 
ate non  vi  si  mostra  in  nessuna  parte  con  un^  evi- 
hn  che  permetta  d^affermare  le  predette  allegasioni, 
|£  riconosce  però  tanto  del  suo  gusto,  perchè  riesca 
pde  Topporvisi  intieramente  \ 


t  ComoUi ,  F'iia  inedita ,  pag.  74. 

*  Fra  gli  altri  il  Richardson  ,  pag.  5gi  ;  il  Piaooisa  »  Giunte 
Bmldinuccit  pag*  35 1  ,  nota  3o  ;  Venali,  tom.  1.0,  pag.  169; 
netti,  yia^gio  piiioricO'iuUiquario  tt  Italia  9  tom.  a.^»  pag. 
B  Fea,  Nuova  descrizione  di  Roma ,  tom.  x«^  pag.  i'jS^  afiier- 
IO  che  Bafiadlo  oltre  ai  disegni  per  la  oostmzione  di  questa 
pella  ne  fiKesse  eziandio  i  cartoni  per  le  pittore  dell' attico , 
inauro  tondi ,  e  di  quelle  de*  musaici  nella  cupola  e  del  qoa- 
deir altare,  dai  quali  Sebastiano  del  Piombo,  Cecchin  Sai* 
f,  e  il  cav.  Vanni  ne  dipinsero  le  varie  pittore;  delle  quali 
amo  i  pianeti  dipinti  in  iscordo  sulla  volta ,  incisi  da  N«  Do- 
y  io  Roma  nel  1695. 
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li  Giona  Nessuno  oserebbe  negare ,  per  esempio ,  che  1 
gante  e  graziosa  statua  di  Giona  in  una  delle  qa 
tta  ia  nicchie  abbia  potuto  riceyere  da  Ra£Eaello  medec 
'^*''*^  come  si  pretende ,  e  nel  modello  e  nel  finimento 
zioso  del  suo  marmo  una  grazia  di  contomi,  una 
catezza  d^  esecuzione  tutta  singolare  in  quel  temp 
nella  testa  principalmente,  una  imitazione  deU^anti* 
che  nessuna  opera  offeriva  in  allora. 

Noi  manchiamo  di  prove  che  Raffaello  abbia  mi 
gìato  personalmente  lo  scarpello ,  o  fatto  li  me 
d^alcuna  statua  :  tuttavia ,  se  fossimo  indotti  ad  am 
terlo  per  alcune  tradizioni  *,  la  statua  di  Giona  sai 


Nel  Gabinetto  di  Crozat  al  n.**  48  trovasi  un  tiitagl 
una  facciata  di  Chiesa ,  eseguito  dal  gignor  le  Comic  de 
/ili  9  sopra  il  dìfegno  originale  di  Raffiiello»  esistenle  già  ] 
lo  stesso  Crozat;  il  quale»  al  dire  del  ComoUi,  deve  essen 
ben  diversa»  dalla  fiicciata  di  S.  Lorenzo  onde  si  è  parlai 
sopra. 

Il  P.  M.  Gugliebno  della  Valle  nelle  sue  aggiunte  al  Ti 
cdiz.  Senese  1792,  tom.  5.o^  pag.  396,  ci  avverte  che  reca 
Venezia  nel  1791  fu  ben  sorpreso  di  trovarvi  nel  palazzo  Gf 
alcuni  freschi   che  sembrano   della  propria   mano  del  San 
molte  altre  pittore  di  pesci,  di  uccelli,  e  di  varie  piante  néU 
sissimo  stile  di  quelle  delle  Logge  Vaticane;  e  che  esaminali 
nutamente  l'architettura  del  palazzo,  conchiuse  che  il  tutto 
disegno  dell'Italiano  Apelle,   eseguito  da   Gio.  da   Udine 
altro  valentissimo  suo  scobro.  Che   il  disegno   architettonic 
palazzo  possa  essere  del  Sanzio ,  oltre  al  dimostrare  questo 
leganza   ed  uua  bellezza  tutta  rafTacUesca,    concorre    a   pn 
eziandio  l'avere  il  cardinale  Grimani  recato  da  Roma  a  V< 
il  suddetto  disegno ,    il  quale  certamente    avrii  fatto  eseguii 
primo  luminare  di  que'  tempi ,  Rafiaello. 
I  Comolli ,  ibidem ,  pag.  77. 
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opera  h  pib  atta  a  fiurlo  credere  ;  Lorenzo  Lotti ,  so« 
woominato  LorenzeUo  ',  che  la  esegui ,  era  allievo 
laflbello.  In  tatti  li  casi ,  se  questa  opinione  si  è 
ipetoata  fino  ai  nostri  giorni  bisogna  por  conTcniie 
i  kivri  neli'  opera  medesima  qualche  cosa  che  la 
ide  probabile  \ 

]f  istoria  di  questo  periodo  delle  arti  in  Italia  ha 
dotto  troppi  nomini  uniTcrsali ,  onde  dubitare  della 
Ktà  che  avrd>be  potuto  arer  Raffaello  di  esercitarsi 
iascuDa  delle  arti  dei  disegno,  se  jnù  lungamente  fosse 
■Ip*  Michelangelo  avea  cominciato  dall'essere  scnllore; 
■i  aarebbe  stato  che  quello ,  s'egli  avesse  seguito  il 
Kfosto  particolare  :  ma  si  diede  ben  presto  al  disc* 
^^  e  v'acquistò  un'abilità  straordinaria.  Applicò  que- 
totto^  e  all'occasione  fu  ingegnere  militare  e  civile^ 
le  architetto 9  e  da  sezio  fin),  suo  malgrado,  ad 


olii ,  ibiiUm ,  pag.  g5, 
statua  di  Giona,  operata  nd  marmo  con  disegno  e  dire- 
Rafiàcllo ,  da  Lorcnzctto  suo  discepolo ,  nella  cappella  in 
del  Popolo,  come  scrisse  Pirro  Ligorio  contemporaneo, 
Titti  Vaticani  n.»  337 4  ,  pag.  q44  1  fu  scolpita  ,  giusta  le 
■calorie  pubblicate  dall^avv.  D.  Carlo  Fea»  Notizie  in- 
Majffkello  ,  pag.  6,  in  on  pezxo  di  cornice  caduto  dal  tem* 
Castore  e  Polluce  nel  Foro  Romano.  Al  medesimo  Lorea- 
dnnqiie  quella  statua  allogata  ,  coli' altra  d'  Elia»  e  non  i 
di  tutta  la  cappella ,  come  pare  che  creda  il  valeot  Rosooe 
mtm  Vita  e  Pontificato  di  Leone  X,  intd.  dal  cwf.  Luigi 
f  tom.  it.*;  pag.  71,  edizione  Sonzogniana. 
me  che  sia  buon  argomento  per  provare  che  Raffaello  'abbia 
te  il  massimo  merito  nella  esecuzione  della  statua  di  Giona  , 
klìrontare  cpiesta  colla  statua  della  Madonna  del  Panteon , 
lila  da  Lorenzetto  dopo  la  morte  di  Raffaello  »  la  quale  ap- 
i  goffit  e  ben  assai  lontana  dall*  ecesllensa  della  prìnuu 
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essere  pittore.  Chi  sa  se  Raffaello  non  avesse  in  ani 
Pambizione  di  dare  a  Michelangelo  nn  rivale  nella  si 
tura?  Sempre  però  si  può  presumere  dal  gusto  del  i 
disegno  9  che  lo  stile  della  scultura  avrebbe  avuto  me 
più  rassomiglianza  dello  stile  delle  statue  di  Micheli 
gelo  9  con  quello  deli\ antichità. 

Egli  in  fatto  non  attese  ad  alcuna  ddle  parti  sm 
diarie  che  entrano  nel  dominio  si  variato  delle  artiJ 
disegno  ^  senza  farvi  rinascere  li  grandi  prìncipj  ddl 
antiche  scuole  della  Grecia ,  quella  giustezza 
me,  quella  purità  di  gusto,  quella  perfezione 
e  di  eleganza,  che  fu  il  privilegio  d^ un  piccolo  novi 
di  epoche ,  e  che  forse ,  come  avviene  a  certi  vegetili 
rari  e  preziosi ,  non  si  sviluppa  di  nuovo  se  non  ds| 
lunghi  intervalli  di  tempo.  •  ^ 

fiafiaello  adoperò  il  sublime  di  queste  bdle  rit^ 
danze  nelle  più  grandi ,  come  nelle  più  piccole  opcÉ 
nel  disegno  generale  di  S.  Pietro ,  vale  a  dire  i 
più  vasto  dei  monumenti ,  come  nel  delineameato 
que^  vasi ,  onde  là  fiibbrica  di  Faenza  domandavi 
lui   che  le   delineasse   i  contomi   e    gli   ornamenti 


a  di  i 
digiij 


*  Per  quante  ricerche  abbiamo  fiitte  affine  di  trovare  qnl 
documento  o  storica  tradizione  cui  s'  appoggiasse  questa  prapl 
zione  del  chiar.  biografo  francese ,  tendente  a  far  credere  cha  Jl 
iaello  disegnasse  per  adornarne  vasi ,  e  particolarmente  ad  i 
sta  ddl^Jabùrica  di  Faenza;  non  ci  siamo  abbattuti  in 
memoria,  non  diremo,  che  la  consolidasse,  mane  tampoco»  I 
ad  essa  potesse  servire  di  ragionevole  motivo,  percbò  neppOR 
si  potesse  con  buona  critica  avanzare.  Se  in  alcuni  pochi  CU 
plari  della  Felsina  Pittrice  del  conte  Carlo  Ccs.  Malvasia,  leg| 
nel  tomo  i.**,  parte  3.*,  pag.  471  il  titolo  ó\  Boccalaio  Urèim 
dato  al  sommo  Raffaello  ;  non  v'  ha  persona  appena  iniziata  m 
studio  della  Storia  Pittorica  cbe  non  conosca  la  esagerata  pre? 
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itto  ciò  che  ricevette  più  o  meno  il  contatto  del 


■e  pd  Cancci  e  per  la  Scuola  bolognese  9  onde  il  Mal? asia  fu 
IKmato  in  mille  contraddizioni,  in  mille  errori  =3  i^di  Gicognara» 
lAdbgD  ragionato  dei  libri  d'arte,  ecc.  Pisa  i8ai  ,  tomo  i.*^ 
H.  399  :  s=  e  specialmente  non  abbia  letta  la  ritrattazione  eh'  egli 
K  (T  una  tale  immaginaria  arditezza  ed  insolenza  ;  nella  quale 
Mesta  di  non  sapere  come  gli  uscisse  dalla  penna  9  e  che  nel 
•  originale  manoscritto  non  trovavasi  cotale  insulso  motteggio , 
■ime  scrìveYa  pure  a  mons.  Bottari  Giampietro  Zanotti,  il 
ik  n^era  possessore  =  vedi  Bottari,  Baccolia  di  lettere  pitto» 
akf  ecc.  tom.  3.^,  pag.  547  9  edizione  milanese.  :=  Eppure  se 
stato  argomento  di  provare  che  Raffaello  dipingesse  vasi, 
dis^^i  per  questi,  certamente  lo  storico  della  Scuola 
non  si  sarebbe  disdetto.  Egli  anzi  afTerma  essere  una 
Aà  eh'  ei  disegnasse  mai  vasi  y  e  che  neppure  Giovanni  Santi» 
ifre  di  lai  9  fosse  Boccalaio ,  siccome  hanno  opinato  certuni 
pn  alcun  fondamento,  ed  ha  voluto  ripetere  vagamente  il  signor 
ÌBboì  nel  suo  Dizionario  de*  Pittori f  tom.  a.o,  pag.  aai  :  fair 
k. «fidente,  dimostrata  più  recentemente  dal  P.  Luigi  Pungileoni 
9i^. Memorie  storiche  di  lui,  che  raccolse  con  tanta  diligenza. 
j|a  gli  altri  molti  scrittori ,  i  quali  con  una  savissima  analisi  » 
I invia  critica  piena  di  dottrina  e  di  ìsana  filosofia  hanno  preso 
mrfiilmi  la  Felsina  Pittrice  ^  il  canonico  Vincenzio  Vittoria 
iUìcò  sette  lettere  scritte  nel  1679  »  nelle  quali  corresse  una 
tm.  parte  degli  errori  commessi  da  quell'illustre  Scrittore,  intito- 
■dole  Osservazioni  sopra  il  libro  della  Felsina  Pittrice  per 
Ifua  di  Raffaello  f  dei  Caraccio  ecc.  Roma  1703,  in  8.0  Nel 
ifendere  ch'egli  fa  il  nostro  divin  Raffaello  dalle  molte  ingiurie 
b  ffi  vennero  fatte  dal  Malvasia ,  dimostra  nella  lettera  settima» 
if^  Ii3,  quanto  sia  falsa  l'opinione  che  Raffaello  dipingesse  sui 
mi  giacché»  dice  egli»  tuUi  i  piatti/  od  altri  vasi  che  si  giu- 
iesDo  »  e  si  attribuiscono  all'  opera  del  Sanzio ,  uscenti  dalle  fab- 
riche  di  Castel  Durante ,  ora  Urbania ,  e  di  Faenza  »  eh'  egli  sup- 
Boe  per  errore  fosse  questo  un  castello  nelle  vicinanze  di  Urbi- 
9 ,  sono  dipinti  in  una  maniera  sciolta  e  grandiosa ,  la  quale 
avvicina  al    fare  della    terza   maniera    dell'Urbinate:   quindi 


e«ere  pittorr  .>»  ««^  '^''0''«,  *  i«^ 

Pambizione  Z'*^  j     •.    . 

7   0*  *^yj^  prmimuTe  d»  chi  51  lascia   cood 

tarar  oeir         y^'^f^M^^  abbia  dipìnto  alcuni  di 
^egBO,  J^%Éfc«  ^P«  ■▼«■  «ppre»  in  Firenze 

più.  raf  l^'y'^p»^^  ^  n'andò  a  Roma  dove    appi 

gelo  9  ^-y^  0^  tornò  mai  a  passare  qualche  mese  in 

^^  ^^f^  preteso  che  Rafiaello  operasse  almeno  di  sai| 

X>  j/^jStf"'  appositi  da  pingere  sopra  piatti  o  vasi  di 

^^\Jtioào  la  loro  congettura  a  quanto  scrisse  il  ** 

^'  ^'^iff''^'^  Franco  pittore  veneziano,  :^  il  quale  , 

Jl$  ^^^icfitino  y  fece  disegni  eccellenti  perjigurar  vasiÀ 

fìirl^simi;  e  prima  di  lai  si  erano  molto  servito 

jf^,j^e  stampe  di  Raffiiello  da  Urbino^  e  di  quelle  ^ 

*^^^[ggimfi  =  Vasari,  tom.  S.o^pag.  Sgi.  Veramente  il 

^^T^iamp^  di  Raffaello  non  vuol  dire  che  questi   facesse 

.^t^9X\  air  ornamento  dei  diversi  lavori  in  terra  colti] 

^1^^  ci   si  vedono  molli  dipinti   del   suo  stile    che  non 

j|g  ftainpe ,  né  nelle  opere  sue  colorite  >  hanno  tratto  la  0 

^0fii^  che  di  questi  dipinti  siano  stati  dal  Sanzio  medesiasj 

^tìvainente  ed  appostatamenie  operati  i  disegni.  Ma  e  dK  * 

^  che  Raffaello  di  feracissima  fantasia    dotato   nell'  inv4 

nadiosissiiiio  dell'  arte  sua  abbozzava  continuamente  e 

miti  li  pensieri  che  gli    venivano  in  mente,    senza  che   vi 

indotto  né  dal  bulioo  di  Marcantonio ,    nò  dal  suo    peoneflai 

canonico  Vittoria  cita  sulla  autorità  di  due  celebri  pittori 

vico  David,  e  Giuseppe  Montani ,  che  in  Venezia,  presso  1^ 

baroue  Ottavio  Tassis  esisteva  ona  lettera  originale  di  HaMl 

scritta  alla  Duchessa  di  Urbino ,  ndla  quale  diceva  di  averta^ 

nati  i  disegni  per  le  maioliche  della  sua  credenza*  Questi  I 

tizia  venne  ripetuta  dal  sig.  Giuseppe  Bencivcnni  nella  nota  al 

da  lui  aggiunta  al  suo  Saggio  istorico ,  tom.  2.0,  pag.  ^5o  \  i 

>iò  dall'  uno  nò  dall'  altro  fu  veduta  quella  lettera  ;  la  quale  poi 

per  la  sua  importanza,  avrebbe  dovuto  occupare  tutte  le  loro  p 

mure  iu  ricercarla.  Noi  non  abbiamo  tralasciato  di  fare  il  ptf 

bile,  onde  conoscere  se  veramente  esìstesse,  o  fosse  esistita  unat 

tcstiinoniatiza  di  lluflucUo;  ma  uoti  abbiamo  trovato  veruna  rie 
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nesson  altro  Kn'ttore;  ed  uomini  eruditissimi   in  queste 
come  sona  un  Cicognara ,  uà  l'ranccsconi ,  un  Aglietti, 
to  Gamba,  un  Moschinl  ed  altri  ci  hanno  assicurato  dì  non  sa> 
Iper  nulla  intorno  ad  essa  lettera.  Sarcbl>e  mai  questa  una  di  quelle 
lolite  iiiveo£ÌODÌ    di  speculatori ,    siiuile   in  parte  a    quella  di  chi 
f)ibblic(>,   nel  primo  n  uni  ero  del  Mercuriodi  Wicland  iSol,  quella 
ladrerie  di  sonetti ,   attribuiti  contro  ogni    buona  ragione    al 
via  Raflaello?  Noi    siamo  di   questo  parere.  Chi   vorrà 
che  RaiTaello  in  Roma  ,  essendo  occupalo  in  lente  opere 
AiETse,  e  tutte  importantissime,  abbia  potuto  adoperarsi  nel  di- 
i  pei  vasai  di  Urbino  ,  dì  Faenza  ,  od' altre  officine?  Come 
avrebbe  parlato  il  Vasari  istesso  ,  là  dove  alfermò  giusta- 
che  coloro ,    i  quali  lavoravano    vasi  dì  terra    a  Castel 
le  si    erano  mollo  servili    delle  tlanipe    dì  Raffaello  da 
Vii/ino  ?  Quale    preziosità  non    sarebbe   stata  quella    lettera    per 
TaolorE  della  Fetsina  Pittrice  P  Di  quale  piacevole   soddisfaiione , 
per  ben    più  nobile    ragione ,    nou  sarebbe    slata  dessa   per  quel 
freuoso   Amico  del  conte  Cicoguara,  il  quale  avrebbe  desideralo 
At  Baffaello  avesse  aflldaic  le  sue  divide  pitture  ad  una  materia 
|ih^revole  della  tela  e  del  legno?  Antologia  dì  Firenie^  iSif, 
>^(S,   pag.   I3J;  e  n.»  5o,  pag.  G'i.  Ma  oramai  finiremo  questo 
■Mra  ragionamento,  deìla  giustezza  del  quale  vogliamo  sperare  che 
CKTcrranno  coti  ooì  tutti  coloro  che  desiderano  conoscere  la  ve- 
lila; a  piena  conferma  della  quale  chimleremo  questa  nota  col  ri- 
portare qui  in  succinto  quanto  scrisse  inous-  Giainhattìsla  Passeri 
iduàvamente  n  questa  quìslione  ,  nella  sua  dotta  e  ben   ragionata 
éclle  pitliire  in  maiolica  di  Pesaro  ,    e    di  altri    luoghi 
\elaitreiise  ,  stampala   unìlamenle  alla  Storia  de' 
delC  Agro  pesarese,  ecc.,  ediz.  1.',    Bologna   1775;  col 
pare  che  venga  comprovato   all'  evidenza    il  no- 
u  solo  per  un  retto  raziocinio ,  ma  eziandio  colle 
Moriche  di  ftiiio. 

Passeri  ,  il  quale  si  è  data  la  cura  di  ricercare  con 

igeou  ,  di  vedere  e   di  esaminare  lutle  le    rnemorie  o 

delle  fabbriche  di  vasi  della  Provincia  metau- 

possedava  una  preziosa  collezione  di  piatii  e  vasi  usciti 


4 


per  anco  uguagliato.  Le  porte  di  legno  delle  sale  e  dette 


dàlie  dette  oflicine;  che  ne  visitò  e  studiò  quanti  altri  poCèncUt 
pubbliche  e  private  gallerìe,  compresa  la  famosa  Speueria  di  I4H 
reto  y  afienna  che  =:  «  le  maioliche ,  o  vasi  contrassegnali  priai 
dell'  anno  i53o,  ritengono  ancora  molto  del  crudo  e  del  seeco»  • 
lutto  il  bello  viene  dopo  di  questo  tempo:  non  solamcote  a  Ci* 
gione  deir  erudizione  che  vi  si  vede ,  ma  della  doloeaa  a 
del  disegno,  e  morbidezza  nelle  tinte  co'  chiariscuri  e  loro  i 
•iriosi  passaggi.  Co^  migliorando  sempre  gìimse  qtiesl^arte  alPiA*  . 
lima  perfezione  tra  il  i54o  e  i55o;  il  che  si  raccoglie  benlMi»  ■ 
dagli  anni  segnati  dietro  ai  medesimi  piattL  Sotto  li  signori  SSop^-. 
teschi  in  Pesaro >  e  sotto  Guid' Ubaldo  II  della  Rovere,  duca  #)■ 
Urbino  ,  quivi  ed  altrove  ne'  suoi  dominj  V  arte  de'  vasai  vcnr  im 
lavorila  da*  privilegi  ;  nel  qual  ceto  si  computavano  i  pittori  flO«i^ 
c^entissimi ,  che  lavoravano  in  quest'opera  circa  il  i55o»  M>i^*.^ 
la.  direzione  del  celebre  Batlista  Franco  gran  pittore ,  ma  tooM»^ 
disegnatore I  dd  quale  cessata  la  scuola  di  Rafiàello,  non  vi  frig 
il  più  eccellente  per  imitare  la  maniera  ed  il  modo  di  conqpontij^ 
e  dis^Kure  le  invenzioni  sul  vero  e  sincero  gusto  degli  amidi  i^ 
artefici  =  ».  Fra  li  più  celebri  vasai  urbinati  nomina  Mastro  B#*  ^ 
Vigo,  Alfonso  Patanazzi  e  singolarmente  Orazio  Fontana ,  U.  i|M*  ^ 

V  « 

le  s^^va  le  sue  opere  col  monogramma  O  F  ;  e  fiorendo  v«li  ^ 

il    i54o ,   portò  r  arte    all'  ultinui  perfezione  »    lavorò  sai  nfl   ^ 
ddla  Spezieria  di  Loreto,  e  sulle  credenze,  che  il  duca  Guid'O-   j, 
baldo  II  regalava  ai  gran  PotenUti  d' Europa.  Ai  tempi  di  Gai-    ^ 
d'  Ubaldo  II ,  ripete  in  più  luoghi  il  Passeri ,    da    che  ascese  d    ^ 
principato   nel    i538,   cominciò  anche   l'epoca  della    perfesioot    ^ 
della  pittura  sulle  maioliche.  Questo  principe  non  essendo  venolD 
a  tempo  di  poter  ricondurre  fra  suoi  concittadini  il  suo  RaffiMUo^ 
in  vece  del  morto ,  fatta   raccolta  grande    di  quante    bozze   potè 
avere  di  RafTaello ,  di  Giulio  Romano  e  degli  altri  suoi  scolari ,  le 
propose  per  modelli,  e  le  distribuì  agli  artefici  delle   sue  oflicine 
di  maioliche  ,  o  porcellane  ;  ed  a  quelle  in  ispecie  che  lavoravano 
per  suo  conto,   nelle  quali  avea  uomini  abilissimi  per  ricopiar- 
le. =:  «  Ecco  adunque ,  soggiunge   il  Passeri  a  pag.  Sao,  la  ra- 


del  Vaticano  cte  fece  eseguire  da  Giovanni  Ba- 


■  che 


0  ratti 


laasce  dipinte 
hanno  al  di  sotto  con- 
io molto  posteriori  alla 
lavorò  tanto  Bulle  sue  carte  , 
ilo  negli  occhi  -quel  carattere 


tf  bell'equivoco,  die  le  va 
■dio,  quando  le  più  belle, 
IMO  l'anno,  in  cui  furon 

■  quel  grand'  uomo.  Ala 
k  nostre  maioliche  dà 
ICO.  =:  » 

InosissiniB  Spezieria  di  Loreto  composta  dj  3oo  e  più  va», 
m  quella  santa  Casa  dal  duca  Fraocesco  Maria  II   alla  sua 

■  che  volgarmente  viene  giudicata  pittura  dell' nr))iaate, 
à»  da  diversi  arteSci,  Tra  quali  da  Orazio  Fontana,  siccome 
I  accennato  disopra,  e  in  diiTcrenti  officine  per  la  fretta  che 
jSi'  Ubaldo  che  ai  facesse  ,  sui  disegai  di  Raffaello  ,  di 
^Franco,  di  Raffaello  del  Colle,  la  cui  somiglianza  del 
nò  benissimo  aver  dato  motivo  a  credere  lavori  dcll'Ur- 
|Hcllì  che  non  sono  clic  copie,  e  di  molti  altri.  A  que- 
ìosito  è  degna  dì  pnrticolare  osservazione  una  postilla  ma- 
tt  che  abbiamo  letta  io  un  grosso  volume  in  foglio,  inti- 
SalUria  portatile  da  Giotto  alla  scuoia  de  Carocci , 
loileiione  Jallii  dal  P.  Resta  di  disegni  originati  de'  mi- 
Iteslri  italiani  f  capì  delle  ijualtro  scuole  Fiorentina  an- 
Wnana  ani.  e  moderna.  Veneziana  ani..  Lombarda  an- 
wod.,  con  molte  osservazioni  storiche  manoscritte  ,  prc- 
^me  posseduto  dalla  Biblioteca  Ambrosiana  in  Milano. 
■■  postilla  ,  che  pare  di  Gio.  Francesca  Morelli ,  dopa 
Stata  l'opinione  del  canonico  Vittoria,  relativa  alle  pittura 
Ceke,  si  aggiunge:  r=  n  È  tanto  vero  che  Raffaello  non 
%  maiolica  ,  che  nemmeno  sono  di  lui  li  famosi  vasi  della 
%  di  Loreto:  io  nel  1690  le  vidi,  e  lessi  il  millesimo  che 
iSSg;  per  cui,  rivolto  agli  astanti,  dissi:  Ah!  noi  gran 
h  aòbiam  quest'oggi  ;  Raffaella  ha  dipinto   ig  anni  dopo 

Ìh.  =  - 

h  Ciprian 


)  Piccolpasso,  ci 
■e  ne  scrìsse  il  Passeri ,  d 
b* vasai.  Ira  qunli  menò  : 
ibbriche  che  fiorivano  nelli 


in  suo  manoscritto  snl- 
,  che  iu  allora  fra  le 
e  citta  ti'  Italia,  si  cclc- 


iiella    pure  di  Faenza;    e  Tommaso  Garroni  s 


rile  *  sono  rimaste  li  capo  cT  opera  dell'  arte  de^  i 

t 

vSSS)  Ddla  sua  I^ìmm  Unhenmle^  che  in  allerm  tolta  la  |^ 

dsQe  maloliclM  cn  doYuU  a  Faema  per  le  ane  maioliche  la 

die  e  pelile.  Come  adunque  si  potrà  oredere  che  Bafhdlo  mei 

wk  tSao»  larorasie  disegni  per  la  fid>brìca  di  J^ummì  Quale  fi 

si  presterà  al  signor  Sebeib»  il  qoale  nella  eoa  epera  iatitsl 

Kortmmi ,   parte  a.*,  pag.  3i6»   ci  ha  regalala  la  bdDa  noli 

die  =s  Bmffimlh  mmeor  giowteUo   dipmgtvm  sopra,   Serre 

Fmema  ;  e  m^em  ialmenU  innmUata  quelTarUt  eh§  mmchM  d 

nostri  iengOHsi  per  inapprtuabiii  quelle  Uose  e  ^usi  pm 

smi  quali  ssercUò  il  suo  pennello  ?  ss  Come  si  crederà  d  i 

Heinedie ,  il  quale  ndle  eoe  NoUsie  sulle  arti  eoe,  t   ha  sogB 

vn  nooTO  parente  di  Rafiadlo  in  un  certo  Goido  Dorantino»  p 

iessore  d'una  labhrìca  di  maioliche  in  Urbino ^  per  dire   di 

Sansio  qniri  pitturasse  nella  sua  gioventù?  Ma  ora  mai  abhia 

forse  di  troppo  abbusato  ddla  sofièrenaa  de*  nostri  leggitori  ^  i 

questi  Tasi  e  piatti  ;  i  quali  per  altro,  come  osserva  il  diiar. 

Glannandrm  Lanarini  »  se  non  furono  dipinti  dal  Sanzio ,  e 

lui  espressamente  disegnati  »  ci  presenrano  dò   che  dtrove  i 

abbiamo;  cioè  i  tenti  diffidenti  pensieri  dd  Sanaio  medesime 

le  mutadoni  che  fece  nella  espressione    de*  suoi  soggetti  ;  ed  < 

bìamo  in  essi  una  infinità  di  altre  cose  di  Raffiidlo,  e  ddlai 

scuola  che  piò  non  d  ritrovano  o  dipinte  o  intagliate. 

Non  vogliamo  tacere  ad  onore  dd  Passeri  e  ddbi  verità,  i 

nd  n.o  5i  dd  Kunstblatt ,  venne  pubblicato  un  articolo  tiw 

Irille  certe  inedite  di  Fiorillo  9  contenente  precisamente  il  sueoi 

ddla  Storia  dette  Piiture  in  maiolica  y  data  dal  Passeri  ;   •  i 

qud  dgnori  reddattori,  non  hanno  avuto  la  sincerità   di  anm 

dare  che  il  Fiorillo  »    studioso,    ed  avveduto  raccoglitore  di 

notiaie  altrui  avea  estratto  dal  Passeri  qudl*  articolo   per  senr 

sene  all'opportunità.  Ci   reca  poi  ancora  più  maraviglia  l'ai 

letto  nel   n.o  SS  ddl'  Antologia   di  Firenze ,    che  tiend  il  | 

accreditato  giornale  italiano,  ristampato  lo  stesso  articolo»  asi 

rivendicare  d  nostro  Passeri ,  il  merito  dovutogli  d'averne  per 

primo  somministrato  tutta  la  materia. 

I  Vasari  9  ibidem  9  pag.  ao6  =  Dove  il  diligente  annotate 

parla  ddl' eccellenza  mirabile  degli  intagli  ddle  finestre»  d^a 


kgnwaiàij  o  meglio  9  delPin tagliare  il  legno.  Il  pafimen- 
to  della  galleria  delle  Logge ,  opera  di  Luca  della 
fiobbia  ^ ,  offeriva ,  prima  che  fosse  danneggiato  dal 
tempo  j  la  riunione  dei  più  ricchi  e  più  variati  com- 
partimenti ,  che  si  potessero  immaginare.  Quali  nuove 
ttaravìglie  non  avrebbe  prodotte'  nel  Vaticano  questa 
grande  scuola  di  Raffaello ,  nominato  soprantenden^  a 
lotti  i  lavori  di  questo  palazzo  ^,  quando  gli  fossero  stati 
accordati  più  lunghi  giorni,  se  la  sola  galleria  deUe  Logge 
presenta  9IV  ammirazione  di  tutti  tanti  e  si  variati  og- 
getti degni  di  osservazione  ? 

Il  Vasari  fa%  parlato  troppo  brevemente   del  grande   piuort 
lavoro  delle  Logge ,  onde  abbiamo  già  fatto  conoscere  bìTstiu 
^i  ornati  *  sotto   un  solo  rispetto ,  quello   del  genere   Tmtagìun 
di  ornamento,  rinovato  sulP  antico  da  Raffaello ,   a  cui  ft^''Vé 
diedero  li  moderni  il  nome  di  rabesco  *^  roìpata. 


te  e  delle  porte  di  questo  appartamento.  La  porta  che  risponde 
iiAVi|giato  fu  disegnata  da  Francesco  la  Yega,  ed  intagliata  da 
Ikmmo  Roger  nel  17479  per  commissione  del  cardinale  Silvio 
Taknii;  il  quale  aveva  fatto  disegnare  dal  sullodato  pittore  spa- 
inolo la  Vega  tutte  le  Logge  in  80  fogli ,  che  vennero  regalati 
iBa  Biblioteca  Vaticana  dal  cardinale  Luigi  suo  nipote.  Luigi  XIII 
fece  pure  disegnare  tutti  li  suddetti  intagli  delle  Logge  ad  uno 
ad  uno  colla  più  accurata  diligenza  dal  Poussin  ;  i  quai  disegni , 
riuniti  assieme  in  due  grossi  volumi ,  erano  posseduti  ultimamente 
<Ul  sig.  MarieUe. 

«  Fedi  ,  Vasari ,  ibidem. 
»  Vasari  ,  ibidem. 
*  Fedi  a  pag.  i55  e  seguenti. 

"  E  lunga  controversia»  se  per  gli  arabeschi  delle  Logge  pren- 
desse Rafiaello  idea  dai  dipinti  delle  sale  di  Tito:  tutta  questa 
qaìstione  a  noi  pare  ultranca:  gli  arabeschi  di  RafTaello  non  sono 
arto  quegli  antichi  :  questi  infiammarono  il  suo  concetto ,    come 


Ma  la  stessa  gallerìa  gli  ha  procurato  una  più  grande  ce 
lebrìtà  ancora  per  quella  riunione  inestimabile  di  qua 
drì  dipinti  a  fresco  j  ripartiti  quattro  a  quattro  nei  coli 
paramenti  delle  piccole  volte. dì  ciascuno  spasio  che  4 
tra  trave  e  trave ,  e  che  comprendono  in  cinquanil 
due  soggetti  la  Storia  dell^Àntico  Testamento  :  il  poN 
che  vien  chiamata  questa  riunione  di  pitture  la  BiMti 
di  Jtaffàelto.  4 

La  scelta  di  alcuni  dei  soggetti  di  questa  bella  seiir 
pare  che  non  lasci  alcun  dubbio  sulP  intensione  4| 
chi  la  compose  j  e  sullo  spirito  di  rivaliti  inevitiAU 
di  cui  si  è  già  parlato ,  e  che  fu  tra  Michelangelo  w{ 
Raflaello  :  ma  nello  stesso  tempo  niente  è  più  atto  ij 
far  comprendere  P  equivoco  dei  critici  sul  profitto  cU| 
un  artefice  può  fare  delle  opere  di  un  altro ,  senza  toj 


una  sdDtilla  desta  un  incèndio ,  ma  senza  servitù  ;  e  usò  di 'cali 
come  delle  pietre  antiche  sculte ,  delle  quali  si  giovò ,  dice  il  H» 
riette ,  senza  però  eh'  ei  possa  essere  accagionato  di  plagio.  NaB 
stessa  guisa ,  nelle  Logge  medesime  >  osserva  il  Crespi  ^  introd«i 
Raffaello  la  cacciata  di  Adamo  e  di  Eva ,  eh'  ei  prima  vide  wi 
Masaccio.  Virgilio  fece  suoi  molti  inventi  di  Omero  ;  Tasso  4 
Virgilio;  ma  con  tale  bravura  che  divennero  loro  proprietà.  ' 

Con  ciò  crediamo  d'avere  meglio  ridotto  al  suo  giusto  vakMR 
l' imitazione ,  ondila  voluto  parlare  il  Garletti ,  e  che  noi  abbiami 
ricordato  a  pag.  i4o.  c=  Anzi  aggiugneremo  :  comechè  Ridoìi 
del  Ghirlandajo  dasse  all'  ornato  molta  eleganza  e  bellezza  y  i 
può  dire  che  anche  questa  parte  perfezionasse  il  solo  Raffadlo 
avvegnaché  alla  sua  scuola  soltanto  crebbero  TUdine  e  il  del  Va 
ga,  in  ciò  eccellentissimi.  Il  maestro  modano  in  queste  Logge  > 
figurò  tutti  gli  stucchi,  e  bassi-rilievi,  i  comiciamenti ,  le  ma 
scherc,  gli  animali ,  i  grotteschi ,  i  festoni,  le  vedute  >  i  paesaggi 
tutto  usci  dal  tesoro  del  suo  genio. 
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|^{ii  tùatìe ,  e  sema  cessare  per  qaesto  d'essere  ori» 

(do  avera  sbalordito  certamente  tutte  le 
ti,  indipeiidentemeiite  dalla  «densa  del  suo  disegno^ 
grandessa  e  coU^  arditezza  di  alconi  fnoi  concetti 
Tolte  della  cappella  Sistina ,  dove  osò  dipingere 
ione,    e  rÌTalizzare  colPantore  della  Genesi 
maniera  di  descriveme  le  maraTiglie. 
eg^   è  difficile   di  rifintarsi  dal  credere  che  qni 
RaffiicUo  non  avesse  avuto  in  vista  Michelangelo 
cappella  Sistina  ' ,  prescriTcndosi  per  temi  certune 
composizioni   delle  sue  Logge.  Tali  sono,  per 
,  quelle  nelle  quali  riprodusse  gli  stessi  soggetti 
rivali  \  come  TEtemo  che  crea  la  luce  in  atto 
con  ambe  le  mani  nello  spazio  il  sole  e  la 
,  formando  la  terra  e  li  suoi  abitanti,  animando 
soffio  Puomo,  e  ordinando  alla  donna  d^essergli 
lile  compagna, 
v^ha ,  egli  è  vero,  confronto  da  fare  tra  le  opere 
pittori ,  se  si  considera  la  dimensione  che  cia« 
località  ha  dovuto  prescrivere  alle  loro  pitture. 
;elo  non  poteva  a  meno  di  pingere  figure  co- 
nci grandi  spazj   che  dovea  riempire  :  Rafiaello 
:e,  ristretto  da  suoi  luoghi,  non  potè  dare  alle  sue 
azioni  che  la  misura  dei  quadri  delti  di  cavalleUo*, 


ft  Fedi  a  pag.  loi ,  all'articolo  delle    Sibille   e   dei   Profeti 

li'd&iesa  della  Pace. 

*  I  <|iiadri,  compresi  li  groUeschi  e  gli  altri  omameDti  die  sodo 
mcomo  9  SODO  lunghi  6  piedi  ;  gli  specchi  di  varie  guise ,  en* 

*€m  Ibrooo  dipinie  le  figure»  sono  di  4  in  5   palmi  di  lon- 

■m  9  e  di  3  in  4  per  alto  ;  e  le  figure  hanno  9  pMKjcirai  di 
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Ma  hawi  in  pittura  una  specie  di  grande  che  non 
misura  col  compasso,  e  di  cui  nessun  approssimamen 
saprebbe  fissarne  la  dimensione.  Ciò  posto,  noi  direi 
che  Michelangelo  non  ha  prodotto  niente  di  cosi  grand 
quanto  al  pensiero,  al  carattere  e  all^ azione,  che 
Padre  Etemo  ordinante  il  caos  ^  ed  ò  per  quella  gn 
dezza  medesima  che  Raffaello  si  è  mostrato  più  gratti 
del  suo  rivale ,  in  tutti  li  soggetti  che  ha  tratti  da! 
Genesi,  dopo  di  lui  e  ad  esempio  sno^ 

Quindi  aUorquando  si  parla  di  ciò  che  Ra£GsKUo 

*  MichelaDgelo  Pnmetti,  parlando  nel  suo  Saggio  piiitH 
di  UiUe  queste  piuure,  dice  dì  questa  particolarmente  a  pi^» 
che  =  «  la  penna  di  Omero  non  poteva  certamente  darcene 
descrizione  più  magnifica  ed  energica  !    »  e   che  =    «  AnimS 
Caracci  interrogato  chi  fosse  stato  il  più  gran  poeta ,  a  tottJB 
gione  rbpose  c=:  Il  pia  gran  poeta  per  me  è  BaffaeUo,  »  S 
sto  giudizio   riportato   prima    dal  Malvasia   tom.    i.o,    pirt*- 
pag.  4B0,  ci  pare  che  distrugga  le  false  opinioni  del  MalviM 
so,  in  proposito  dei  Caracci  e  di  Raffaello. 

Il  conte  Lepoldo  Cicognara  prescrìvendo  nell'  ultimo  diO 
Ragionamenti  del  Bello ,  le  torle  del  Bello  ideale ,  loda  ^ 
tamente  il  frammento  del  poema  sulla  nntura  del  sig.  Le  "H 
nel  quale  questi  ha  saputo  collocare  l'Ente  supremo  nM  ^ 
«  quella  maestà  in  cui  lo  vide  Raffaello ,  quando  immaginai 
l'Autore  della  natura ,  pare  che  sbaragli  il  caos ,  separi  gb'  ' 
menti,  accenda  gli  astri  di  luce  e  col  dito  maestro  disunì  l' 
terra  animata  di  colori  e  di  forme  il  corso  delle  acque  e  il  p* 
filo  delle  mont<tgne.  » 

Il  sig.  di  d' Agincourt  dice  a  pag.  1 79  >  «  questo  concetto  ti 
il  più  alto  grado ,  cui  sia  pervenuto  Raffaello  nell'  ideale  del  4 
segno  e  dell'  espressione  n. 

Non  si  finirebbono  più  le  citazioni ,  se  si  volessero  qui  lo 
ricordare  le  giuste  lodi  compartite  universalmente  a  queste  pn 
pitture  del  nostro  divino  Raffaello,  le  quali  segneranno  mai  te 
pre  la  traccia  più  luminosa  e  sublime  del  vero  Bello  idealcsi 
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roto  a  Hichelaiigèlo ,  quivi  puro  non  si.  Tede  qi 
I  questo  preteso  debito  o£fra  di  reale  e  di  posi 
■■do  noi  dunque  ammetteremo  in  questo  luogo, 
■s  PaMìiwno  ammesso  prima ,  eh'  egli  dovette  a  Bii-*> 
ik^gelo  P ingrandimento  della  sua  maniera;  non  si 
IradPdtra  cosa  intendere ,  se  non  che  MiAelangelo 
Ri  ne  opere  sardbbe  stato  per  Raffililo  qnd  nobile 
ihnii  Ilio ,  che,  in  ogni  genere ,  spinge  li  grandi  no- 
uguagliare,  e  a  sorpassare  quelli  che  gli  hanno 

BaflEMUo  mgrandl  la  maniera  sull*  esempio  ed  alla 
Ule  opere  di  Michelangelo ,  non  fu  certamente 
grandezza  fittizia  e  tolta  a  prestito ,  onde 
m  fondamento  col  sapere  altrui.  L'ingrandimento 
IO  profato  tutte  le  qualità  che  si  svilupparono 
i)  b  ai  contrario  della  natura  di  quello  che  ha 
I  tatti  gli  esseri  dotati  di  questa  facoltà.  Io  pa*« 
Baffaello  ad  uno  di  quegli  alberi ,  rampolli  pri- 
dei  boschi,  i  quali  s'appropriano  tutti  li  sue- 
terreno  propizio,  tutti  li  favori  del  cielo,  ap- 
io di  tutte  le  influenze  che  li  circondano  y  ma 
anche  nel  loro  proprio  succo  la  virtù  che  li  fa 
,  ramificare  ,  ed  estendersi  senza  fine, 
rinnione  dei  cinquantadue  soggetli  della  Bibbia 
'wlfaovo  Testamento,  è  una  di  quelle,  onde  il  di- 
Bono  deve  lasciare  la  descrizione  alPintaglio:  e  quindi 
>iopo  rimandare  alle  due  collezioni  che  si  sono  pub- 
icste  in  dne  intagli,  Puno  italiano,  T altro  francese*. 


*II  BoCtari  nelle  sue  note  aggiunte  al  Vasari ,  tom.  3.o,  pag. 
f  nota  3»%  et  islniisce  di  lutti  gli  artisti  che  incisero  le  Log- 
PalieBae;  noi  aggtugnereoio  :  la  fama  di  questa  sorprendente 
;  di  quadri  e  di  arabeschi  essere  co^  diffina  in  tutto  il  Nondo^ 


3oo  ^ 

colai  che  vorrà  formarsi  un^  idea  della  fecondità  del  ( 
nio  di  Raffaello ,  e  parimenti  di  quella  proprietà  ch^c| 
ebbe  di  imprimere  in  ciascuna  delle  sue  composiac 
quel  certo  carattere  che,  moralmente  parlando,  fu  con 
nuto  di  chiamare ,  il  colorito  locale  di  ciascun  geni 
di  soggetto,  considerato  nella  sua  reiasione  colla n 
niera  dei  tempi  e  dei  paesi.  Ciò  che  non  si  lascia 
ammirare  nel  leggere ,  se  cosi  si  può  dire ,  quella  f| 
eie  di  traduzione  per  figure  dei  diversi  capitoli  di 
Bibbia ,  si  è  Timagine  tanto  grande  che  semplice  < 
costumi  della  prima  età  del  mondo  e  della  vita  patri 
cale;  è  queir  ideale  di  un^  altra  specie  di  poesia,  i 
quella  del  Pamasso  greco ,  ma  quella  onde  venne  ini 
rato  il  condottiero  degli  Ebrei  sul  monte  Sinai. 

Abbiamo  di  già  fatto  osservare  nel  ricordare  li  qi 
tro  primi  soggetti  di  questa  collezione ,  che  Raffii 
non  vi  aveva  nulla  che  tolto  avesse  da 


che  r  alto  impero  Russo ,  conienzìeDte  il  goven^o  pootififl 
commise  già  ad  esperta  mano  la  copia  simile  de'  medesimi  q« 
e  di  tutti  i  particolari  delle  Logge ,  con  fatica  costante  di  Y 
anni ,  onde  sì  bel  prodigio  dell'  arte ,  in  locale  a  ques^  fl 
edificato,  sia  in  qualche  modo  riprodotto  a  Pietroburgo.  | 
Cicognara,  Storia  della  ScoUura^  edizione  citata,  tom.  j,;  ; 
36,  nota. 

Il  re  dei  Paesi-Bassi  che  incoraggia  tutti  li  nobili  sforzi,  I 
le  intraprese  utili ,  ha  protetto  colla  più  grande  munificenza  il 
I.  C.  Meulemeester ,  il  quale ,  durante  il  soggiorno  di  quasi 
anni  in  Roma  »  ha  disegnato  ed  inciso  tutti  li  52  quadri  di  qi 
Logge;  e  gli  ha  pubblicati  fino  dal  iS^S  in  un  formato  atlam 
con  unita  a  ciascuna  tavola  la  sua  spiegazione  fedele  e  interessi 

Fedi  inoltre  per  tutte  le  incisioni  che  sono  state  fatte  di  qi 
Logge  fino  al  1819,  Tauriscus  Euhoeus,  Cataloguedes  esUm 
gravééi  d'aprés  Raffaela  pag.  io  e  seg. 
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16  tegiieiiti  che  rappresentano  la  dirabbidiema  di 

0 ,  ò  la  tentaiione  di  E?a ,  e  la  loro  efpnlnone 
mdifo  teirestere,  noi  ▼!  troviamo  allMncontro 
t  Im  preso  manifestamente  da  Masaccio.  Q  ricor-» 

0  èhe  in  Firenie  aveva  egli  studiato  sulle  opere 
sto  antieo  pittore ,  nella  eappella  del  CarmUm  >• 
eio  fa  a{^anto  pe^  suoi  tempi  uno  di  quegli  no* 
ibe  sono  superiori  al  loro  secolo  :  ebbe  di  già  am^* 

ed  armonia  nelle  sue  composnioni  y  un  senti* 

Tcro  d^espressione,  semplicità  enettessa  di  stile, 

disino  cui  non  mancò  cbe  quella  cisrta  misura 

BUI  cbe  dà  ardimento.  Masaecio;  avea  trattato  nelle 

1  ddla  sua  cappella,  li  due  soggetti. onde  abbiamo 
1^:  e  riescirà  interessante  il  fame>  confronto  con 
-delle  Logge  dipinti  da, Raffaello,  il  quale  ^non 
be  guadagnare  sia  quando  lascia ,  sia  quando  segue 
M  del  suo  predecessore. 

i^getto  della  disubbidienia  o  dd  frutto  proibito, 
[|H0ipò8Ìzione  di  Masaccio,  ba  tutta  la  bonarietà 
pAcda  de'  suoi  tempi ,  tutta  la  maneanaa  di  espres- 
l|iopria  di  un^arte  che  non  sa  o  non  osa  per  anco 
RI;  Kaffiiello  parrebbe  che  si  fosse  applicato  a  sta- 
i  contrasto  più  evidente  tra  la  sua  maniera  di 
se  questo  soggetto  e  quella  di  Masaccio ,  tanto  ba 
Mo  e  di  varietà  la  disposizione  della  sua  composi- 
•  Si  direbbe  quindi  ch^  egli  avesse  voluto  far  prova 
mente  e  di  giudizio  e  di  giustizia  nella  estimazione 
ne  soggetti.  Egli  dovette  in  fatto  ammirare  il  se« 

1,  quello  dell^espulsione  dal  Paradiso  terrestre,  e 
me  nna  preziosa  ricordanza  *. 

Vedi  in  addietro,  pag.   46. 

1  Tija  nella  sua  Descrizione  elei  Palano  .Faticano  %  pag. 


Non  si  saprebbe,  egli  è  vero ,  pensare  né  compoi 
d'nna  maniera  più  espressiva  di  quello  cbe  le  fece  M 
saccio  9  il  grappo  di  Adamo  e  di  Eva  insegniti  di 
spada  dell^  Angelo*  Li  due  dolori  diversi  del  consorti 
della  sposa  sono  resi  con  una  espressione  la  più  ndi 
e  la  più  commovente.  Adamo  si  nasconde  la  faccia  é 
ambe  le  mani^  e  la  confusione  ricopre  come' di  un 
r  espressione  della  sua  disperazione.  Il  pentimt 
espresso  in  tutto  Patteggiamento  di  Eva,  nella 
Bonomia,  e  specialmente  ne'  suoi  occhi ,  i  quali 
ancora  implorare  il  cielo. 

Raffaello  ha  copiato  dal  quadro  di  Masaccio  la 
lità  di  questo  gruppo^  e  gli  si  deve  saper  grado, 
un  bel  pensiero  si  è  trovato  una  volta  x^oniato  dall 
nio ,  vi  fa  uopo  pure  d' un  genio  a  non  volergli 
nn  nuovo  impronto,  e  vi  ha   sicuramente  un 
maggiore  a  farsene  conoscere  debitore,  di  qudio 
a  dissimularne   P  obbligazione    sotto    iugannevoli 
rianti.  Noi  saremmo  trasportati  ancora  ad  ini 
altrimenti  questa  specie  di  prestito  manifesto  dalla 
di  Raffaello ,  e  di  considerarlo  come  un  attestato 
ma  e  di   gratitudine  dato   alla  memoria  di  Mi 
poiché ,  siccome  dirassi  più  innanzi  ancora ,  la 
scenza  fu  una  delle  sue  virtù.  E  quindi  noi  V 
veduto  compiacersi  di  unire    costantemente  il 
del  suo  vecchio  maestro  al  suo  proprio,  come  se 
voluto  fargli  omaggio  eternamente  de'  sooi  successi.^ 

Come  decidersi  ora,  sia  a  citare  senza  descriveile 
belle  e  rare  composizioni  ,   sia  a   sceglierne   quakil 


i4^>  ne  dice  che  Raffaello  giovanetto  disegnò  tutte  le  pitlHt 
^luesta  Cappella. 
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f  fiemam  l'atlensioiie ,  o  raecomandarle  all'anunira* 
|te  pitieolare  del  lettore?  Hanvi  realmente  in  qneita 
munerosa  di  pittore ,  ehe  si  fneeedono  con 
I  nnrielà ,  a|^ànj  soggetti  che  meritino  nna 
particolare? 
del  DiloTio  non  è  nno  dei  meno  considerevoli, 
;to  generale ,  per  la  diversità  deDe  scene^  che 
IO,  qnantnnqne  in  uno  spaiio  ristretto ^  tatti 
ri  del  flagello  sotto  cni  il  genere  amano  è  mi- 
di soccombere.  Si  vede  nel  prÌBM)  piano  nn 
che  sta  contrastando  colPinnondazione  sempre 
Ite ,  la  vita  de'  suoi  dne  figli  ;  nno  sposo  in  atto 
con  pena  la  sna  consorte  di  gii  spirante, 
sommiti  d' nn  monte  ricino  na  grappo  di  rifng- 
die  credono  d'aver  trovato  vi  riparo  sotto  nna 
j  Tana  difesa  contro  le  onde ,  le  quali  vanno  gii 
i.  L'arca  miracolosa  occupa  il  fendo  del  quap 
n  vede  la  moltitudine  affollarsi  attorno  di  essa, 
lo  invano  i  soccorsi  del  cielo  scatenato  contro 

IO  poche  composizioni  più  dotte ,  più  felici  di 
dei  tre  giovani  innanzi  ai  quali  Àbramo  si  prò* 
Raffecllo  ha  indovinato  veramente  il  costume 
^naggi  deDa  Bibbia:  havvi  in  questi  giovani  quel 
d'eleganza  che  non  è  quello  delle  figure  gre- 
e  che  non  si  può  ridire.  Questi  messi  celesti,  prcn- 
la  figura  umana,  hanno  dovuto  rivestire  le  appa- 
^  del  paese  dove  sono,  e  '1  loro  vestito  fe  conoscere 
Ito  allo  spettatore ,  che  la  scena  i  ncUa  Palestina. 
Dna  parte  della  Storia  di  Giuseppe  i  stata  raccontata 
MfiacIIo  in  quattro  soggetti  che  si  distinguono  e  per 
nechezàa ,  e  per  la  sarieaza  della  composixione.  Non 
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le  ne  saprebbe  citare  una  più  abbondante  di  persone 
più  feconda  di  espressioni  di  quella  in  cui  il  gioftì 
Giuseppe  racconta  a  suoi  fratelli  li  due  sogni  che 
hanno  pronosticato  la  sua  elevazione  al  di  sopra, 
loro.  Nei  diversi  gruppi  de^  suoi  uditori  si  distingM 
ai  gesti ,  alle  arie  delle  fisonomie  le  passioni  gelosd 
progetti  vendicativi,  che  di  già  fomentavano  da  ha 
tempo  ne'  loro  cuori  *. 

Il  quadro  di  Giuseppe  che  spiega  i  sogni  davaBÉ 
Faraone  è  uno  di  quelli  che  basterebbono  per  collosi 
Bafiaello  nel  grado  più  eminente  fra  tutti  li  pittori,  \ 
la  parte  della  composizione.  Hawi  in  pittura ,  sicei 
in  poesia,  un  certo  laconismo  di  descrizione,  che  hi 
virtù  di  dare  da  pensare  tanto  più  quanto  meno  di 
tale  è  appunto  il  merito  del  soggetto  di  cui  si  trii 
Non  vi  si  vede,  per  cosi  dire,  che  Giuseppe  e  ¥m 
ne  :  tutti  gli  altri  personaggi  accessori  che  vi  sona. li 
v^ hanno  alcuna  parte,  e  non  vi  sono  che  per  la  CM 
nienza.  Ma  che  non  fa  intendere  P  atteggiamento '4^ 

plice ,  la  contenenza   e  la  fisonomia  profetica  di  Q 

■  i 

1 


*  È  degna  di  particolare  atteoKione  a  questo  proposito  li 
via  osservazione  di  d'Agìncourt,  il  quale,  lodando  la  verità  C 
quale  sono  rese  tutte  le  gradazioni  dei  diversi  sentimenti ,.  i 
vengono  agitati  li  fratelli  di  Giuseppe  al  suo  racconto ,  dicCt  | 
179»  opera  citata,  che  tale  verità  suppone  non  solo  la  più  gi 
de  abilità  nella  esecuzione,  ma  ancora  la  più  intima  conosoeosa  4 
affezioni  del  cuore  umano.  Ora  Rafiaello ,  troppo  giovane  »  non 
tcva  avere  questa  cognizione  dallo  studio  ;  egli  non  poteva  il 
penetralo  nei  segreti  della  filosofia  morale  :  era  dessa  qaind 
lui  un  dono  naturale  ;  egli  era  condotto  air  ideale  della  comp 
zione  e  deircspressiunc  da  un  tatto  sicuro  per  una  specie  di  il 
to  naturale,  che  si  potrebbe  dire  divino. 


»  3o5  < 

Chi  non  legge  in  tutta  la  sua  persona  l'induenza 
Irina  inspirazione,  il  cui  effètto  si  comunica  al 
ina  maniera  risibile  ?  La  più  chiara  pantomima , 
iiancanza  stessa  di  movimento,  vi  esprìme  la  prò- 
nedilazione  che  lo  occupa  :  V  indice  della  mano 
y  die  ha  portato  sulla  sua  bocca  è  il  segno  delPat- 
le.  Si  vede  dalla  posizione  dell'altra  mano,  e  de' 
ti,  che  il  re  conta  e  calcola  colP  interprete  gli 
i  abbondanza  e  di  carestia,  sulla  relazione  di  ciò 
.  Tcdnto  in  sogno. 

Oria  che  si  riferisce  a  Mosè  comprende  otto  qua* 
inali  rappresentano  una  scelta  dei  fiitti  più  im« 
ti  della  vita  del  legislatore  degli  EiMrei.  U  primo 
i  è  quello  in  cui  vedesi  fiancinllo  salvato  dalle 
del  2Iilo  e  raccolto  dalla  figlia  di  Faraone.  Se 
fermiamo  con  preferenza  sopra  questo  soggetto, 
Ile  esso  è  uno  di  quelli  in  cui  si  osserva,  fra  al« 
[fri  di  questa  collezione  ,  il  paesaggio  che  comin* 

eisere  trattato  d' una  maniera  nuova.  Prima  di 
lo,  a  dir  vero,  si  disegnavano,  ma  non  si  dipinge* 
3ndi  di  paesaggio  nei  quadri ,  o  per  lo  meno  si 
evano  senza  armonia ,  e  tutta  la  prospettiva  si  ri- 
[  alla  diminuzione  dei  corpi  ed  alle  linee  sfug- 
Il  quadro  di  Mosè  salvato  dalle  acque,  presenta 
»za  di  tono,  gradazione  nelle  tìnte,  ed  una  va* 
li  colorito  nelle  acque  del  Nilo;  tutte  qualità  poco 
1  inaDora  che  il  paesaggio,  non  formando  per 
in  genere  a  parte,  non  se  Io  considerava  che  come 
iccatissimo^accessorio  delle  composizioni  istoriche. 
atti  relativi  alla  storia  di  Sanile,  di  Davidde  e  di 
one,  in  questa  galleria  di  soggetti  sacri,  richiamano 
si  r  attenzione  particolare  dello  spettatore:  ma 

90 
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lo  scrittore  che  descrive  de^  quadri  j  deve  temere  J 
affaticare  il  suo  lettore  con  delle  minutezze,  sempre 
troppo  lunghe  per  chi  conosce  le  opere  y  sempre  troppi 
brevi  per  chi  non  le  ha  vedute. 

Obbligato  di  scegliere,  egU  preferirebbe  quelli  odA 
li  soggetti  si  possono  meglio  rappresentare ,  sia  alla  im 
morìa ,  sia  alP  animo  ^  e  questi  soggetti  sono  quelli  i| 
cui  la  mente  del  pittore  istesso  avrà  fatto  mostra 
giormente  de'  suoi  proprìi  mezzi  per  un  atteggiami 
eloquente  :  e  tale  è  fra  gli  altri  il  quadro  del 
di  Salomone.  Questo  fatto  è  stato  trattato  mol 
volte  dopo  Raffaello ,  e  da  abilissimi  pennelli^  tu 
nessun  pittore,  senza  eccettuare  Nicola  Poussin,  non 
ha  reso  Pesposizione  più  chiara ,  non  ha  spiegato 
glio  agli  occhi  V  oggetto  della  contestazione ,  la 
sione  del  giudice ,  e  la  diversità  delle  passioni  di 
scuna  delle  due  parti.  Havvi  nella  posizione  e  nell' 
zione  delle  due  madri  una  giustezza  tale  di  pantonuMj 
che  fa  conoscere  la  causa  della  loro  contesa ,  con  om 
precisione  tale  che  la  parola  stessa  non  saprebbe  ngté 
gliare. 

Quattro  soggetti  tratti  dal  Nuovo  Testamento  tend 
nano  questa  numerosa  serie  ^  i  quali  sono  la  Nativiti| 
TÀdorazione  dei  Magi ,  il  Battesimo  di  Gesù  Grìst0{ 
e  la  Gena. 

Raffaello  in  quest'  ultimo  soggetto  ha  scelto,  siccoiM 
Pavcva  fatto  prima  di  lui  Leonardo  da  Vinci,  il  momca 
to  in  cui  Gesù  Cristo  annuncia  che  uno  fra  suoi  disce 
poli  doveva  tradirlo.  Si  sente  che  la  difficoltà  d' um 
composizione  che  anunctte  tredici  convitati  a  tavola 
deve  essere  di  disporli  in  modo  da  formare  un  tnti 
pittorico  e  verisimile.  Leonardo  da  Vinci ,  ordinando 


% 
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ima  «ola  liaca^  fecondo  una  coQTeiiiiooe  pì&  d*M> 
coU'arte  ol»  coU'qso,  è  penreniito  coin  molu 
e  colla  forza  delP  espressione  a  mettere  deUa  Ta« 
in  questa  disposiaione  ti  monotona  da  per  sé  stes* 
Gomposiaione  di  Raffaello  presenta  li  «noi  perso- 
ovduiati  attorno  ad  una  tarola  quadrata,  veduta 
angolo.  Un  tale  partito  dimostra  molta  arvedu» 
ma  tattaTia  non  ha  potuto  togliere  P  inconveniente 
(entarc  pareccbj  confitati  dalla  parte  di  dietro  j 
biaogna  confessare  che   il  vincere   questa  diffi- 
iha  mesao  maggiore    confusione  che  non  varietà 
Ita  composizione.  Havvi  per  altro  un'  altra  coni* 
me  di  qaesto  soggetto ,  intagliata  da  Marcantonio 
un  disegno  di  Raflaello ,  nella  quale  questi  scap- 
ai partito  più  semplice  e  più  grande  della  Gena 

io  da  Vinci  \ 
(tiore  ha  compreso  sicuramente  cpiale    ricca  ma* 
offirìrebbe  alla  critica  delP  arte  una  collexione  di 
liadue  quadri  di  Raffaello^  ma  egli  ha   veduto 
necessità  in  cui  noi  ci  siamo  trovati  d'abbreviare 
storia  generale  ciò  che  potrebbe  diventare  il  sog* 
tdi  un'opera  particolare.  Le  pitture  delle  Logge  sa- 
eifettivamente  il  soggetto  d' un  gran  numero 
liderazioni.  È  in  queste,  per  esempio,  che  Raffaello 
dovuto  sicurissimamente  impiegare  i  primi  ingegni 
sua  scuola^  ed  è  quivi  per  conseguenza  che  sarebbe 
ite  che  l'occhio  conoscitore  dell'arteCce  dìscer* 
per  via  d'una  savia  analisi  le  diflerenti  maniere , 


*  QuesU  sUmpa  di  Marcintonìo  h  larga  i6  pollici,  e  alta  io 

e  IO  linee;  ed  è  conosciuta  soUo  al  nome  di  Cenm  dai pmdif 

bè  veggonsi  li  piedi  di  Gesù  e  degli  ApoHoli  sotto  alla  tavola» 


male  dato  a' suoi  allievi,  onde  gli  bastò  dirìger 
zìone  nei  (padri  susseguenti ,  e  di  ritoccare  , 
dame  il  lavoro.  Il  Vasari  ci  narra  essere  sta 
Romano  l' incaricato  dell'eseguimento  dei  qu: 
preseutantì  la  Creazione  di  Adamo  e  di  Eva,  < 
gli  animali,  la  Costruzione  delP  Àrea,  il  Sacri! 
scire  dalla  stessa,  ed  anche  di  parecchi  altri.  ìi 
dove  ci  condurrebbe  una  simile  ricerca  *. 

Noi  daremo  (ine  a  questo  articolo  con  una  o 
ne  generale  sopra  la  maniera  onde  conviene 
le  composizioni  dei  quadri  delle  Logge,  ed  ap{ 
il  merito ,  comparandole  cioè  con  quelle  di  al 
maestri ,  i  quali ,  come  Nicola  Poussin,  si  son 
Icbri  colla  composizione  di  simili  soggetti ,  e 
stessa  misura  dei  quadri  detti  da  caTalletto. 

Havvi  in  fatto  una  considerazione  che  not 
perdere  di  vista  in  tale  confronto:  ed  ò  quella  i 
dizione  differente  delle  opere  ,  ed  anche  delle 
diversissime,  nelle  quali  si  trova  l'artcfiee  che  It 
e  le  eseguisce.  Altro  è  la  condizione  che  Ìmpo 
geguo  il  soggetto  unico  di  cui  si  occupa ,    sen: 


ia  pittorica ,  Ioni.  S.o ,  pag.  ^5. 
1  di  Giulio  nomano ,   toin.  4-°  ■  [ 


jia  sfonata  a  dmdeni  sopra  allri  peniteri)  altro 
la  ddl' artefice  9  la  cui  mente  deve  abimaciare 
icceasione  numerosa  di  &tti  storici ,  legali  gli  nni 
tri  j  e  die  sforzano  il  sno  ingegno  e  la  soa  imma« 
Bue  a  dirioersi  sopra  nn  gran  nomerò  di  ponti* 
sati  pare  die  sia  nella  posizione  deB* autore  d'un 
I  diviso  in  nn  grande  numero  di  canti:  strasci* 
ìaSbt  dirersità  delle  loro  scene  e^  lascerà  a  aa- 
I  dT  mm  inspirazione  più  o  meno  vi»,  discorrere 
hanutenta  B  snoi  versi.  L'altro  rassomig^iérà  al 
die,  in  un  pezzo  d'una  estensione  più  circoscritta, 
kqpiace  di  tutto  compassare ,  di  esaminare  minuta- 

ciascim  pensiero,  ciascuna  imagine,  ciascuna  pa- 
ente  che  la  libertà  formante  il  beflo  delP  u« 

crrebbe  negligenza  neU'  altro ,  e  reeiprocamente, 

cnra,  che  è  qui  perfezione,  là  divenrebbe  gret« 
Ereddezza* 

crediamo  che  si  debba  vedere  la  stessa  diflfinrenza 
ione  e  di  merito  tra  Raffaello  che  improvrisa, 

si  può  dire,  con  tutta  la  libertà  dd  genio  questa 
numerosa  di  composizioni ,  e  Poussin,  il  qude 
la  scelta,  e  tratta  medesimamente  alcuni  de' 
In  quest'ultimo  tutto  è  bdlo,  nobile,  giudizio- 
nìnretlo ,  perfetto  per  la  ragione  e  pel  gusto  \  ma 
Itole  nn  poco  del  ricercato.  In  Raffaello  tutto  è  con- 
b  ed  eseguito  con  estro  poetico  :  l' immagine  pare 
iasi  sfuggita  ed  uscita  bella  e  formata  dalla  sua 
e  ;  tntto  v'  appare  ritrovato  senza  essere  stato  ri- 
to. 

in  è  questa  forse  la  differenza  che,  nell'analisi 
opere  di  genio,  il  buon  senso  può  mettere  tra  ciò 
icesi  creare  e  ciò  che  appellasi  produrre  ?  V  atto 
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della  creazione  partecipa  allo  improvvisare;  quello  àdk 
produzione  invece  è  il  risultamento  del  tempo  *•       V 


*  È  stata  fatta  un'  osservazione  singolare  su  qaeste 
cbe  Raffaello ,  cioè ,    avesse  molto  per  le  mani ,    e  fainigl 
Divina  Commedia  di  Dante;  avvegnaccbè  in  queste  sue 
veggono  espressi  i  concetti  dell*  Alighieri.  Cosi  alla  figura 
temo  Padre  si  accomoda ,  da  chi  lo  guarda ,  il  verso  : 

»  I9on  vide  m^  di  me  chi  vide  il  vero. 
Ai  primi  nostri  padri  sottoposti  ai  pesi  del  bisogno  e  ddla 
si  aggiusta  V  altro  verso  : 

»  Perchè  sia  colpa  e  duol  d'  una  misura* 
Alla  figura ,  che  nella  rappresentazione  del  diluvio  salva  con  { 
de  pena  la  sposa  di  già  spirante  >  è  stata  applicata  la  seni 
»  E  come  quei  che  con  lena  ajffannata, 
»   Uscito  fuor  dal  pelago  alla  riva  , 
»  Si  volge  alP  acqua  perigliosa  e  guata. 
Agli  Angeli   di' Sara  si  adatta   l'altra  terzina,  si  per   Tarìa 
volti ,  si  pel  costume  : 

»  A  noi  venia  la  creatura  bella 
»   Bianco  vestita ,  e  nella  faccia  qtuile 
»  Par  tremolando  mattutina  stella, 
E  alla  faccia  di  Mosè  conviene  l'altro  magnifico  verso  : 

»  Che  Dio  parca  al  suo  volto  gioire, 
£  cosi  via  parlando  veggonst  i  semi  di  queste  immagini  ddM 
ligbieri  derivati  :  nel  che  il  nostro  venerando  autore  della  lÌBgj 
italiana  e  della  sapienza  europea  ha  avuto  la  stessa  condìiif 
che  Omero,  il  quale  al  notare  di  Luciano,  fu  miniera  incMi 
della  concezione  degli  artisti. 

Ma  non  vogliamo  tralasciare  di  osservare  che  tutto  questo  I 
voro  delle  Logge  eccellentissimo  ,  e  grandissimo ,  e  celebra 
Simo;  onde,  al  dire  del  Vasari,  certamente  non  può  per  pi 
ture ,  stucchi ,  online  e  belle  invenzioni  né  farsi ,  né  inume^ 
narsi  di  fare  piti  bella  opera ,  reca  in  mezzo  alla  più  gris 
ammirazione  il  più  vivo  dolore  pel  guasto  che  l*  ingiuria  i 
tempo  e  degli  uomini  vi  va  recando  continuamente  !  .  . 
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invi  aBora  in  Boma  un  celebre  dilettante  ^  di  cui  Muv< 
▼olCe  a  6ee  memione ,  e  che  meriu  di  estere  di-  mimL^**^ 
to  odia  tlona  di  Raffaello.  Intendiamo  pailoe  di 
wMhào  CUgi  naliTO  di  Siena ,  fl  quale  frequentando 
m  pa^aooi  negosj,  finì  eoU^accasanriii.  Area  noow'di 
ton  fl  pib  xMoo  aegoiiante  che  fime  in  Italia  >.  Si 
t'.fjmJ&ewam  quanto  fotteio  estete  le  tue  rdaaaoni 
Mmunfirao  dai  redami  cV  tfjH  indirisaava  alla  Corte 
fkmcin,  sul  fiitto  di  molta  navi,  che  gli  fbrono  prete, 
màa  scempiò  la  guerra  tra  Luigi  XII  e  Giulio  II.  I  tuoi 
Iti,  dicetiy  derirattero  dalle  miniere  cB  tale  e  di  allume 
ncnsa  ddla  Santa  Sede,  e  da  hu  prete  in  aflltto. 
i  liirono  riechesie  me|^o  tpete*  Agottino  Chigi 
potuto  impiegarle  in  ottentare  un  vano  lutto  ) 
rao  gusto,  meglio  indiriaiato  da  una  lodevole  am» 
,  lo  condutte  Terto  i  diletti  che  procurano  -  le 
dello  ingegno  e  V  amiciaia  de'  più  celebri  artitti. 
&  ndl>ili  tentimenti  ei  dovette  V  onore  di  attociare 
nomi  il  suo ,  e  di  fare  che  la  tua  memoria  n- 
quanto  i  loro  capi  lavori.  Ecco  ciò,  che  inutilmente 
dall^  opulenza  chi  nelle  opere  del  lutto  non  ta 
che  la  vanità  della  materia,  o  il  prezzo  ecces« 
del  lavoro  \ 


fiat  del  volimie  nelTindicatnento  di  tutte  le  cpere  di  Raf- 
,  e  delle  migliori  ìocisìodÌi  che  furono  eseguite  sulle  steste, 
il  titolo  di  tutte  queste  pitture ,  eooipoiieati  la  Bibbie  di 
9  e  riporteremo  T  opinione  più  costante  e  generale  iator- 
»  aDe  singole  mani ,  che  le  hanno  operate. 

1  G.  Roseoe,   Fiia  e  Pontificato   di  Leone  X,  tradoiione 
iiiena  dd  conte  caT.  Luigi  Bossi,  voL  4-<>i  pag*  i>'* 

*  Questo  splendidissimo  italiano,  che  altri  chiamarono  Ckith, 
kisio ,  ed  sndie  GAigi,  il  quale  vogliono  sia  il  snovero  none» 


Siamo  debitori,  come  già  si  è  vedalo ,  ad 
Chigi,  ed  alla  sua  amicizia  per  Raffaello,  delle  belle  pttLi 
re  rappresentanti  i  Profeti,  e  le  Sibille  in  Sonia  Man 
Mia  Pacey  e  della  celebre  cappella  di  Sonia  Maria  A 
Popolo  j  cui  egli  destinava  a  sua  sepoltura.  Ei  doPi 
farvi  erigere  un  mausoleo,  composizione  grandiosa  pi 
r  insieme ,  il  quale  non  fu  poi  condotto  a  termine ,  <^ 
di  cui  si  il  Giona,  ricordato  pia  sopra,  come  la  statd 
di  Elia ,  che  gli  serve  di  riscontro  *  sono  pezzi  staccali 
di  esso*  I 

I  costumi  d' Italia  gli  offerivano  ancora  di  che  fiU 
heìV  impiego  di  ricchezze  con  un  genere  di  magnificeoaii 
che  aMi  nostri  non  ricomparve  più  né  si  universalmeiM 
né  con  tanto  dispendio ,  ed  al  quale  le  arti  dovette^ 
certamente  gran  parte  di  loro  prosperità^  poiché  dd 
le  altre  arti  è  nutrice  Parchi tettura,  la  quale  allorquandi 
è  favorita  dai  costumi ,  favorisce  ella  a  vicenda  ogni  li 
voro  di  adornamento  ad  essa  soggetto ,  e  da  cui  astf 
stessa  dipende. 

'     Non  eravi  allora  capo  di  famiglia  nobile,  ricca,  o  di 
venuta  tale,  che  non  ambisse  di  trasmettere  alPetà  fil 


andò  a  Roma  sotto  il  pontificato  dt  Giulio  II,  che  gli  diede  I 
soprintendenza  delle  Finanze  ,  da  lui  assunta  e  minbtraUi  es 
piena  soddisfazione  del  Pontefice,  il  quale  non  ebbe  mai  di 
ombrarsi  dell'  integrità  di  Lui  :  di  modo  che  essendone  contenlil 
simo  l'onorò  d'una  specie  di  adozione ,  e  ToUe  che  Agostino 
i  suoi  discendenti  fossero  censiti  come  appartenenti  alla  fani^ 
della  RoTcre.  yedi  Pierre  Bayle ,  Dictionnairc  hisiori^ue  eic> 
Basìe  174I1  voi.  a.o,  pag.  157  e  seg.  =:  Agostino  morì  li  1 
aprile  iSao. 

1  Fedi   Vasari,    Fila  di  Raffaello ^   lom.  3.o,   pag.  aia; 
Fila  di  Lorcnzetto ,  pag.  3i3. 
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t  mi  monamento  dnreTole  di  ina  fugice  ^tlfm». 
Mio  monnmgnto  era  una  abitaiioDe,  alla  coi  iabbrica 
■■crai  ami  fomme,  le  quali  altroTe,  e  dopo,  i  riodii 
«vdono  in  efimere  foperfloilA.  Scolpire  il  proprio 
m  sulla  porta  di  casa  sua ,  colla  data  del  quando  si 
jricaTa,  ritenerasi  come  requivalente  di  quelle  so- 
IpSodi  ,  le  quali  assicurano  in  una  famiglia  la  perpe- 
llde^beni.  E  però  dobbiamo  aquesl^nso,  se  ancora 
jpasooo  TÌsilare  nelle  diferse  cittì  d'Italia  palaiai  pia 
IO  inntuosiy  i  quali  illustrartmo  y  già  più  secoli , 
maDiera  di  persone  per  tanti  modi  re^n  celebri. 
IO  Chigi  adunque  ebbe  desiderio  di  cosi  perpe- 
con  nn  palaxso  degno  di  lui,  e  il  ino  nome  e  la 
d' uomo  di  gusto  y  che  la  posterità  gli  ha 


acquisto  di  un  bel  sito  nel  rione  di  Trasi^ 
scelse  il  celebre  Baldassare  Peruui  senese  perchè 
Ixasse  un'  abitazione  più  stimata  per  V  degansa 
architettura,  che  per  l'ampiessa  della  mole.  Sfo* 
iBaldassarePeruzzi  toma  lo  stesso  che  dare  o  ricor- 
tlldea  di  quello  stile  di  fSd>brìcare  che  incanta,  e  di 
si  disse  aver  lo  studio  delPantichità  pur  all^Urbinate 
Ito  il  gusto  ^  Ma  Baldassare  dee  riguardarsi  siccome 
^Uo  della  architettura.  Nessuno  megUo  di  lui  seppe 
a  profitto,  meglio  adattare  ai  bisogni  de'  suoi 
li,  nelle  case  de^  privati,  lo  stile,  e  le  tradizioni  ar- 
»niche  degli  antichi.  Il  carattere  de'  suoi  edifizii 
»orta  un  ben  venti  secoli  indietro^  e  poniamo  che 
Mm  abitatore  dell'  antica  Roma  ritornasse  nella  mo- 
tana,  ei  non  si  troverebbe  nella  propria  casa  che  en- 


^  Vedi  s  psg.  ii5. 


i 

r 
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irando  in  aleona  di  cpeDe  fabbricate  da  quello  nei 
to.^  e  massime  nel  palazzo  di  Agostino  Chigi,  Forte 
maraTigliato  e^  rimarrebbesi  in  veggendosi  accolto 
quel  bellissimo  vestibolo.  Riman  dubbio,  se  già  la 
la  pittura  profondesse  tali  e  tante  bellesae  nel  seni 
atrio  d^nn  palazzo. 

Erasi  prefisso  fl  Chigi  di  raccogliere  in  sna  casa  q 
lo  il  genio  delle  arti  poteva  allora  produrre  di  eccdl 
in  ogni  genere.  Aveva  chiamato  da  Venezia  SdMsl 
{ooA  detto  del  Piombo  *)j  il  quale ,  celdire  pel  suo  ii 
di  colorire,  esegui  in  questo  palazzo  diverse  pitture 
già  il  gusto  '  di  quelle  non  reggeva  più  al  confiros 
quanto  usciva  dalla  scuola  di  Raflbello.  Sembra  d 
desiderio  del  Chigi  fosse  di  non  dovere  che  a 
st^  ultimo  j  e  di  affidare  a  lui  solo  tutti  gli  adomai 
dellMntemo ,  ch^ei  si  era  prefisso  di  abbellire:  il  dM 
dimostrato  dagli  cnrnati  o  finiti,  o  rimasti  a  mezze 
pianterreno.  Questo  edifizio,  oltre  la  loggia ,  o  ve| 
diria  vestibulo,  o  portico  a  cinque  arcate  ,  le  cui  h 
te ,  peducci  e  volta  contengono  la  favola  di  Psiche* 
or  ora  descriveremo,  comprende  pur  anco  una  galla 


*  Quello  nome  venne  conferito  a  Sebasliano  di  Luciai 
nelo»  qnando  papa  QementaVlI  nelTanno  i53i  lo  inveri] 
carica  del  Piombo;  la  quale  consiste  in  apporre  il  pioml 
Bolle;  e  siccome  anticamente  la  esercitarono  per  lungo  te 
frati  Gstercensi,  allorché  fu  data  a  persone  private ,  rii 
queste  il  nome  di  fra  o  fratello.  Sebastiano  da  Venesia  fii 
polo  di  Bellino,  e  poi  di  Giorgìone;  mori  in  Roma  wà  n 
giugno  dell'anno  iBij  in  età  di  6a  anni,  e  fa  sepolto 
chiesa  della  Madonna  del  Popolo.  P^edi  M.  Lod.  Dolce ,  H 
della  pittura  i  ecc.  Firenze  1735»  pag.  100  e  seg.  nota. 

I  Yasrtri ,  Fita  di  Sebastiano ,  tom.  4*^>  peg*  36i» 
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^  igoal  hngliezsa,  e  disposta  in  modo  dall'architetto  di 
^t  mefotima  serie  di  pitture  in  diyersi  compartunenti  di 
gmidetta  media.  Una  sola  fu  eseguita ,  ed  è  quella  rap- 
fresentante  il  trionfo  di  Galatea,  di  cui  si  è  fatta  men^ 
Mnepiù  in  alto  '• 

La  lettera  di  Raffaello  a  Baldassare  Castiglione,  già 
Ak folte  citata  ^,  consegna  che  quest'opera  era  stata 
ii  hi  terminata  prima  della  fayola  di  Psiche  j  la  cui 
a  lungo  tempo  e  più  d'  una  volta  interrotta,  non 
ti  per  anco  al  tutto  compita  in  qualche  sua  parte 
d' ei  mori  ^  E  siccome  in  quella  lettera,  nella  quale 
{risponde  ai  complimenti  del  Castiglione  per  la  Gala- 
,  gli  annuncia  di  essere  stato  dal  papa  nominato  ad 
itettore  di  S.  Pietro,  ciò  che  accadde  del  i5i5^j 
%M  noi  ci  siamo  creduti  in  diritto  di  concludere ,  la 
iBalatea ,  dovendosi  riferire  al  i5i49  il  che  pure  dal 
itile  è  dimostrato,  appartenere  ancora  alla  seconda 
era  di  Raffaello. 

Dpalazzo  di  Agostino  Chigi,  oggi  delio  la  Farnesina  **,  bìmuibi  d«ih 


Intagtiatl 
1   Keggasi  a  pag.    107.  Marcantcn 

a  Vedi  l'Appendice  al  n.o  6.  tuoi  Scoia 

•  Vedi  G.  P.  Bellori,  Descrizione  delle  Immagini  ecc. ,  pag. 
169  e  seg.  per  tutto  ciò  che  Raflfkello  e  gli  eccellenti  discepoli 
della  sua  scuola  non  condussero  a  fine  in  questa  loggia. 

3  Vedi  in  addietro  pag.  a  75. 

**  a  Questo  palazzo  di  Agostino  con  qnanto  in  esso  ▼'  era  di 
prezioso  fu  venduto  all'  asta  pubblica  per  decreto  di  Gregorio 
XIII  dei  q4  aprile  t58o,  come  fìdecominissario  per  pagar  debiti; 
e  lo  comperò  a  vilissimo  prezzo  il  cardinale  Alessandro  Farnese, 
contro  le  proteste  dei  padroni ,  i  quali  non  vollero  retificame  la 
vendita  fino  ad  Alessandro  Chigi  verso  il  iSgo:  »  il  perchè  fu 
dello  di  poi  Farnesina,  Vedi  Prodromo  di  nuove  osservazioni 
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essendosi  condotto  a  termine  prima  di  qnest'  epoca  / 
parrà  probabile  che  i  disegni  per  adomarlo  avessero  ^ 
potato  occupare  la  matita  del  Sanzio  qualche  tempo  ^ 
innanzi  ch^ei  ne  intrapprendesse  Pesecnzione.  Non  si  pò-  ^ 
trebberò  dunque  riferire  alP  epoca  istessa,  quella  uìxméi  '' 
rosa  serie  di  disegni  che  Marcantonio  ha  intagliati  *  9  •  ^ 


ecc.  9  pag.  i6  ;   e  Notizie  intomo  Raffaello  Sanzio    da  Urhhii 
ecc.,  pag.  4  del  dottissimo  avv.  D.  Carlo  Fea;  il  quale   ìd  an*^' 
bedue  i  luoghi  ha  rivendicato  saviamente  1*  onore  del  papa  Paob 
111 ,  cbe  il  Richardson  ,  Traiti  de   la  peinture  9   tom.  9.0,  pa|; 
301  y  dopo  il  Bayle,  da  lui  mal  inteso,  Dictionnaire  y  art  Ck^ 
accusa  di  usurpazione  del  palazzo  ,   e  di  esilio  da   Roma  «Ha 
miglia  senza  verun  motivo.  La    falsa  asserzione    dell'Inglese 
tratto  in  errore  anche  il  sig.  conte  cav.  Luigi  Bossi ,  il  quale 
ripetuto  questo  falso  avvenimento  nelle  sue  eruditissime 
alla  traduzione  del  Roscoe,    voi.  ii.o,  pag.  68.    Questo 
coi  dominj    dei  Farnesi  passò  al  re  di  Napoli,   al  quale 
appartiene.  ...s 

*  Senza  voler  decidere  noi  se  sia  vero  o  no  che  MarcanloM   g 
intagliasse  questa  serie  di  disegni  di  RafTaello  ;    lo  che    non  tnn  ■ 
viamo  confermato  dai  biografi  di  lui ,  nò  dai  raccoglitori ,  od  il* 
lustratori  delle  sue  opere ,  riporteremo  qui  solamente  per  awer* 
tenza  dei  lettori ,  che   il  Bottari ,  Note  al  Vasari ,  tom.  3.o,  pag. 
aii,  aflerma  esser  questo  un   grosso  errore;    e  che  questi  dise' 
gni  furono    intagliati  non   da  Marcantonio ,   ma  da  due  suoi 
scolari;  Tuno  de' quali  è  Agostino    Yeneziano,  e  l'altro  un  ia- 
tagliatorc  che    si  sottosegna   colla  cifra    B.  Y. ,  di  cui  non  sa  i 
nome.  Il    Raimondi  intagliò    bensì  alcuni    peducci    delle    pittine 
eseguite  dal  Sanzio  nella  loggia  del  palazzo  Chigi  ;  ma  le  stampe 
pubblicate  da  Antonio  Salamanca  onde  parla  qui  l'autore,  nnciilct 
tutti  convengono  essere  desse  eseguite  sui  disegni  di  Raffaello ,  il 
cui  genio  fedelmente  ci  trasmettono  ;  tutti  parimente  convengono 
non  esser  opera  di  Marcantonio,    ma  bensì  de' suoi    scolari.  Noi. 
per  cortesia  delF  illustre  March.  Malaspina    di  Sannazaro ,    dotto 
conoscitore,  e  passionato  raccoglitore  d'ogni  prezioso  monumento 
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e  sonò  mia  specie  di  tradusione  figurata  della  favola 
U'Asano  d' oro  di  Apulejo?  Si  dimanda  poi  come  RaP 
Ho  avesse  allora  potato  conoscere  cosi  per  minuto  la 
ransume  dello  scrittore  latino,  sensa  il  soccorso  di  nn 
tiAe  di  quei  celebri  letterati  d'allora ,  alla  testa  dèi 
ali  era  Baldassare  Castiglione^  il  quale  si  sarebbo-pia* 
Ilo  di  estrame  dal  racconto  di  Apulejo  diversi  prò* 
inuni ,  o  soggetti  da  commettersi  alla  composiaione  del 
Itore  *.  "^ 


Arti  Belle  9   abbiamo  avuto  sotlo  gli  cechi   la  raccolta  di 
stampe  9  ed  abbiamo  letto  sulla  4  »  7  e  i3  il  monogranuna 

•  Y.,  e  nessuna  marca  sulle  altre;  le  quali  si  fanno  conoscere 
taa  maniera  onde  sono  tratute  per  opera  del  Maestro  dal  d»' 
Prdi  Boiuuone.  Adam  Bartsch ,  coi  spetta  il  merito  d' aver  no- 
■i  per  r  nkimo  con  buona  crìtica  e  motta'  dottrina  le  migliori 
MWb  intorno  agli  intagliatori 9  ed  alle  stampe  incise»  nella  sua 
IM  Le  Pemtre  gnuteur^  voL  i4>S  F'g*  '^f  dice:  che  qoeata 
UlMipe  furono  intagliate  dal  Maestro,  conosciuto  dal  dado , 
'■tacdone  di  3  che  lo  furono  da  Agostino  veneziano.  Ma  vo- 
'^bi  gli   intelligenti  che  anche  il  Bonasone  ne  incidesse  alcune. 

Ii^.  Carlo  Jarris,  pittor  inglese,  acquistò  in  Firenze  nel  1735 
4l  pezsi  di  pensieri  originali  di  questa  favola. 

*  Noi  non  discorderemo  affatto  dal  parere  dello  Storico  fran- 
na  iatomo  al  poter  essere  stato  il  Castiglione  quegli  che  scelse 
èl  rKConto  di  Apulejo  la  serie  di  quadri   cui  Raffaello  die  vita 

•  col  disegno  e  coli*  a  fresco ,  stante  la  vicendevole  amicizia  che 
ÌMamente  gli  univa;  ma  come  potremo  convenire  che  TUrbi- 
lae  non  potesse  avere  anche  da  sé  solo  tutto  il  merito  dell'  in* 

quando  sappiamo  che  il  Pintoriccbio,  appunto  per  non 
questi  capace  d'inventar  cose  grandiose,  lo  associò  a  sé 
nentr'  era  più  giovineUo  assai ,  nelle  sue  opere  di  Siena  per  com- 
une e  dipingere  una  storia?  .  .  .  Perchè  si  dubiterà  che  Raf- 
téBo  avesse  potuto  conoscerò  per  minuto  la  invenzione  dello 
criUorc  latino  f  Apulejo,  se  sappiamo  da  lui   stesso  che   stn^ 
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E  non  sarebbe  inverisimilc  che  un  passo  della  lei* 
tera  di  Raffaello  al  Castiglione  '  alludesse  a  questa 
serie  di  disegni,  de^  quali  quel  dottissimo  letterato  af- 
vrebbe  ispirate  le  invenzIouL  Ho  fatto  ^  scrive  RafiaeUo, 
disegni  in  pia  maniere  sopra  le  invenzioni  di  y.  S,^e 
soddisfaccio  a  tutti ,  se  tatti  non  mi  sono  adulatori  ,  msL 
non  soddisfaccio  al  mio  giudizio ,  perchè  temo  di  non 
soddisfare  al  vostro.  Fogli  mando*  Fòssignoria  facdm 
eletto  d*  alcuno  se  alcuno  sarà  da  lei  stimato  degno  ^  ecj^ 

Questo  passo  indicherebbe  ancora,  siccome  le  due  se^ 
rie  della  favola  di  Psiche  ce  lo  provano,  aver  Rafladb] 
Composto  in  pih  maniere^  molti  di   quei   soggetti, 
fatti  alcune  composizioni  eseguite,  e  che  per  noi  sarai 
descritte,  sono  ripetizioni,  salvo  qualche  cangiamentOj 
delle   composizioni  disegnate  ed  intagliate  :   tali  s( 
quelle  di  Venere  con  Giove ,   di  Giove  che   abbrai 
Amore,  di  Mercurio  che  convoca  gli  Dei,  del  Gon( 
t  del  Banchetto  dei  Numi.  A  questa  prima  serie  di  wofi 
getti  deve  il  nascer  suo  la  seconda,  divenuta  assa  pi& 
celebre. 

Dunque  Raffaello ,  compose  realmente  due  btorie  £ 
Psiche.  Nella  scric  di  quelle  di  cui  Marcantonio  ci  hi 
conservato  il  pensiero,  ogni  avvenimento  della  narrazioni 
è  figurato,  secondo  Apulejo,  quasi  pagina  per  pagina  *• 


diava  e  giudicava  il  Yitravio»  intomo  al  quale  ilU  non  enamt 
solum^  sed  certissimis  ralionibus  aut  defendit  aut  accxtstt» 
tam  lepide^  ut  omnis  livor  absit  ab  accusaUone?  Caclii  Calci" 
gnioi  opera  aliqtiot.  Basileae  i5ii^  lib.  7.0,  pag.  101. 

I  F'edi  TAppendice  al  n.o  6. 

*  Chi  non  potesse  avere  la  comodità  di  vedere  le  stampt 
onde  parlasi ,  che  non  sono  certamente  tanto  comuni ,  potrà  » 
volendolo ,   appagare   la  propria  curiosità   coli'  osservare   im  bd 
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^  wompartimenti  che  il  vcslibulo  del  palaxso  della 
msina  presenUTa  al  piltore ,  non  gli  permiseto  di 
ve  un  ordine  cosi  regolare. 


■  I 


i  resto  la  pittura  non  vi  ha  perduto.  I  coacetti  KtMrf'Ubto 
piooo  un  ordine  assai  più  poetico ,  né  mai  Tinge- 


■1  4-^  nlilolato  ìm  Fabie  de  Ftjreké, /tgmns  de  Raphimi^ 
s8oa  »  nel  qiMlfl  troverà  npeuite  quols  Sa  slunpa  dise* 
ed  integiisle  e  samplics  oontomo  de  Dubois  e  Mardiais 
la  diieuene  del  sig.  Girodel  ;  le  quali ,  se  non  soddii&Bao 
te  alTartìflU  ed  agli  amatori  dd  buon  disegno»  danno 
die  baita  deDe  Invenzioni  e  composiiioni  del  nostro 
t  Questo  libro  inoltre  ai  racoooiaoda  a  tutti  i  dotti  per  le 
j^deftMO  dd  sig.  BaiUy  nel  darci  il  teilo  di  Lucio  Apnlcyo» 
^faiarigiiore  kaone,  eon  unaesMta  trMlnsioneia  franossi 
in  fronte  al  terto  medemno  i  per  la  tradoaione  pare  in 
di  Giovanni  M anrin  delle  3a  ottirre  italiane  cbe  trovaasi 
enlle  stampe  esegaite  al  tempo  del  Raimondo,  dascnna 
h  come  il  programma,  o  meglio  la  descritìone  dei  sin- 
per  diverte  altre  notine  e  bibliografidie  e  storiche; 
per  le  nitida  ednione  in  cui  venne  pubblicalo.  Se  per 
editori  avessero  stampato  in  flronte  alle  ottave  firan- 
le  originali  italiane,  ficcome  hanno  latto  colromanio 
9  avrd>bono  reso  più  compiuta  ancora  la  loro  ledevo* 
impresa* 

a  pag.  174  dello  stesso  lìliroy  fralle  aggiunte  airintrodu- 
,  la  notizia  intomo  ai  vetri  colorati  verso  il  i5Ì2  che  si  tro- 
ia Parigi  y  conservatici  dal  sig.  LeNoir,  direttore  del  Mn- 
,  rappresentanti  la  suddetta  storia  presa  dai  disiai 
9  il  quale,  al  dire  del  d'Agincourt»  rese  aensibìlissinBO 
filoao6co  pel  quale,  Apulefo  ha  voluto  dare  nella  sua  ut* 
ì  un  emblema  delle  pene  che  seguono  le  pusioni  arooroset 
m  catalogo  di  tutte  le  opere  del  Sanzio,  onde  abbiamo  par^ 
K  die  porremo  aUa  fine  di  questa  Storia ,  daremo  il  titolo  di 
PB  saddetti  disegni ,  o  stampe. 
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aUaFw-  gQo  del  pittore  si  misurò  in  alcuna  altra  opera  oo 
quello  del  poeta  in  modo ,  da  lasciar  tanto   in 


mytpià   la  superiorità  delPuna  suU'  altra,  tra  le  due   artL  1Sit$ 
g.  Féoii,  gna  di  fatti  chiamare  un  tal  complesso  di   pitture  o 
ri/,  Riol  suo  vero  nome  :  egli  è  un  poema  il  cui  titolo  è  uiwm 
e  Psiche. 

Tre  maniere  di  spazj ,  di  forme  diverse  ^  si  presentt 
vano,  nel  luogo  che  si  trattava  di  adomare,  alla  fiaail|| 
sia  del  pittore  :  i  .^  le  lunette  degli  archi  distribuiti 
allo  intomo  del  portico ,  onde  dividere  a  feconda 
costruzione  la  spinta  della  volta  ^  a.^  i  peducci  di 
sti  archi  ^  3.^  la  volta  del  vestibulo. 

Raffaello  nei  campi  delle  lunette  delle  arcate  disi 
le  belle  allegorie  della  potenza  d'amore,  vincitrice  di< 
gli  Dei.  Queste  idee  leggeri  sovente  si  erano  frammi 
gli  scherzi  degli  antichi  rabeschi  ^  e  certamente 
vi  attinse  in  generale  il  pensiero  delle  sue  invi 
ma  in  nessun  luogo  mai  desse  occuparono   con 
varietà,  con  siffatte   proporzioni,   ed  in   una 
così  ingegnosa,  lo  spirito  del  pittore  \  in  nessun 
r  ingegno  dei  moderni  le  ha  riprodotte  con  esito 
né  mai  dopo  il  Sanzio  quelle  allegorìe   sì    ripetute 
trovarono ,  sotto  ad  un  altro  pennello ,  la  vita  e  il 
ideale  ch'ei  seppe  darvi. 

Ognuna  delle  quattordici  lunette  comprende  nnOj 
talora  due  amorini  alati ,  in  atto  d'innalzare  e  porta 
come  in  trofeo  V  armi  o  gli  attributi  di  una  delle  èj 
dici  divinità  maggiori.  Codesti  piccoli  ministri  d'amoi 
insultano  alloro  disarmati  nemici ,  scherzando  chi  a 
fulmine  di  Giove,  chi  col  tridente  di  Nettuno,  chiedi 
clava  d'  Ercole  ,  chi  colla  lancia  e  collo  scudo  di  Mari 
I  loro  atteggiamenti  piacevoli ,  le  loro  iìsonomie  spes 
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e  j  sono  di  Tero  ^  P  emblema  del  potere  di  que- 
daiadiik  Iddio  y  il  quale  per  giuoco  ferisce  le  sue 
,  e  ai  ride  delle  loro  tènie.  Credeii,  il  Tasto  mi* 
queste  pttorey  ne^  Tersi  déTjiminia  sulla  possa 


Cbe  fii  spcMo  edUr  di  maiio  a  Ifarts 
La  sasfoiooMi  spada  »  ad  a  Meumio 
Scuotìtor  ddla  terra  11  gran  tridente 
B  le  folgori  eterne  al  iommo  GioT& 

accidenti  della  fiiTola  d^ Amore  e  Psiche  occupa* 
psaj,  che  si  dicono  con  Toce  arehitettooica ,  pen* 

0  peducci  della  volta  |  e  che  formano  fra  ^i  ar- 
ti cam^  triangolari.  I  loro  canti  n?i  sono  ornali 
ni)  intrecciati  di  fiori  y  di  frutta^  di  piante  d^  o- 
rla  ,  la  cui  imitaaione  fedele ,  e  di  gran  pregio  ^ 

1  al  pennello  di  Giovanni  da  Udine. 

campi  triangolari,  o  meglio  peducci ^  rappresentò 
lo  in  diversi  gruppi  pieni  di  graaia  e  d^espressione 
■ftti  principali  del  romanzo  d^Àpuleio.  Vi  si  scorge 

cbe  comanda  al  Gglio  di  vendicarla  di  Psiche^  — - 
^  che  presenta  a  Venere  meravi^Iata  il  vasello , 
iTca  ordinato  d^  involare  a  Proserplnaj-—  Amore 
atra  alle  Grazie  Toggetto  della  sua  passione^  — ^ 
^o  di  Giterea  irritata  contro  Giunone  e  Cerere  ^ 
proteggono  Psiche^  —  Venere,  assisa  sul  suo  eoe- 
aio  da  colombe ,  che  s^  avvia  al  cielo  onde  chic* 
Bstizia  al  re  dei  numl^  — -  La  stessa  con  Giove  ^  ^-^ 

che  reca  a  Venere  P  ampolla  ripiena  dell^  acqua 

—  Amore  che  riceve  da  Giove,  che  lo  abbraccia  ^ 
assegno  della  protezione  di  lui  contro  i  rigori  di 

-  .i—  Mercurio  spedito  da  Giove,  che  attraversa  il 

ai 
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ciclo  y  onde  chiamare  a  consiglio  gli  Dei^  •—  finalmcii' 
Psiche  trasportata  da  Mercurio  nelP  Olimpo.  ^ 

Di  questi  dieci  soggetti ,  otto  presentano  grappici 
due,  di  tre ,  e  sino  di  quattro  figure ,  tanto 
samente  composte  per  gli  spazj  irregolari  ed  angoitii 
occupano ,  che  nessuna  vi  appare  allo  stretto,  né 
campo  lascia  desiderare.  Tutte  sono  distaccate  del 
che  le  altre  pitture ,   da  un  fondo  azzurro ,   sup] 
dosi   o  in  aria  o  posate  sovra  nuvole.   Tutti  coni 
gono ,  la  restaurazione  di  questi  a  freschi ,  la 
fatta  da  Carlo  Maratta,  cui  tuttavia  dobbiamo 
grati   per  averci  conservata  P  opera  del  Sansio, 
aver  lasciato  di  alterarne  P  armonia^  e  ci  dogliamo 
ragione  essere  attualmente  i  fondi  di  un  assurró 
carico.  • 

Queste  pitture  abbandonate  alP  intemperie  del 
sotto  un  portico  rimasto  lungo  tempo  aperto^ 
dovuto  perdere ,  per  effetto  dei  guasti ,  per  qudlo 
restaurazione,  e  debbesi  aggiugnere,  per  qualche  Mp 
genza  '    commessa  nella  preparazione  degli  ini 
destinati  alPa  fresco.  Finalmente,  P esecuzione  di 
P  opera  avendo  avuto  luogo  in  un  tempo  in  cui 
lo,  distratto  in  mille  maniere,  dovette  abbandoi 
gran  parte  a^suoi  scolari  ^,  di  certo  non   è  in  qud 


1  P^edi  Glo.  Pietro  Bclloiì ,  Descrizioni  delie  immaguùj  ^ 
zìone  di  Roma  citata ,  pag.  i6o  e  seg.  Della  riparazione  •  •  • 
e  delta  Loggia  di  Raffaello  alla  Lungara  :  dove  si  parla  nii 
iamente  del  come  tali  pitture  furono  salve  dalla  totale  rovini 
cui  andavano  precipitando  ;  e  si  dà  precedentemente  la  più  dfli 
ed  elegante  descriziouc  di  tutti  i  singoli  soggetti  ed  ornali  »  co 
ponenti  questa  loggia. 

2  Vasari ,  f^ìta  di  Raffaello  ,  tom.  3.",  pag.  2a3. 


lo, 

tei 

Si 


»  3a3  «  , 

>  posiiaMo  fimura  n'idea  dì  oiò  ditegli 
1  di  più  mcdlflBtfl  por  rtfiftKia  al  aaawggiQ 
n,  ed  all'armonia  deUe  tinta  K 

la  nano  dell*  Uriunate ,   non  ^  fii 

I  egualmenle  in.  tatti  qnuti  larorì,  né  A  vantaff. 

unte  eh'  altrofo ,  l' ingegno  di  hù  d  fiittamuito  ri 

;gia ,  e  la  sua  immaginaMone  ha  {Hrodigati  taadi 

:  bellezze  a  qoeata  compoainoni ,  cbe  l'anuDÌnH 

nell'osservatore  non  latda  luogo    alla  crilieib 

kgrasie  del  pensiero   mppliseono   alla  grazie  dd  co- 

I  molti  soggetti.  QBeUe  di  Venere ,  che  aaU  al 

el  soo  carro,  e  d'Amore  colle  tre  Graaìe,  Imum 

-rato  la  fresclieua  ed  il  rigare  del  loro  colorilo*} 

■  nonostante  ciò  dia  qoaldie  altro  ha  potato  perd*% 

i  è  mai  che  provi  0  minino  lihcreaoimento  aOa  rialti 

i  rare    composiuòni,  il  cni  diiegno   Mnplioemfente 

3  per  rapire  lo  ipirìto  e  gli  occhi?  Dove  trovar 

liù  riva ,  piti  l^gera  nel  no  posare  e  nel  ino  mxt» 

9 ,  di  quel  Mercnrio  veduto  di  fàccia  che  l'innal- 

i  cielo  !  Qual  grippo  pia  grattoao  dell'  apoteosi  di 

n!  Qua!  concetta  in  nn  pii  ìngenno  e  maestoaOf 

lliare  e  snUinMj.di  quello  del  padre  degli  iDei  di» 

Lccia  il  figlio  di  Venere**! 


'  Il  Vasari  ha  riinprorerato  •  BafEadlo  d*  «ver  egli  in  qmll 
lfcB(]iÌ  iatto  UD  mo  troppo  frequenta  delle   mani  altmL  fila   di 
>  del  yaga,  tota.  4.*,  pag.  (if. 

*  VuoUi  dagli  intdligeati  cha  ipMto  pedoccio ,  o  triangola 
e  tre  Grazie ,  sia  qoello  che  più  d'ogni  altro  si  posta  eoa  ok- 
»  altrtboire  alla  sola  mano  del  Sanzio,  fedi  Bellori,  pif.  i55 

f  t  t6o.  • 

*  Questo  soletto  di  Giove  che  bacia  Amore ,  Ri  uno  del 
tic  die  intaglib  BAarcaatonio  sopra  questi  a  freschi  ;  e  recante- 
mente  il  aig.  Ferdinando  Rutdtewaib  Io  rinteglib  in  Roma  toft» 
h  stampa  dello  atesso  Raimondo. 


1 
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Le  due  grandi  composizioni ,  che  si  dividono  fira 
V  ampiezza  della  volta,  ci  mostrano  il  pi&  alto 
al  quale  sia  pervenuta  la  poesia  della  pittnra,  o, 
si  vuol  meglio,  la  pittura  della  poesia  de^Gre 
che  Omero  non  ebbe  né  più  chiare ,  né  pia  intime 
lazioni  dclP Olimpo,  e  de^suoi  abitatori^  e  sebbentj 
da  supporsi  che  il  cantor  delP  Iliade  fosse  quello 
iniziasse  Raffaello  ne^  suoi  misterii,  e  introdacesse  la 
Musa  al  banchetto  de^  numi ,  pur  si  oserà  dire ,  ci 
il  pittore,  ristretto  tra  gli  spazj  del  reale,  obbKgatoi 
forme  del  visibile ,  per  riprodurre  le  creazioni  ii 
uarie  ed  immateriali  del  poeta ,  s^ei  per  difficoltai  lo^ 
passa,  deve  anche  a  lui  prevalere  per  merito^  a  Ini 
(di  tutto  può  disporre ,   del  vero  al  pari  che  del 
del  possibile  siccome  dcIP  impossibile. 

Certo  che  la  maggiore  difficoltà,  V  impresa  la  pi& 
siderabile  per  il  pittore ,  trasportato  nelle  Yegioni 
mondo  mitologico,  dee  essere  di  rappresentare  b^\ 
chi  la  serie  di  que^  personaggi  si  diversi  di   natan; 
fisonomia,  di  carattere,  di  proporzioni,  di  età, 
stume ,  di  cui  Parte  dei  Greci  popolò  il  cielo, 
do  dalla  terra  la  varietà  delle  forme ,  per  mezzo 
quali  si  può  render  sensibile  ogni  qualità  morale , 
idea  intellettuale. 

Ecco  ciò  che  V  Urbinate  trattò  con  mano  sici 
maestra  nelle  due  composizioni  del  Consiglio  e  del 
chetto  de'  Numi ,  cominciando  da  Giove  ,  Nettano] 
Plutone ,  Giunone  ,  Minerva  ,  Diana  sino  a  Bai 
Apollo,  Ercole,  le  Grazie,  e  le  Muse,  senza  chelascii 
mai  di  dare  ad  ognuno  di  questi  personaggi  la  sua  fili 
nomia  propria^  le  qualità  delle  forme,  ed  il  grado ^ 
ideale  analogo  al  grado  di  ciascuno,  e,  se  cosi  si  p 
esprimere ,  alla  misura  della  loro  divinità. 
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Dna  descrizione  che  noveri   e  specifichi  gli   oggetti  j 

i£  tutto  la  meno  capace  a  dare  al  lettore  unMdea  di 
composizioni  cotanto  sublimi ,  si  magnifiche  per  Pinven- 
Bone^  sì  ricche  per  Pesecuzione,  siccome  quelle  del  Con* 
^O  e  del .  Banchetto  de^Numi.  Basti  dire  che  Bat 
leDo  toccò  il  sommo  in  ogni  via  cui  P  ingegno  suo 
)De .  correre 9  del  pari  inimitabile  e  sublime,  o  che 
t  poesia  del  pennello  di  lui ,  ricreando  P  antico  Olim- 
>,  ne  riapra  ancora  a' nostri  occhi  le  porte  favolose,  o 
le,  segnando  i  cartoni  ispirati  dal  divino  estro ,  dispie- 
d-  a^  nostri  sguardi  la  serie  dei  fatti  poetici  del  popolo 
etto  da  Dio ,  o  che,  nuovo  interprete  degli  Evangeli!, 

dipinga  la  venuta  del  Messia ,  racconti  i  suoi  mira- 
Ay  e  gli  atti  degli  Apostoli^  come  vedremo  tra  breve 
die  composizioni  di  que^  celebri  arazzi ,  i  quali  sem- 
noio  essere  pervenuti  a  tal  punto ,  oltre  cui  solo  Baf- 
idlo  avrebbe  potuto  nuovi  spazj  trascorrere. 

L^mpossibilità  in  cui  si  trova  lo  scrittore  di  render  con- 
ti delle  due  maggiori  composizioni  della  Farnesina,  ci  farà 
lipi  di  perdono  se  tratteniamo  il  lettore  su  di  una  par- 
Marita  di  gusto,  il  modo  cioè  con  cui  Baffaello  imaginiN 
t  adattarle  alla  volta  di  questa  galleria  senza  porle,  come 
isaol  dire,  a  sotto  in  su.  Di  fatti  sono  esse  rappresenta- 
e,  e  le  figure  disegnate ,  come  se  la  posizione  dei  qua- 
In  fosse  verticale.  Un^  ingegnosa  ipotesi  giustifica  que- 
to  appiglio.  II  pittore  ha  supposto  che  le  sue  pitture 
Msero  come  tappezzerie ,  gli  órli  deUe  quali  mostrano 
fjii  occhi,  per  mezzo  dei  chiodi  cui  paiono  affisse,  che 
itto  consiste  in  un  drappo  disteso ,  e  orizzontalmente 
laccato  alla  volta. 

Tanti  svariati  lavori  occuparono  Raffaello  ne'  suoi  ni- 
ni anni  di  vita,  tante  cure  ed  occupazioni  si  disputa- 
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vano  il  suo  tempo,  ed  i  snoi  osii ,  ch^ei  non  potè  im 
tutto  intiero  ad  una  sola  impresa.  E  questo 
per  {spiegare  il  come  quella  del  palazzo  Chigi  o 
Farnesina  y  interrotta  più  volte ,   non  potè   essere 
qualche  parte  di  ornato ,  vivente  P  autore ,  intiera 
te  fioita.  A  questi  deviamenti  sforzati  s^af^unse  imi 
tro  genere  di  distrazione,  figlia  dell^  inclinazione , 
poco  moderata  di  Raffiiello,  agli  amorosi  dfletti. 
passione ,  il  cui  impero  sì  al  vivo  espresse  nella 
di  tempio ,  ch^  ei  consacrava  al  suo  proprio  vincit 
contribuì  a  ritardarne  il  compimento.  Preso  dalle 
Uve  di  una  beDa ,  di  cui  Tarte  sua   ci  ha  conseni 
lineamenti,  ei  trascurava  i  lavori  di  Agostino  Chigi 
sii ,  dolente  per  il  ritardo  ,  avea  posto  in  opera  le 
ghiere  e  le  esortazioni  altrui  per  vincerne   la  cagi( 
ma  invano*  In  fine  impiegò  il  migliore  di  tutti  gli 
dienti,  e  si  fu  di  operar  in  modo,  che ,  nel  luogo  sì 
del  lavoro,  riunito  si  trovasse  Raffaello  con  quellt 
ve  lo  distoglieva^  e  P opera  così  pervenne  al  suo 


*  Prima  di  passar  oltre  nella  descrizione  delle  opere  àà\ 
zio  9  crediamo  necessario  il  ricordare  che  Taw.  D.  C  Feifl 
due  luoghi  citati  ultimamente  afferma  essere  state  compite 
pitture  nell'anno  i5ii  ,  appoggiato  all'autorità  dei  due 
Blosio  Palladio ,  e  Gallo  Egidio  romano  >  i  quali  le  descrìssot 
le  lodarono  subito  co'  loro  versi  latini ,  stampati  in  Roma,  f 
del  primo  nel  iSia,  quei  del  secondo  nel  i5ii.  Allora,  coi 
sussisterebbe  la  congettura  del  sig.  Quatremere ,  il  quale  ne  Ci 
r  eseguimento  dopo  il  i5i4P  Se  in  quell'epoca  furon  termiml 
potrà  ritenersi  vera  la  storiella  riferita  dal  Vasari ,  e  ripcC 
dallo  storico  oltremontano  ,  che  Raffaello  avesse  bisogno  d' f 
vicina  la  sua  amata  per  ridurle  alla  fine?  D'altronde  sappia 
che  l'invenzione  e  i  cartoni  di  esse  furono  tutti  suoi;  ma  l'i 
cuzionc  della    maggior  parte    appartenne    a  Giulio    Romano , 
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ISànpKdie  si  oonservano  del  riintto  ddi*  «gufui  di 
UbeDo,  conotcinte  fotto  il  nome  dèDa  twnminm»  Li 
dnepiiGeleliri  sono,  uno  quello  di  casa  Bailicnni ,  Pai»  i»j_<  ^ 
tro  qudlo  della  galleria  di  Firenae.  Si  tiene  il  primo 
a  qnefti  ritratti  per  una  copia  &tta  da  Giulio  BomanO| 
come  indica  il  nero  deDe  ombre.  Quello  della  galleria  di 
Firenze,  di  colorito  molto  più  beDO|  si  presume  V  ori- 
ginale. Uno  ne  ricorda  il  Vasari ,  come  già  posseduto 
da  mi  Matteo  Botti,  mercatante  appasaionatissimo  per 
le  bdle  arti  ^  a  Firenae  ^  e  non  si  dubita  punto  essere 
(pd  desso,  eh*  oggi  si  vede  nslla  TW&iom  del  Museo 
fiorentino.  Di  fiitto  egli  ha  Hjuel  carattere  di  rassomip 
^ianza  die  ti  colpace,  e  che  Vasari  si  compiacque  di 
esprimere  con  queste  parole  <  pareva  vwa  vbmi  Vha 
£»idamento  di  credere  che  la  testa  della  Famarina  A 
trori  in  molte  opere  di  Rafiaello.  Nel  ritratto  si  mostra 


Ffseeeseo  Penni  t  a  Raffaeli ieo  del  G>lle«  a  Gaudenzio  ed  a  6io< 
^Mtm  da  Udine  ;  e  qpindi  anche  per  questa  n^ione  ci  pare  pooo 
fRibabile  la  necessità  di  quello  spediente.  li  Chigi  amico  com'era» 
si  catimatore  particolare  di  Raffaello,  avri  voluto  certamente  che 
fsesti  godesse  in  casa  sua  di  tutta  la  libertà*  e  di  tutti  i oomod^ 
■m  in  quella  guisa  e  per  quella  ragione  che  tra  amici  si  usa  ; 
senza  che  per  (ar  questo  vi  dovesse  essere  indotto  dalla  premura 
che  si  terminassero  le  sue  piuure. 

Troviamo  nell'  Appendice  aggiunta  dall'  avv.  Fea  alle  sue  iVo- 
tizie  intorno  a  Raffaello  »  pag.  8i ,  riportato  un  documento  ori- 
ginale >  dato  in  Roma  nel  banco  de' Chigi,  li  io  novcmb.  iSio» 
dal  quale  appare  che  un  certo  orefice,  detto  Cesarino  di  Franco* 
SCO  da  Perugia  ,  dovea  eseguire  un  piatto  di  bronzo ,  largo  circa 
quattro  palmi  con  ornamenti  in  rilievo  »  secundum  ordinem ,  et 
formam  eidem  dandam  per  Magistrum  Raphaelem  Joannis 
Sanctii  de  Urbino  pictorem, 

1  Vasari,  Fila  di  Raffaello ^  pag.  198. 
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quasi  di  fironte,  ed   a  mezza  figura^  la  mano.  diritU 
rialza  i  panneggiamenti,  e  se  ne  ricopre  a  metà  il  petlo^ 
A  riguardo  di  che  fu  osservato  essersi  sempre  Raffaello 
conservato  fedele  alla  decenza ,  non  permettendosi  mai 
né  un  pensiero  libero,  né  una  figura  immodesta  ',\ 


1  Vasari,  ibidem ^  pag.  aoQ »  nota  f. 

*  Ci  pare  per  altro  che  Io  Storico  fraDcese ,  non  sia  stato  bea  ^ 
informato  intorno  ai  preziosi  monumenti  che  adomano  il  palano 
Barberini  in  Roma:  poiché  trovasi  quivi,  non  solo  la  copia  d» 
Giulio  Romano  eseguita  suir  originale  ritratto  della  Foroarìna, 
dipinto  da  RaOàello,  ma  bensì  e  questo  e  quella.  Una  tale  notisiai 
oltreché  ci  h  stata  confermata  recentemente  con  lettere  scritteci 
da  Roma  da  int^errime  e  dotte  persone,  la  troviamo  ricordata 
dall*  Autore  del  libro  intitolato  Mdes  Barberiniance ,  il  quale  dà 
a  pag.  i53 ,  la  più  sentita  descrizione  dell'  originale  dipinto  di 
Raffaello;  dal  Richardson  a  pag.  aós  ;  da  M.  Bottari ,  Note  et 
Fasori ,  tom.  3.^,  pag.  198;  da  Ridolfino  Venuti,  Roma  modera 
na,  tom.  i.%  pag.  gi;  dall'Antologia  di  Firenze,  n.^  11,  feb- 
braio 1821  »  pag.  907;  dal  Vasi,  Itinerario  istruttivo  di BomMf 
ristampato  per  cura  del  pro£  Antonio  Nibby,  i8a6,  tom.  t.% 
pag.  273  ;  dal  Duppa  nella  sua  Appendice ,  contenente  Pelene9 
delie  pitture  a  olio  di  Raffaello  ;  dal  Braun ,  pag.  979  ;  dil  - 
Rehberg ,  pag.  9?  ;  dal  Fea  nella  sua  dotta  Descrizione  iti  RomOf 
1 834  9  tom.  a.°,  pag.  398  ;  e  da  molti  altri  diversi  scrittori  e  mor- 
ti, e  viventi. 

Circa  alle  molte  ripetizioni  del  ritratto  della  Fomarina ,  che 
Raffaello  può  benissimo  aver  eseguito  in  diverse  epoche,  come 
di  soggetto  caro  al  suo  cuore,  e  che  il  sig.  Quatrcmere  afferma 
esistere  ;  oltre  quelle  di  cui  parla  ,  noi  accenneremo  ,  senza  pre> 
tesa  di  voler  sostenere  che  siano  state  operate  intieramente  da 
RaflàcUo ,  conservarsene  una  bellissima  alta  16  pollici,  e  larga 
la  ,  nel  gabinetto  del  duca  Marlborough  ;  stata  intagliata  da 
Chambras  col  titolo  LA  VENDENGEUSE ,  la  vendemmiente; 
e  da  P.  Peiroleri  ,  portante  l' iscrizione  RITIRO  ED  ONESTA' 
SONO    1  MIEI  PREGI  ;   della  quale  parlando  il  sig.  Rehberg , 
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Fnacesco  I  avea  appreso  in  Italia  come  sì  nnisce     QiUn  di 

8.    Marcaril 

j  hmoT  delle  arti  alla  gloria  deirarmi.  Erano  allora  giunti  -- 

all'apice,  e  la  fama,  e  l'ingegno  del  nostro  Urbinate^     Thommttim. 
w  come  il  restauratore  delle  lettere ,  e  delle  arti  belle 


pg.  gì ,  pretende ,  sia  quella  citata  dal  Vasari ,  ed  afièrma  essere 
i  Imeamcnti  di  questo  ritratto  somiglianti  a  quelli  della  Foraarina 
^  osa  BaHberinì.  Nella  Desentionè  di  Verona  del  conte  Giam- 
kuiita  da  Persico ,   quivi  i8ao,  pag.  68,  si  parla  di  un' altra , 
fiffna  dalla  Fiorentina  alta  piedi  parigini  a,  4*  5    e  larga    i, 
IO,  II  posseduta   dair erede  del   nobile   sig.  Cristoforo  Laffran- 
ddai ,  intomo  alla   quale  scriTeva ,   in  data   dei  5    di   gennaio 
iti7 ,   la  stesso   sig.  conte  Persico   alTottimo   nostro    amico   il 
"À^  conte  Bennassn    Montanari   «  .  .  .  .  essa  è  opera  celestiale 
i  • .  • .  io  ridi  e  Appiani  e  Gicognara  e  alcuni  altri  grandi  intel- 
«%nti  a  starsene  come  in  adorazione  contemplandola  per  delle 
'*kefe  mentore:   io  gli  intesi   asserire  concordemente,  che  se 
fvfidla  Fomarina  non  era  di  Raffaello,  meritaTa  certamente  di 
•  «Kilo.  Disegno ,   colorito ,   espressione  tutto   è  degno  di  quel 
[^pnd'nomo  ....  Lo  stato  di  conservazione  di  questo  bellis- 
*te  quadro  è  quanto  mai  si  può  desiderare  d^una  pittura  che 
*lMa  tre  secoli  dalla  sua  creazione  ....  »  Noi  abbiamo  sotto 
Rocchi  una  bella  stampa,  disegnata  ed  incisa  da  lac.  Bernardi 
ai»  la  direzione  di  Raffaello  Morghen,  coli*  epigrafe  RAPIIAE- 
US  AMICITIA  CELEBERRIMA ,   la  Fomarina ,   e   dedicata 
a  Bob.  sig.  Benedetto  con.  Valmarana ,  patrizio  veneto ,  la  quale 
h^be  essere  stata  tolta  dal  quadro  Laffranchini. 
Volte  sono  le  copie  di  questo  ritratto  che  si  trovano  sparse  in 
**cne    gallerie  ,    eseguite  dagli    scolari  di  Raffaello  ,   od  a'  suoi 
l^pi;   e  per  lettera  dell'egregio  pittore    sig.  Filippo  Agricola  , 
appiamo    esservene  tre  in   Roma  bellissime  ;    una  nella  galleria 
•aciuTa ,    r  altra  in    casa  Borghese ,  e  la  terza  in  possesso  d'  un 
^o  sig.  Celli  persona  privata ,  le  quali   tutte  vennero    eseguite 
^  tavola  Barberiniana.  In  una  lettera  del  cav.  Angelo  M.  Ric- 
ci) stampata  in  Rieti  nel  1824  •  sopra  alcuni  dipinti  della  scuola 
lì  Raffaello ,  rinvenuti  in  quella  città  ,  e  la  quale  abbiamo  avuto 
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in  Francia,  non  sentirsi  tocco  dalP ambiaeione  di 
ehire  il  proprio  paese  di  opere,  le  quali  fossero 
produrvi ,  ed  a  regolarvi  il  gusto ,  e  lo  studio  de 


per  cortesìa  dell'  illustre  march.  Gian  Giacomo  TrìvuUi 
favoreggiatore  d*(^;ni  buona  disdplina,  leggcsi  poco  più 
che  sul  principio 9  che  nel  GùtdUio  finale  9  dipinto  a  fr 
più  celebri  scolari  del  Sanzio  nell'antico  convento  de' Pi 
menicaniy  discoperto  e  tolto  al  nascondimento  del  tempo 
lebre  dipintore  sig.  Andrea  Pozzi,  vedesi  nel  luogo  de' 
un  angolo  distinto  dal  quadro  la  Fomarina  celebre 
stessa  azione  di  quella  di  Firenze^  ma  tutta  intera  del 
persona*  Ad  eccezione  di  questa  noi  non  abbiamo  potut 
se  della  tavola  di  Firenze  vi  siano  altre  copie,  es<^i 
scuola  del  Sanzio ,  o  da  alcim  pittore  a  lui  rontemporai 

Ma  la  famosa  tavola  della  pubblica  galleria  di  Firenze 
la  Fomarina ,  fu  veramente  opera  del  Sanzio  ?  rapprese 
certamente  la  bella  amata  da  lui  ?  YaHe  sono  semprt 
opinioni  che  uomini  espertissimi  nelle  Belle  Arti  pronun 
e  tuttora  vanno  esternando  a  questo  proposito.  Prima  < 
quel  quadro  veniva  riputato  di  Giorgione  a  motivo  d 
rito  che  non  pare  di  RaflTaello  ;  poscia  il  cav.  Tomm» 
ciniy  da  noi  lodato  a  pag.  949  »  ^^  assunse  di  provi 
una  ingegnosissima  Icllcra ,  da  noi  riprodotta  alla  fine 
sta  Storia ,  che  lo  dipinse  Raf&dlo  per  ritrarre  la  Fo 
e  che  è  quello  appunto  ricordato  dal  Vasari:  sopra  que 
gnosa  dimostrazione ,  che  a  taluni  potrebbe  parere  pintt< 
dente ,  gli  eruditi  illustratori  della  reale  galleria  di  Firenx 
blicata  nel  1817  da  Giuseppe  Molini  e  G>mp. ,  compili 
loro  articolo  descrittivo  di  questo  quadro  »  e  ripeterono  \ 
del  voi.  1.^9  quanto  disse  il  Puccini ,  senza  farsi  carico  di 
altra  opinione ,  e  neppure  della  tavola  Barberiniana ,  1 
vanta  lo  stesso  merito  della  Fircntioa,  ed  anzi  appo  mo 
preferibilmente  slimata  per  la  vera  Fomarina  dipinta  da] 

Alcuni  faranno  le  maraviglie  sentendo  mettere  in  dubb 
ginalità  della  tavola  della  Tribuna  di  Firenze,    attribuii 


»  33i  m 

ta?  Di  &tlo  egli  è  a  questo  principe ,  ed  al  suo  r^ 
ftOy  che  la  Francia  è  debitrice  della  maggior  parte  dei 
■dri  di  Rafiaello ,  i  quali  pur  oggigiorno  formano  il 
todpale  ornamento  del  reale  Museo,  Abbiamo  osser- 


Bo:  ma  rispouderemo  loro,  che  molti  altri  anche  periti  nelTarte 
Uno  in  simili  errori ,  siccome  abbiamo  &tto  conoscere  in  pi& 
||hL  n  nob.  sig.  Luigi  Canali  da  Pemgia,  con  sua  lettera  dei 
ieembra  1897,  ^  avverte  dell'errore  commeno  da  Baldassare 
lU  DèOa  FUa  di  Pietro  Perugino^  pag.  390,  dove  attribuisce 
Imsio  la  tavola  ^Ognissanti  »  esistente  nella  chiesa  di  S.  Gi- 
b»  di  Nami  ;  mentre  fu  dessa  eseguita  dallo  Spagna ,  come 
JMa  dai  libri  delV  archivio  di  quel  convento ,  ne^  quali  sono  re- 
Inii  e  r  anno  e  il  nome  del  pittore.  Qual  maravigUa  quindi , 
■idie  sulla  tavola  di  Firense  si  ripete  un  dubbio  che  tren- 
6  y  era  consolidato  dalla  credenza  generale?  11  fondamento 
fmle  s'appoggia  T opinione  di  coloro  che  sostengono  »  rappre- 
b  tavola  di  Firenze  il  ritratto  della  Fomarina,  dipinto  dal 
)»  sono  l'inventano  della  Galleria  del  1689 ,  dove  h  data 
s  e  Tanno  iSia  notato  siil  quadro»  ove  che  Giorgione 
nel  i5ir.  Ma  sonc^  queste  bastevoli  prove?  T indicazione 
itario  non  potè  forse  esservi  scritta  arbitrariamente? 
i5i9  non   si  potè  forse  aggiugnere   alla  pittura  per   opi- 

li  per  altro  non  ci  crediamo  da  tanto  certamente  da  portarne 
decbiva  in  questa  quistione  agitata  da  uomini  sommi 
'arie  e  nella  erudizione;  ma  trasportati  sempre  dal  desiderio 
■lodere  più  compiuta  che  per  noi  si  può  la  Storia  che  ri- 
tUiehiamo  nella  nostra  lingua ,  abbiamo  voluto  porre  sotto 
!  occhi  de"  nostri  lettori  tutto  ciò  che  abbiamo  potuto  racco- 
wt  a  questo  proposito ,  lasciandone  a  ciascuno  la  libertà  di 
le  giudizio.  Sappiamo  che  Terudito  sig.  can.  Domenico  Moreni 
trovato  qualche  argomento  maggiore  comprovante  il  primo 
Scio  intomo  alla  saddetta  tavola  della  Tribuna  di  Firenze  9  e 
per  pubblicare  le  sue  nuove  osservazioni  :  noi  intanto  produ- 
0    alla    fine  di    questa  Storia    una  lettera    già  indirizzata  dal 
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vaio  che  il  bel  ritratto  di  Giovanna  d^Àragona  '9  e  pi 
babilmcnte  quello  di  Baldassare  Castiglione  j  di  cui  p 
sopra  abbiamo  tenuto  discorso  y  vennero  in  Francia 
quel  tempo.  •  j 

Pur  a  quc^  di  Raffaello  pingeva  per   Francesco  j 
o  forse  per  Margarita  di  Valois ,  sorella  di  lui , 
S.  Margarita ,  la  quale  stette  per  assai  tempo  colh 
nella  cappella  di  Fontainebleau ,  come  ne  attesta  la; 
colta  di  Pietro  Dan ,  intitolata   Trésor  des  Mt 
de  Fontainehleau  >.  Oggimai  non  si  conosce  questo 
dro  che  per  via  di  parecchi  intagli,  i  quali  ci  pi 
tano  la  Santa  in  piedi,  con  una  palma  in  mano,  ai 
da  lato  un  mostro  enorme    colle  fauci  aperte.  N< 
ed  espressivo  è  V  atteggiamento  di  S.  Margarita  , 
sua  fisonomia  piena  di  candore  ^,*. 


celebre   autore  del  Ragionamento  sul  vero  ritratto  di  Raffk 
Sanzio^  al  nobile  sig.  Renato  Am'gont  a  Yenetia  fino  dalTi 
del  1S06,  nella  quale  per  quanto  è  a  nostra  cogniaione  ai 
pìucchè  da  ogn' altro  siasi    fatto,  e  dì  quella  celebre 
della  più  ragionevole  probabilità  sulla  vera  effigie  che  di 
lasciò  Raffaello:  e  nella  cui   sentenza  noi  pure  conveniamo^ 

1  Vasari ,  yUa  di  Giulio  Romano  y  tom.  4*^  pag*  333. 

a  J/edi  il  Catalogo  ragionato  dei  quadri  del  Re,  per 
tom.  1.^,  pag.  93. 

3  Le  memorie  che  si  conservano  di  questa  pittura  {peA  Ui 
don  f  tavola  3  )  ne  vantano  il  colorito  siccome  fresco  e  nli 
sto ,  e  parlano  di  fluidità  e  facilità  di  pennello  :  tutto  degJ 
finalmente,  che  si  attribuisca  alla  mano  di  Raffiidlo  steMkl 
misura  del  quadro  è  di  5  piedi ,  8  pollici  in  altena  ;  3  piedi ^ 
7  pollici  in  larghezza.  - 

*  Secondo  il  Vasari ,  Fìta  di  Giulio  Romano ,  tom.  4.*,  pi 
3a8,  questa  preziosa  tavola  di  S.^  Margarita ,  trovantesi  ìààm 
mente  nel  gabinetto  del  Re  di  Francia ,  era  fatta  quasi  imien 
mente  da  Giulio  ,  col  disegno  di  Raffaello  ;  siccome  avvertirai 


LaQdoi)  ,  Annalet  da  Masée  etc-,  e1  sig,  Cfcaat  che  la 
Btagliala  e  descrìtta  nel  suo  Gabinetto. 
iprìioa  Toluinc  della  Galleria  imp.  reale  di  Belvedere  ìa 
I  ctie  ai  51a  pubbllcatido  e  che  si  h  giA  ricordata  ,  trovasi 
jb  di  Premier  d'uoa  S."  Margnrila,  dipìula  sopra  tavola, 
bote  dal  gabiueito  in  Briusellea  dì  Leopoldo  GuL;liclino 
!■  d' Austria  ,  la  quale  viene  descrìtta  dagli  llluslraltofì  AÌ 
ttem  come  opera  di  RaflacUo ,  assereado  avere  il  Sanzio  di- 
Ine  volte  questo  soggetta  :  ma  oltrechÈ  quvUa  tavola  veDue 
Uelligcati  ritSDUta  sempre  opera  della  scuola  di  nafTaelIo, 
Itoai  di  sua  mano;  un  uomo  espertissimo  nella  conoscenna 
De  arti  ci  assicurò  recen temente  da  Vienna,  esser  dessi 
copia ,  attribuibile  forse  a  Giulio  Roniauo  ,  del  quadro 
che  trovavasi  in  altri  tempi  nella  galleria  del  duca  d'Or- 
I  cbc  passò  con  tutta  quella  galleria  in  Inghilterra. 
\  il  quadro  di  Vienna  ,  nel  quale  vedesi  la  S.'  Margarita, 
colla  sinistra  un  Crocifìssa,  e  colla  destra  i  proprj  panni, 
dell*  originale  eh'  era  nella  galleria  Orleans  ;  come  sarà 
tie  ta  tavola  del  Musco  francese ,  nella  quale  la  Santa  trìon- 
ticne  nella    dealra  una   palma  in  luogo  del 


k  Hotitia  (f  opere  di  Disegno    nella  pritna    metà  del  le- 

^H 

fyi  ecc.   pubblicata    e  illuitrata  da  D.  Jacopo    Morelli.                                       ^| 

IO  iBou,  leggesi  a  pag.  73,  clic  i<  Vetteziii  in  casa  di  Giu- 

a 

«ooio  Veniero  trovavasi  nel   iSaB  =    "  La  tela    della  S." 

■ 

ib'la  poco  minor  del  naturale,  la  quale  lu  de  man  de  Raf- 

■ 

fe  UtLiuo,  die  hi  Tuce  a  don  .  .  .  .  abate  de  S.  Benedatlo 

■ 
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vigoroso  insieme  e  semplice ,  il  quale  contrasta 
posizione  violentemente  contorta  dclP  abbattuto  n 
Peifetto  generale  della  pittura  ,  quando  ancora  i 
avevano  tutta  la  loro  freschezza,  destarono  a 
suoi  r  ammirazione,  che  Vasari  espresse  in  que 
mini;  «  Fece  per  Francia  molti  quadri  e  pari 
9>  mente  per  il  re  S.  Michele ,  che  combatte  col  i 
ji  tenuto  cosa  maravigliosa ,  nella  quaP  opera  fi 
ji  sasso  arsiccio  per  il  centro  della  terra,  che  fra 
yi  snre  di  quello  usciva  fuori  alcuna  fiamma  di  frio 
yt  zolfo;  e  in  Lucifero  incotto,  e  arso  nelle  membi 
ji  incarnazione  di  diverse  tinte  ,  si  scorgea  ti 
99  sorti  della  collera,  che  la  superbia  invelenita  e 
n  adopera  contro  chi  opprime  la  grandezza  di 
n  privo  di  regno,  dove  sia  pace,  e  certo  d^ avere 
n  vare  continuamente  pena.  Il  contrario  si  scoi 
f>  S.  Michele,  che  ancoraché  e^  sia  fatto  con  ari; 
»  ste,  accompagnato  dalle  armi  di  ferro  e  d^o 
rt  nondimeno  bravura,  e  forza,  e  terrore,  avei 
"  fatto  cader  Lucifero,  e  quello  con  una  zagagl 
n  tato  rovescio;  in  somma  fu  si  fatta  quest^ope 
y»  meritò  averne  da  quel  Re  onoratissimo  premio 
La  tavola  del  S.  Michele,  dipinta  nel  i5i7  >; 

cìBflSo  piccolo  in  la  man  sinistra ,  con  un  draoone  che 
tomo  a  lei  in  terra ,  ma  si  discosto  però  da  lei  che  la 
tutta  in  sino  allo  piante,  né  1*  ombra  pur  del  draoone  l 
per  essere  ci  lume  e  lo  veder  alto,  con  una  grotta  d 
che  ajuta  la  figura  a  rilevarsi;  et  è  opera  in  somma  in 
bile.  » 

Sarebbe  mai  questa  che  dalla  gallerìa  Orleans,  passò  ii 
terra  ? 

»  Vasari,  lem.  3.",  pag.  208. 

3  Lapide ,  Catalogo  ragionato  dei  quadri  del  Ke. 
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ti,  «ilio  dai  tempi  del  Primaticcio,  soflfarto  qualdie  de* 
noramento  ;  perchè  si  trova  in  wtk  registro  di  spaee  il 
(amento  fiitto  a  quest'artista  per  restanraila.  Poi  ti 
ivA  che  il  legno  sul  qnale  &  dipinta,  erasi  intarlato,  si 
Mfortò  flOfra  tela  *,  ed  oggi  si  Tede  ottimamente  eoa* 


*  Fn  il  sig.  Lorioty.ch*ebbe  U  psiisnss  e  ts  destrena  di 
pne  qnesbi  operuione.  Esn  UtoIs  hs  %  piedi  e  a  pollici  di 
imi  9  a  4  e  IO  di  IsrglieBs.  È  degna  d'esMre  lioerdita  la 
li  desonioaa  die  fisce  di  quota  pittan  fl  cdebreLe  Bnm  ndla 
\  esafinema  alT  aocademia  di  pittura  li  7  maggio  1667.  L  % 
,Cfb  Serans  d^Agincourt  in  eoa  noia  a  pag»  i85  della  sne 
pl^openiy  ne  fii  conoscere  che  Milton  non  potè  detcriTeie  À 
pi  il  finora  di  Satanasso  e  TI  sentimenlo  di  Tcndclby  oiid*è 
animato^  se  non  dopo  a?ei'  Tedoto  qoestoqQBdro  ai  Bw> 
in  Fianda^  in  nno  de^  ▼iaggi  che  6om  per  airiceUrela 
lìfarfiia  ImmaginsiKwiei 

cori  descrisse  il  dcmopio  strsmanato  (lik  Ip  ver.  600  ) 

«  •  • Bui  his  fkce 

Deep  scars  of  thunder  had  ùUrench'dy  and  care 
Sài  on  hii  faded  check ,  bui  under  brows 
Cff  daunt  less  countgej  and  considerate  prìde 
Waiiing  revenge. 

4mcor  deWalte 

Cicatrici  del  folgore  rovente 
Solcata  avea  la  faccia  »  tmcor  gli  stava 
La  cura  e  7  duol  sulla  scaduta  guancia  ; 
Ma  sotto  il  ciglio  V  indomabil  core 
E  *l  ponderato  orgoglio  intento  tutto 

Alla  vendetta  trasparìa 

Versione  di  hktz.  Pkru 

Pmendesi  da  alcuno  che  Francesco  1   incaricasse  il  cardinale 
I  Boissi  9  affinchè  domandasse  a  RalTaello  un  ^dro,  lasciandogli 
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servata,  nel  Museo  reale,  facendo  riscontro  aUa 
sacra  Famiglia  di  cui  imprendiamo  parlare. 

ben  FinigiiA  Diccsi,  avcre  Franccsco  I  si  largamente  ricomp 
—  Raf&iello  per  il  quadro  di  S.  Michele,  eh'  ei  si 

KJìimeà,  0  Ai"  per  riconoscenza,  obbligato  a  rmgraziamelo  coli 
dire  altra  sua  opera,  la  S.  Famiglia  cioè,  che  si  ai 
siccome  il  quadro  per  eccellenza  del  real  Museo*, 
pur  anco  considerarsi  per  la  più  bella  di  tutte  le 
Famiglie  di  Raffaello,  avuto  riguardo  alla  gran 
della  composizione ,  alla  perfezione  del  lavoro ,  e 
V  epoca ,  la  quale  si  fu  quella  della  maturità  del  ] 
gegno,  portando  quest^ opera  la  data  del  i5i8  , 
si  legge  sull'orlo  del  manto  turchino  della  Vergi 
piccol  carattere:  RAPHAEL .  URBINAS .  P .  MDJ 
Questo  stupendo  quadro ,  di  6  piedi  5  pollici 
tezza,  sopra  4  piedi  e  3  pollici  di  larghezza  ,  che 
pari,  e  con  felice  esito  trasportato  dal  legno  so 
tela,  è  tanto  conosciuto  pei  numerosi  intaglj  che 
fecero ,  che  noi  ci  crediam  dispensati    dal  desa 


libera  U  scelta  del  soggeUOy  e  che  RalTacllo  per  alludere 
sogno  che  v'  era  di  combaUerc   l' eresia   di  Lutero  che  d 
magna  s' introduceva  in  Francia,  facesse  a  quel  Re  il  S.  1 
Vedi  Musée  de  peintre  et  de  sculpture  etc.  par  Réveil 
ehesne  Ainé^  iJ^  Uvraison,  Paris  1838. 

*  A  questo  proposito  raccontasi  che  quel  prindpe  g 
rispondesse  a  RafTacllo  z=r  u  que  ìes  hommes  célèbres  À 
aiis ,  partageant  Pimmorialilé  avec  Ics  grands  Rois  »  pò 
trailer  avec  eux  »  =  e  raddoppiasse  la  somma  che  | 
dato  pel  quadro  precedente  ;  e  lo  invitasse  a  recarsi  alla  s 
te  ;  il  che  non  ebbe  cifetto  per  volere  di  Leone  X.  Vedi 
des  diffcrcFis  ouvrages  publiés  sur  la  vie  des  Peintn 
3J.  P.  D,  L,  F.  Paris  1776,  toni,  i.^  pag.  58. 
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con  parole  la  composizione^  poiché  tale  modo  di  descri- 
iiooe  in .  Atto  di  pittura  riesce  ognora  imperfetto ,  e 
sempre  debole  a  fronte  di  quello  che  si  dovrebbe  far 
comprendere. 

Già  prima  abbiam  diviso  in  tre   ordini    di  sogget- 
ti, tutte  le  composizioni  di  Raffaello  in  fatto  di  Ma* 
donne.  La  Sacra  Famiglia  del   Museo  reale   di  Pari» 
ffy  non  v^ha  dubbio,  occupa  il  primo  posto- nella  ca« 
f^gorìa  dei  soggetti  della  seconda  classe ,  per  importanza 
dignità  di  composizione.  Dessa  partecipa  pur  anco  al 
ittere  ideale  della  terza,  per  T intervento  dei  due 
li ,  i  quali  Raffaello  collocò  sì  felicemente  in  una 
i,  che  senza  questo  non  sarebbesi  sollevata  al  di 
del  genere,  se  così  possiamo  esprìmerci  y  dome* 
o  &migliare  di  quest^  ordine'  di  rappresentazionL 
sola  presenza  dei  due  Angeli  ha  dovuto  naturalmen- 
condnr  T  autore  a  nobilitare  rinsieme  del  soggetto , 
tttionc ,  le  parti  e  P  espressione  di  ciascun  personaggio. 
•*E  però  in  nessun^ altra  concezione  del  Sanzio,  iscor- 
flnno  stile  sì  puro,  così  grandioso,  un  disegno  coA 
■fide,  un  carattere  di  santità  sì  vivamente  impresso 
a  ogni  Gsonomia.   Quella   della  Vergine  in  partìco- 
*ke  è  r  ideale  di  non  saprei  quale  mescolanza  di  no- 
Utà  e  di  dolcezza,  di  bellezza   e   di  pudore  ,  d^  amor 
Memo ,  e  di  rispettosa  dignità.  Tutta  la  figura  poi  nel 
Ho  contegno ,   nel  suo  vestire .   ne^  suoi  ornamenti   ti 
ice  ciò  che  si  legge  nella  sua  (isonomia.  Una  grazia  ce- 
kitiale  par  che  regni  dovunque ,  e  aperta  ti   si  mostra 
Bella  figura  di  Gesù  Bambino ,  il  quale  dalla  sua  culla 
danciasi  al  seno  materno.  La  purezza   dei   lineamenti , 
resprcssione  della  testa,  il  movimento,  e  P azione   del 
corjK),  la  forma  d^ogni  sua  parte,  presentano  Tidea  di 
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una  natura  divina,  di  un  essere  sovrumano  di  ci 
pittura  non  avrebbe  potuto  disvelame  il  mistero,  e 
deme  la  virtù  sensibile  agli  occhi  dello  spettatore, 
za  il  magistero  di  una  bellezza  di  forme  superic 
quella  di  una  natura  volgare. 

Ma  si  in  questo  dipinto,  come  in  qualche  altr 
giovò  Raffaello  di  un  altro  mezzo  per  indicare  nel 
sonaggio  principale  P  essenza  divina,  e  fa  di  rappi 
tarci  gli  altri  personaggi  iniziati  pur  essi  nei  m 
di  un  Dio  fatt^uomo,  dando  loro  Pespression 
il  gesto  di  chi  sta  in  atto  d'adorazione.  Però  si 
Elisabetta  insegnare  al  piccolo  S.  Giovanni  Battisi 
me  si  veneri,  col  giugner  le  mani,  il  Fanciullo  < 
egli  sarà  un  giorno  chiamato  a  proclamare  la  veni 
predire  la  divina  missione.  S.  Giuseppe ,  appoggi 
testa  alla  mano  che  esce  da'  suoi  panneggiamenti, 
bra  immerso  in  ima  profonda  meditazione^  Puno  di 
Angioli  di  cui  si  parlò ,  tiene  incrocicchiate  le  h 
sul  petto,  quasi  in  atto  di  adorazione;  P altro,  eh 
moggia  nel  quadro ,  tiene  colle  due  mani  elevate  i 
che  poi  vanno  a  spargersi  sulla  testa  della  Vergi] 

Non  v'  ha  pur  una  di  tutte  queste  figure,  la  qua! 
debba  essere  presentata  come  modello  di  quanto  Par 
produrre  di  più  raro ,  e  di  più  finito  in  ogni  sua  ] 
grandezza  e  purezza  di  lineamenti,  nobiltà  ne'pa 
giamenti ,  e  negli  assetti ,  scelta  di  carattere  nelle 


*-Chi  non  riconosce  nelF  aUeggìamento  di  quest*  angd 
ripetizione ,  quasi  dirsi  potrebbe ,  di  una  delle  Ore  che  sp 
fiorì  sulla  mensa  degli  Dei>  quando  questi  dal  Consiglio 
rono  al  Banchetto  per  celebrare  le  nozze  di  Psiche,  dis^ 
Raffaello  prìina  per  l'intaglio,  e  poscia  dipinto  dallo  ste 
Farnesina? 


ftdazioni  dt;^  panneggiamenti ,  ed  è  diventata 
Wca  ;  però  l' aspetto  gcncriOe  i  ancora  anno- 
1  di  queir  armonia,  eui  dod  dcbbcsi  alcuno  di 
£ci  cosi  comuni  tra'piUori,  i  quali  hanno  som- 
fpì  alUa  quaUtà  a  quest'unica.  La  testa  di 
fpe  i  dipinta  con  tutta  la  facilità  propria  de' 
Joritorì ,  e  des-sa  sola  sarebbe  atta  a  prorare  y 
luio,  come  si  dirà  ancora,  avrebbe,  s'ci  fosse 
•go  lissnto ,  lottato  eoa  vantaggio  contro  la 
•octa*. 

t  capo-lavoro,  eseguilo  nel  i5i8  in  un  colla 
■azione,  segna  il  più  alto  grado  cui  egli ,  mas- 
X^ndo  a  olio  ,  giu^^ncsse. 
:«scire  dai  soggetti  di  Madonne ,  misurar  si 
le  tre  età  della  sua  vita  pittorica,  la  quale  ap- 
nse  a  venti  anni  ,  pi;r  le  tie  opere  ,  che  presto 
e  divìdono  il  corso  in  parli  eguali.  La  Vergine 
dardiniera  ,   cb'  è   del  1 507  ,  fissa  il  termine 
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■ma  o  vicino  a  Roma  sì  ruclla  a 
he  altra  mauiera  a  scavar  la 
isco  presidente,  esscado  clic 
"^sto  ediGciO)  di  lutti  i 
•,  ^<^a  qui  ÌDuaiizi  si  sca- 
-JcDtro  lo  spazio  di 
.e ,  quRiido  sitino  a 
jesto  tempio, 
i'ogui  stato  e  condizione, 
ffdo,  o  mediocre  ,  o  infìnio  , 
U\tO  prima  a  voi,  come  soprin- 
Fcose ,  di  tutti  i  marmi  e  sassi  d'  o- 
pavanno  scavati  dentro  lo  spazio  da 
lì  non  lo  farà  in  tre  giorni,  sìa  a  vo- 
ltato da  cento   (ino  a  trecento  scudi 

che  secondo  mi  i  stato  riferito  che 
servono  e  tagliano  inconsidcrala- 
sni  antichi,  sopra  i  quali  sono  inta- 
toni,  le  quali  molte  volte  contengono 
memoria  ,  che  meriterebbe  di  es- 
per  coltivare  la  lettentura,  e  1'  ele- 
la  latina ,  e  costoro  aboliscono  quc- 
imando  a  tutti  quelli  che  in  Roma 
"  dello  scarpellino ,  che  senza  vostro 
pnissione ,  non  abbiano  ardire  di 
lare  nessuna  pietra  scritta,  sotto  la 
;  quando    non  facciano  quello   eh'  io 

atemporaneo  di  Raffaello,  nelP  elogio 
te  alla  memoria  di  luì,  dice  in  pre- 
ìli  avca  studiato  e  misuralo  gli  avanzi 


L 
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della  sua  prima  maniera  *;  la  Fergine  del  Pesa 
nel  i5i4)  stabilisce  il  passaggio  della  seconda  8 
za  maniera  ;  la  Vergine  del  Museo  reale  j  che  p 
data  del  i5i8,  è  testimonio  parlante  di  un  meri 
tre  il  quale  non  si  potrebbe  collocare  nessun' alt 
ra  di  Rafiaello. 

Questi  tre  quadri  contengono  la  prova ,  e  Piste 
progressi  di  quell^  ingegno. 

Haffaeiio  rettali^  ff el  mcsc  di  affosto  dcl  1 5 1 5  Lcouc  X  avea  eleti 
fisi  di  Ruma,  architcttorc  della  nuova  chiesa  di  S.  Pietro  Ri 
Un  Breve  dello  stesso  Papa  pur  del  mese  d' agoi 
P  anno  seguente,  gli  conferì  la  sovraìntendenza  g 
di  tutti  gli  avanzi  dell^antichità,  sia  di  opere  i  cu 
riali  potessero  servire  di  adornamento  alla  nnov 
lica  y  sia  di  frammenti ,  i  quali  presentassero  is4 
degne  di  essere  conservate. 

«...  Sapendo  io,  così  dice  il  Breve',  che  U 
»  di  Roma  somministrano  in  abbondanza  pietre 
9>  da  per  tutto  si  scavan  marmi  d' ogni  sorta ,  q 


*  Pare  a  noi  di  poter  dire  invece ,  che  la  Giardiniera 
delle  più  belle  tavole  della  seconda  maniera  di  Raf&ello , 
ceda  solo  alla  Madonna  dcl  Pesce  ;  e  sia  tanto  lontana  dal 
maniera,  quanto  Raffaello  è  lontano  dàUl' Ingegno  e  da 
condiscepoli  alla  scuola  di  Pietro. 

Andrea  Luigi  éP Assisi ,  delio  ^Ingegno ,  /U  gronde  se 
Pietro  Perugino  ,  ma  imitò  il  maestro  in  modo ,  ^u 
pitture  sono  vendute  per  opere  di  Pietro ,  Jktte  però 
ventò.  Questa  e  V  altra  éP  essere  divenuto  cieco  a  4* 
son  le  cagioni  della  rarità  delle  pittuie  di  luL 

1  f^edi  in  addietro  n  p«ig.  3^3. 

2  redi  V  Appendice  al  u."  8. 
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Ojpituio  y  che  in  Roma  o  vicino  a  Roma  si  metta  a 
ihbricare,  o  in  qualche  altra  maniera  a  scavar  la 
erra;  io  perciò  vi  costituisco  presidente^  essendo  che 
i  abbia  fatto  direttore  di  questo  edificio ,  di  tutti  i 
larmi  e  di  tutte  le  pietre ,  che  da  qui  innanzi  si  sca- 
sranno  in  Roma  o  fuori  di  essa  dentro  lo  spazio  di 
y  miglia  ^  .  acciocché  li  compriate ,  quando  sieno  a 
roposito  per  la  fabbrica  di  questo  tempio. 
Perciò  comando  a  tutti  d'ogni  stato  e  condizione , 
nobili  o  di  sommo  grado,  o  mediocre  ,  o  infimo  j 
he  dieno  parte  quanto  prima  a  voi,  come  soprin« 
indente  di  queste  cose ,  di  tutti  i  marmi  e  sassi  d' o- 
li  genere,  che  saranno  scavati  dentro  lo  spazio  da 
le  prefisso.  E  chi  non  lo  farà  in  tre  giorni,  sia  a  vo« 
fro  giudizio  multato  da  cento  fino  a  trecento  scudi 
Poro. 

i  In  oltre ,  perchè  secondo  mi  è  stato  riferito  che 
scarpeUini  si  servono  e  tagliano  inconsiderata- 
te  alcuni  marmi  antichi,  sopra  i  quali  sono  inta- 
delle  iscrizioni,  le  quali  molte  volte  contengono 
che  egregia  memoria  ,  che  meriterebbe  di  es- 
conservata, per  coltivare  la  letteratura,  e  V  eie- 
|Kiza  della  lingua  latina ,  e  costoro  aboliscono  quc- 
Et  iscrizioni  \  comando  a  tutti  quelli  che  in  Roma 
Wercitano  V  arte  dello  scarpellino ,  che  senza  vostro 
comando ,  o  permissione ,  non  abbiano  ardire  di 
ipezzare ,  o  tagliare  nessuna  pietra  scritta ,  sotto  la 
Medesima  pena ,  quando  non  facciano  quello  eh'  io 
comando.  » 

Paolo  Giovio  contemporaneo  di  Raffaello,  nclP  elogio 
ino  eh' ci  consacra  alla  memoria  di  lui,  dice  in  prc- 
i  termini ,  eh'  egli  avca  studiato  e  misuralo  gli  avanzi 
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delle  antichità  romane  in  maniera  di  poterle  inticn 
mente  riprodurre  ,  e  porle  sott'  occhio  degli  archU 
tori ,  ut  iìUegram  urbem  archUedorum  oeulis  comiài 
randam  proponeret  '« 

Calcagnini ,  vivo  ancor  Raffaello,  riferisce,  ma  con 
mini  assai  più  enfatici  la  cosa  stessa:  «  Io  non 
j»  ei  dice  ^ ,  della  Vaticana  Basilica ,  di  coi 
n  diresse  la  fabbrica,  ma  sì  di  tutta  intiera  Roma, 
91  opera  di  lui  richiamata  al  suo  antico  stato  ^  ed 
f>  sua  prima  bellezza  restituita,  col  soccorso  degli 
99  tori  e  deUe  loro  descrizioni ,  per  modo  da   eccit 
99  tal  meraviglia  si  in  Papa  Leone ,  e  si  in  ogni  Ri 
9t  no ,  che  tutti  il  riguardassero   siccome  una  dirii 
9i  scesa  dal  cielo  ,  onde  restituire  la  città  etema 
9i  tica  maestà  ..•.".£/£  quasi  c€elitas  demissum 
men ,  ad  aetemam  urbem  in  pristinam  majestaiem 
parandam ,  omnes  homines  suspiciant. 

Supposto  anche  che  la  natura  delP  elogio  \ 
tuto  indurre  quegli  scrittori  in  qualche  esagerazione 
merito  di  un^  impresa ,  che  tuttavolta  sorprendente 
vea  riuscire  per  la  novità  ,  non  è  però  men  vero  e 
vato,  che  Raffaello,  come  si  osservò  più  indietro ^|. 


X  Vedi  Tiraboschi  cav.  ab.  Girolamo,  Storia  della 
tura  italiana ,  Firenze  presso  Molini,  Landi  e  G)rop.  i8i3 ,  V 
7.^9  parte  4*%  pag*  17^19  dove  trovasi  riportato  T  elogio  di  Bi 
faeDo  scritto  in  latino  da  Paolo  Giovio;  intomo  al  merito  4 
qaale  ci  pare  molto  savio  e  giusto  il  giudizio  datone  dalTi 
Daniele  D.'  Francesconi  nella  nota  9  al  suo  Discorso  letto  tu 
reale  Accademia  Fiorentina  1 799 ,  pag.  93. 

2  Cocl.    Calcagnini,  Opera  aliquota  Biìsilea;,   i544)lib.^ 
Epistolarum,  pag.  loi.  —  ^edi  T Appendice  n.**  9. 

3  f^erli  a  pag.  9^5. 
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fMfemfuifa  duegnatori  sino  in  Grecia,. non  avesse 
lilbiMTiata  P  idea  generale  di  restanraiione  per  tatti 
f^téSS^  amticlii  di  Roma  '/  :  e  ciò  tanto  più  dee  pa- 

I  Quoto  gOMie  di  stikl j  fa  parte  oggi  degli  sliicQ  obbligator] 
\0l  srchltetti  pensionati  dil  Re  nèir  Aecademia  di  Francia  in 
ÉhM.  flsrdbhe  a  deriderahi  ch'e|^ìno  conoscessero  le  due  collo- 
lai  £  ■■uwanisill  lestBoratiy  die  Windulnmny  QfsmvaMÙmi 
frJrdkUtfUnm  deffiJnikhi,  tom.  3.^  pi^So,  nota  6,  edi- 
pm  di  Bona  9  dice  i^partenere ,  Fona  al  barone  di  Stoiche  Tal" 
sai  fii  Tomaso  G>ke  lord  Leicester. 

*  In  diverse  lettere  del  1837 ,  datate  da  Liverpool,  e  segna- 
hmtìe  in  nna  del  i.o  settembre  passato  y  il  cckbre  signor  Gu- 
ma»  Rosooe  avea  informato  il  soo  tradttors  italiano  il  car. 
Itos  Loigi  Bossi  4  del  IsToro  da  eaw  intrapreso  di  stendere  il 
prisgo  dei  nooioscrìtti  dd  fa  sig.  Toma»  Goko»  lord  Leicester, 
ti  in  mille  Tolnmi  allo  incirca, 
nbinia  di  qadle  lettere  il  sig.  Roseoe  &  menticme  di  ri- 
di qne*  manoscritti  più  prenon ,  e  tra  questi  di  nn  Tolnme 
iMgni  originali  di  RafTaellOy  rappresentanti  le  anticbe  fabbri- 
di  Roma,  eseguiti  per  ordine  di  Leone  X.  Qaello  scrittore 
teto  ndla  sua  "Vita  di  qoel  Pontefice  alcun  cenno  di  que- 
rimase  ben  sorpreso  di  poter  trovare  e  credere  cogli  ocdii 
ffoe' disegni,  dei  quali  appena  sperava  di  avere  notizia. 
|Gin  questo  volume  si  è  trovato  ancbe  un  voL  unico  ed  inedito 
Leonardo  da  Yinci  c=:  Della  natura,  peso  e  moto  delle 
Mk,  composto,  scritto  e  figurato  tutto  da  quel  sommo  artefice; 
prilti  essendo  i  caratteri  alla  maniera  sua ,  alla  mancina. 
r  Ih  altro  titolo  piò  moderno  è  apposto  a  questo  manoscritto , 
P  è  il  seguente  c=  Libro  scritto  da  Leonardo  da  Vinci  che 
laia  del  solej  della  luna,  del  corso  delle  acqoM  dei  ponti  e 
idmota. 

Ibi  desideriamo  di  veder  presto  pubblicato  il  suddetto  catalo- 
fi,  nel  quale  troveremo  V  iodicamento  descrittivo  dei  disegni  del 
hoBo;  fra  quali  forse  sarà  quello  di  Roma  antica,  cbe  gli  edi- 
vi della  lettera  rivendicala  a  Raffaello  accennarono  alla  fine 
pme  mancante. 


direbbe  Oggi  da  noi,  un  rapporto  indirizzato 
X,  e  attribuito  a  Baldassare  Castiglione,  per( 
la  sua  morte ,  rinvenuto  tra  le  sue  carte,  sia 
per  la  maggior  parte  e  la  più  importante,  o 
Sanzio. 

Ntì  si  saprebbe  negarlo ,  quando  in  quella  r 
la  quale  era  accompagnata  da' disegni ,  si  legg< 
sizionc  di  considerazioni ,  dì  progetti ,  di  lavor 
i  quali  non  spettano  che  all'  artista ,  né  si  coni 
punto  all'autore  de!  Cortigiano,  che  ne  compo 
ma  il  celebre  trallato  del  i5i  8.  Per  quanto  sì  v< 
dcrlo  amico  delle  arti  e  di  fiafTaello ,  certo  ci 
dovea  nò  polca  occuparsi  di  misurare  ruderi 
giiar  piante ,  e  di  porvi  sino  le  indicazioni  deli 
mane. 

Come  poi  persuadersi  che  Leone  X  avcs 
incarico  alBilato  a  Baldassarc  Castiglione  , 
to  allora  in  tutti  gli  affari  die  si  passaron 
Santa  Sede  ,  e  il  ducato  d' Urbino  » ,  e  non  a 


«  Vedi  Congettura  che  una  lettera  credula    di  i 
Castiglione  sìa  di  Raffaello  d'Urbino  ;  dell'  ab.  Danii 
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lii  foo  ardutettore,  soprintendente  e  conserratora 
JaDe  antidiità  ?  Come  piegarsi  a  quesl^  idea  j  quando 
9 autore  delTa  lettera,  o  rapporto ,  di  cui  si  tratta, dice 
ia  precisi  termini ,  che  il  Papa  gli  ha  comandato  di  di- 
Roma  antica ,  per  quanto  il  permettesse  la  co* 
ta  degli  avulsi  che  sussistevano:  Essendomi 
eomandaio  dà  Vostra  SaniUà^  eho  io  j^mga 
disegno  Boma  antica ,  guanto  conoscer  si  può  per 
che  oggidì  si  vede  ecc^  >• 
il  Castiglione  non  sarebbe  stato  quello ,  che  in 
relaaione  &tta  al  pontefice,  avesse  descritto  il  mo« 
particolare  per  rilevare  la  pianta  ,  e  disegnare  la  de- 
le  geometrica  4egli  edifisj  antichi:  Besia  ch'io 
il  modo  9  che  ho  tenuto  in  misurarli  \ 
in  fine  in  questa  lunga  lettera  un  passo  decisivo  in 
deU'oi»nione  che  Fattribuisce  aRafiaello:  ed  è  quel 
»,  ore,  esprimendo  il  suo  rammarico  pei  danni,  che  1 
iti  antichi  non  cessavano  di  provare  a'suoi  tem- 
autore  ricorda  con  dolore  quelli  che  ha  veduto  di- 
in  meno  di  undici  anni^  da  eh'  egli  dice,  è 
iìoma  :  che  poi  cV  io  sono  in  Roma ,  che  ancor  non 
no  anno  ^.  Questo  indizio  è  presioso,  perchè, 
an  lato  non  si  sapreU>e  applicarlo  al  Castiglione, 
Ifude  per  la  vita  agitata  ch^  ci  condusse ,  non  potea 
per  tanti  anni  starsi  fisso  in  Roma ,  e  dalP  altro 
fi  rileva ,  che  V  epoca  di  questo  lavoro  del  Sanzio 
pkve  essere  quella  del  i5i8  o  iSiq^  precisamente  Pun- 


>  Fedi  Congettura  eoe»  pag, 

>  Ibidem^  pag.  6a. 
*  "^'^     ,  pag.  53. 
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decim'  anno  di  sua  dimora  in  questa  città  y  ov'  egli  giun- 
se Panno  i5o8. 

Da  tutto  ciò  si  può  dedurre  che  il  ristabilimento  ÌA 
disegno  dei  monumenti  antichi  di  Roma ,  non  potendo^ 
secondo  le  testimonianze  di  que'  tempi  sopra  riportati| 
essere,  che  V  opera  del  Sanzio  ^  la  relazione  di  quel  Ift* 
voro ,  co^  disegni  che  Io  accompagnano ,  destinata  aA 
essere  presentata  a  Leone  X  y  dee  'egualmente  esseni 
stata  da  lui  redatta  per  ciò  che  spetta  a^  fatti  j  agli  i^ 
dizj  9' alle  ricerche  ,  ed  alle  considerazioni  relative  ak 
V  arte  ,  od  alla  costruzione. 

Ma  come  il  testo  di  quella  relazione  in  forma  di  li|i 
tera ,  senza  firma ,  s' è  egli  mai  potuto  trovare  presa;! 
Baldassare  Castiglione  dopo  la  sua  morte  7  Più  di  u^ 
ipotesi  ce  lo  spiega.  Prima  di  tutto  il  Castiglione  poj 
teva  averne  una  copia  :  poi  è  lecito  sospettare ,  che  | 
manoscritto  originale  gli  fosse  stato  inviato  dal  Papi 
medesimo ,  e  rimasto  quindi  in  sue  mani  j  aspettaodn 
un'  occasione  favorevole  per  farne  uso  ;  occasione  j  chi 
per  tante  cagioni  non  si  sarà  presentata  ,  massime  lii 
flettendo  essere  la  morte  del  Sanzio  accaduta  poco  dft 
pò.  Finalmente  ciò  che  forse  sembrerà  più  probabik  ^ 
si  è  che  prima  di  parlar  solo ,  e  di  parlar  in  suo  nofll 
in  quello  scritto ,  di  cui  la  sostanza  apparteneva  4 
lui  solo ,  Raffaello^  considerata  V  importanza  della  costi 
e  più  eh'  altro  la  persona ,  cui  diriger  si  dovea  la  m/d* 
moria ,  avrà  impegnato  il  Castiglione  ad  attendere  alb 
stile ,  e  ad  adornarlo. 

Di  fatti  per  quanto  istrutto  si  voglia  supporre  RaffiMl* 
lo  y  e  quantunque  alcune  sue  lettere  ci  diano  un'  assv 
favorevole  idea  del  suo  modo  di  scrivere ,  dobbiamo 
presumere  eh'  ei  volesse  rendere   in   quello    il  suo  stile 
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colto.  E  però  vi  si  incontra  talora  ne'  modi  quella 
pa  metaforica,  che  di  frequente  è  il  carattere  abituale 
i  scritti  di  que'  tempi.  Creder  dunque  possiamo  che 
lebre  scrittore  avrà  mescolate  le  grazie  del  suo  stile 
larrazione  semplice,  e  nello  stesso  tempo  unpo^te* 
I  deDe  operazioni  descrìtte  dall'  artista* 
M  non  potremmo  lasciare  questa  parte ,  poco  si« 
osservata ,  dei  lavori  di  Raffaello  intomo  a'  monu* 
i  antichi  di  Boma ,  senza  &r  menzione  di  un  pas- 
cila prefazione  di  Andrea  Fuhio  ^  alla  sua  opera 
I  Antichità  romane  ,  pubblicata  sette  anni  dopo  la 
»  di  Raffaello,  v  Mi  sono  occupato ,  dice  egli ,  di 
Ivare  dalla  distruzione  ,  e  di  ristabilire  ^  col  mezzo 
Ile  autorità  degli  scrittori,  gli  avanzi  antichi  di 
ima ,  ed  ho  studiato  in  ogni  quartiere  gli  antichi 
onumenti ,  che ,  sulle  mie  indicazioni ,  Raffaello 
Urbino ,  pochi  giorni  prima  di  morire,  avea  dipinti 
1  pennello^  penicillo finxerat  1». 
isulta  da  questo  passo  ,  che  non  solamente  Raffaello 
misurato ,  disegnato ,  e  ristabilito  gli  edificj  rui- 
deir  antica  Roma ,  ma  che  già  avea  principiato  a 
9  delle  vedute  dipinte ,  le  quali  sarebbero  riescite 
tri,  come  si  suol  dire,  di  mine  o  di  architettura*. 

AniiquitaUs  Urbis  per  Andream  Fulvium  antiquarium  ^ 
privilegio  Clementis  VII;  \S  februarìi  1537.  —  Tratto 
Congettura  delF  ab.  Francesconi ,  pag.  sa. 
Ligorio  M.  Pirro,  nobile  napoletano,  architetto,  ingegnere, 
iquario  ha  di  poi  mandato  ad  efletto  la  grande  idea  di  rista- 
:  le  piante  e  le  forme  dei  monumenti  antichi  di  Roma ,  sulle 
le  che  il  tempo  ne  ba  conservate  :  ma  il  Ligorio  non  ci  potè 
ilare  della  perdita  del  lavoro  che  faceva  sperare  Raffaello. 
idi.  Libro  delle  Antichità  di  Roma,  nel  quale  si  traila 
irci  I  teatri  ed  anfiteatri^  con  le  paradosso  del  medesimo 
re  ecc.  Venezia  per  Michele  Tramezzino  i55o,  in  8.0 
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p^  K^i  Di  que^  tempi  possedca  la  Fiandra  alciuie  fai 
celebri  di  arazzi ,  e  vi  era  stata  qaell'  arte  a  tal 
condotta  da  produrre  con  grande  esattezza  tnti 
pressione  della  pittura.  I  metodi  meccanici  chi 
piegano  in  qnestWte ,  hanno  ricevuto  sotto  vari 
ti  di  poi  in  Francia ,  e  alla  fabbrica  reale  de' 
lins ,  tali  perfezionamenti  nell^  uso  delle  sostanzi 
ranti ,  da  far  rivalizzare  i  lavori  delF  ago  con  < 
pennello.  Pure  il  carattere  dello  stile  e  del  disegi 
composizioni  di  Raffaello  ,  furono  resi'  si  felic 
dagli  operai  fiamminghi,  che  può  nascere  il  dubh 
trove  y  ed  in  alcun  altro  tempo ,  il  suo  genio  ave 
tuto  rinvenire ,  o  fosse  per  trovare  in  seguito  < 
questo  genere  ,  sapesse  ,  per  così  esprimemù,  piì 
mente  tradurlo. 

Cadde  in  pensiero  a  Leone  X  la  felicissima - 
giovarsi ,  volendo  possedere  come  oggetti  di  gra 
arazzi  fiamminghi*,  delP opera  del  Sanzio,  i 
si  aggiugnesse  il  prezzo  inestimabile  delle  sue  in 


*  Queste  tappezzerie ,  tessute  in  lana ,  seta  e  oro ,  p 
nome  volgare  di  Arazzi  dall'  essere  stati  eseguiti  nella 
Arras  in  Fiandra  ;  e  costarono  a  Leone  X  70,000  scudi  d' 
bate  Francesco  Cancellieri  nella  sua  dotta  Descrizione  di 
pelle  Pontificie  t^Cardinalitie  ecc.  Roma  1790 ,  dea 
questi  arazzi  dice  a  pag.  987  che  furono  donati  da  Fra 
a  Leone  X  per  la  canonizzazione  di  S.  Francesco  di 
ma  egli  è  caduto  in  un  grosso  errore ,  perchè  non  sob 
da  confondersi  con  quelli  donati  al  Papa  da  Francesco  I 
occasione  ;  come  avverti  il  cav.  Luigi  Bossi  nelle  sue 
Aote  addizionali  al  Roscoe,  tom.  11.^,  pag.  168;  cvens 
confermato  dall*aw.  don  C  Fea ,  pag.  8  delle  sue  Ifoiitit 
a  Raffaello. 
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f*9L  A-iàé  àtthe  quella  serie  ttapenda  di  grandi  conH 
||pBHÌMÌ^'IeiqiiaIi  si  conoscono.sottDil  nome  di  Carboni 
iH'fiaflhefla 

l/Cdè  ii  dibe  occasione  di  spiegare ,  pariando  degli  a 
del  Vaticano  ciò  che  debbesi  intendere  perqoé- 
fmlm  Cartone  \  Aralo  riguardo  al  suo  scopo  y  aroi 
dellQ ,  .iMer  egli  per  la  pittura  j  ciò  che  il 
io  di  tetra ,  o  di  tntt'altra  materia  ò  per  là  scfol'* 
m  marmo.  Non  è  sempre  mestieri  che  il  pittore  si 
,  ad  Cartone  che  serrt  a  dirigere  Pesecluióiie 
a  fresco,  un  modello  colorito.  Esistono  aiit ora 
■menti  di  alcuni  cartoni  di  Rafiaello  per  gli  a  frò- 
de! Vaticano  ^  e  consistono  in  sémplici  contorni  a 
j  anioiati  da  tratteggiamoti^  Ma  il  pittore  che  dee 
,  e  trasportar  snlP  intonaeo  il  proprio  dise|jÌK>| 
antieipatamente  fissato',  o 'in-  uno-  sohuiso  colo- 
oppuÌE«  j  se  mèglio  piace ,  nella  ph>pria  immag^- 
le  ,  il  tutto  insieme  délT  ì^fiìsttò,  e  i  partiti  distinte 
bisognerà  il  suo  ^adro.. 

co^  potea  essere,  nò  fu   dei  Cartoni  destinati 

igB  arazzi,  i  quali  doveano  parer  quadri  :  il  pittore 

te  colorirli,  e- con  grandissima  cura*.  Né,  per  af« 


''  t  FeM  in  addietro»  pi^.  aS. 

*  Per  gH  amai  condirne  i  Cartoni  finitiMimi  ;  STiregnacbè  ser- 
Ir  dknremo  d'esempio  a  persone  meocaniche  ,  destinate  a  ripro- 
Ém  CMttamente  solo  quello  ohe  yedeaaor  Ma  in  quanto  alle 
non  sempre  con  eguale  *  finimento  i  Gartooi  operò,  e 
li  di  semplici  linee  die  la  disposizione  ne  ordbassero , 
*  wf  anictirasifro  il  disegno.  Un  pittore  Talentifsimo ,  che  ti- 
p»  «  che  fra  tutti  gli  altri ,  senza  detrarre  alla  Duna  di  alcuno  » 
è  di  tutti  studiò  in  Ral&idlo>   o  tutto  lo  ricopiò   in  disvino» 
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fermailo  era  d^  nopo  che  Vasari  3  dicesse  ;  m 
so  è  ciò  cVei  soggiogne:  «  qaesti  Cartoni, 


di  cbe  ha  eompihto  una  preziosa  libreria  ;  un  pitton 
quaoto  ai  Gutoni  tolta  F  Europa  gli  consente  il  primi 
come  saperìor  giudice  in  questo,  ad  istruzione  degli  a] 
Farte  questi  sensi  sooi  intomo  ai  Cartoni  da  eseguir 
tori. 

Vogliono  i  Cartoni  oonsìderani  sotto  due  aspetti  » 
ddf  antico  sai  marmi  greci ,  e  componimenti  di  on  € 
qoanto  alle  copie  dell'  antico  fu  pratica  utilissima  »  condì 
opere  in  Cartoni  per  aTrezzarsi  al  bd  disegno  delle  fi 
nobiltà  g  eleganza ,  armonia  delle  linee ,  al  tutto  ini 
parti ,  al  puro  stile  de'  Greci  ;  giacché  i  Greci  vedeanc 
d'altro  occhio  di  noi,  ayyezzi  com' erano  ad  ossenrare 
gentilissimi ,  «  d*  <^ni  maniera  ;  onde  aTcrano  contrat 
di  sempre  vedere  la  natura  in  bello;  e  dove  pure  aT« 
innanzi  ijd  occhi  un  modello  non  in  tutte  le  sue  part 
sapeano  supplire  i  difetti  con  altrettante  bellezze  con 
alle  parti  che  in  quel  modello  belle  erano. 

Questo  però  facevasi  a  semplici  linee  non  con  isfum 
nici  disegni  ;  e  s' ayea  V  intendimento  nel  disegnare  Y 
o  il  Gladiatore»  o  l'Ercole,  o  il  Laocoonte ,  d'imprii 
nella  mente  il  carattere  rispettivo  di  quelle  figure,  per 
l'abitudine  d'esprimere  con  purezza  le  forme  di  quei 
quella  passione  i  di  quel  grado  di  nobiltà  e  d'eleganza 
il  soggetto;  essendo  questo  il  vero  scopo  de'  Cartoni.  C 
diisse  Raffaello,  quando  sulle  prime  colpirono  la  suaan 
i  dissotterrati  antichi  monumenti;  e  raccontasi  il  gran 
gelo  aver  cosi  disegnato  cento  volte  il  Torso  di  Bei 
cosi  fecero  i  Caracci  ddl' Ercole  Famesiano. 

Allora   questo  studio    toma  utilissimo ,    e  imparte  i 
r  abito  di  quella  sovrana  parte  dell'  arte ,    in  che  sta 
nobilissimo  secondo  il  carattere  della  cosa  rappresentai 
col  metodo  dello  sfumare  e  minutamente  puut^giare  co 
le  pazienza  i  Cartoni  sopra  ranlico^  non  contrac  Tallie 
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fonmo  tatti  di  sua  mano  n  >.  YecLremo  in  segnito  se 
amervi  luogo  qualche  eccezione^  sta  però  sempra. 
);  le  qualche  diversità  di  maniera  in  alcuni  indica 
leoBeono  di  diverse  mani ,  noi  siamo  fonati  a  ricotto- 
jAe  oltre  l'invenzione  di  tutti  ^  la  quale  non 
ifpartenere  che  al  Sanzio ,  V  intera  esecuzione  di 
li  non  dee  essere  attribuita  che  a  lui  solo. 
^'Plsr  un  ingegno  si  fecondo ,  si  fieicile ,  ed  avvezzo  a 
con  tanta  prontezza  j  quali  attrattive  non  dovea 
cotal  genere  di  lavori?  Nessun  altro  al  certo | 
ito  il  pensiero  di  ogni  soggetto  y  si  presta  tanto  a 
maniera ,  quasi  direi  d' improvvisare  Pesecuiio- 
die  non  è  ammessa  dalla  pittura  a  olio,  e  né  meno 

a  fresco, 
modo  di  pittura  di  que^ Cartoni,  è  quello  che 
a  tempera  ^ ,  cioè  che  i  cplori  sono  stemperati 


meccanismo,  e  molte  ignorama,  eoa  lagrimevdle  perdita 
prezioso. 

poi  li  Gurtoni   de' dipinti  da  doversi  condarre  in  tela, 
essi  siano  importanllssimi   per  formare   T  armonia  della 
iDCy   per  bilanciare   le  parti   della  Scena,   per  fissare 
dbe  s'appella  ragione  e  filosofia  dell'arte»  e  bello   stile, 
e  appropriata  movenza  ;  nondimeno  questi  non  si  vogliono 
in   modo  che  più  non  resti    nnUa  a  farsi  nella  esecu- 
;  mentre  il  dipinto  non  sarla  che  la  mera    copia  dd  Car-r 
inspirazione,  senza  qoel  primo  vergine  prodotto   del 
che   fii  vedere  lo  slancio   dell'animo,  e  l'enunciazione 


questa   vita  dee  servire    d'  emulazione ,    e  di   scuola  ai 
artisti,  non  saranno    forse  afiatto  fuori  di  luogo  per  la 
m  «tilità  queste  considerazioni. 
B  Yamri,  FUa  di  Raffaello  9  tom.  3.%  pag.  ai3. 
s  Bicbardson,  tom.  a.^  pag.  455,  trad.  frane. 
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nell^  acqua ,  OTe  sia  mescolata  o  colla  j  o  gOBuna^ 
tutt'  altra  sostanza  glutinosa ,  atta  a  legarli  ,  ed  a 
si  che  aderiscano  al  fondo  sul  quale  si  applicano, 
questa  maniera  di  preparazione  risaltano  generalmn 
colori  chiari  e  gai ,  sia  che  si  lascino  le  tinte  lisce^  i 
che  si  lavorino  con   tratteggi  più  o  meno  moltiplid 
ne'  chiari  e  nelle  ombre.  Questa  maniera  di  dipingi 
nel  suo  esercizio  richiede  ardimento,  e  sa  natoralmal 
destarlo*  Proviene  j  diffatti ,   dalla  certezza  che  ha 
pittore  di  poter  ritoccare  molto  più  facilmente  il  a 
lavoro  9  che  non  gli  si  concederebbe   a  olio ,  o  cV 
voglia  correggere  il  suo  disegno  ,  o  eh'  egli  abbia  m 
stieri  di  armonizzare  le   sue  tinte ,  o   di  modificare 
forme. 

Allorché  Raffaello  esegui  i  suoi  Cartoni  y  ciò  che  i 
essere  avvenuto  gli  ultimi  due  anni  di  sua  vita  *j 


*  Li  Cartoni  per  gli  amzzi  condoui  tanto  fioitameolt 
Raflaello ,  che  Reynolds  li  chiama  pitture  a  fresco  >  furono  l{ 
rati  negli  anni  iSi5  e  i5i6;  siccome  appare  dai  pagamentf 
esso  Raffaello  ,  registrati  neUe  notizie  fatte  estrarre  dal  papa  M 
Sandro  dai  libri  della  fabbrica  di  S.  Pietro  :  il  quale  pagaoH 
fu  ragguagliato  a  434  ducati  d*  oro.  Dice  il  sig.  avv.  Fei ,  i 
tizie  ecc.  pag.  8  ,  che  questa  notizia  autentica  va  a  rettifictff 
questa  parte  l' opera  del  Ricfaardson ,  e  gli  svari  del  Bottari ,  | 
al  Vasari. 

11  ricordato  cav.  Giosuè  Reynolds  sul  proposito  di  questi  C 
toni  Discorsi  delle  Arti  del  disegno  ecc.  Bassano  1787,  ] 
88  fa  un'  osservazione  assai  utile  ai  giovani  artisti  ,  come  qs 
che  gli  istruisce  a  cercar  sempre  nelle  opere  loro  la  bellctia 
dignità,  la  maestà  ;  comechè  li  personaggi  che  deono  rappra 
tare  non  avessero  queste  parti ,  per  quello  appunto  che  qn 
arti  sono  dotte  belle.  £  nota  che  Raflaello  ne*  Cartoni  ileot 
Apostoli  con  tanta  grandezza  >  e  nobiltà  ,   quanta  si  può  òms\ 


nicc«*sÌOQe  delle  sue  opere.  Là  ci  si  JaQ«i 
di  té  stesso  ^  e  noi  coroneremo  colla  rae* 
pe'  memorandi  soggetti ,  uou  solamente  le 
i  ieW  Urbinate ,  ma  tutte  quelle  dell'  ingegno 
DÌ  Della  pittura. 
mene   no' idea  precìsa ,   bisogna  riunire   col 

KtteCartoDÌ  originali  di  qncsta  raccolta,  cbe 
IO  la  fortuna  di  vedere  piii  volte  in  InghU- 
nagnifìci  arazzi,  i  quali  nella  serie  imponente 
iserva  a  Roma  presentano  l'insieme  della  più 
tntte  le  imprese  dovute  all'  ingegno  dt-lP  Ur^ 
li  riunire  queste  due  sorta  d'impressioni,  Pim- 
ne  perviene  a  dare  alle  copie  il  valore  d' ori- 
nprcsso  ne'  tratti ,  sebbene  un  po'  afBevolitif 
li ,  ed  a  rendere  agli  originali  Io  splendore 
,  e  la  magnificenza  cbe  spicca  negli  araizi. 
arazzi ,  divenuti  ogni  giorno  oggetto  di  studio, 

classica  del  Vaticano,  erano  stati  destinati  da 
per  ornamento  di  alcune  sale  ,  di  superfìcie 
,  Io  che  li  fece  riuscire   di  dimensioni   divcr- 


dica    U  Scrittura    ch'essi  Apostoli  no- 


Pesca  miracolosa  ,  Cristo  che  dà  le  chiavi  a 
S.  Paolo  che  accieca  Elima ,  S.  Pietro  e  S 
che  guariscono  nel  tempio  uno  storpio  nat 
colpito  di  morte  per  opera  di  S.  Paolo  ,  S 
S.  Barnaba  a  Listrì ,  S.  Paolo  cbe  predica  ii 
Di  (juesti  soggetti  gli  ultimi  selle  soao  qv 
Cartoni  ornano  la  galleria  reale  d'HamptOiìci 
ghilterra^  e  bisogna  confessare  ,  che,  se  è  I 
.  qualche  preferenza  ,  non  ad  alcuna  fra  le 
Sanzio ,  ma  a  qualche  soggetto  trattato  dal 
nello ,  in  (jncsta  serie  numerosa ,  pare  che  i 
bia  per  conservarle  ,  quelle  trascelto  ,  ic  qu 
f  iano  ad  una  maggiore  ricchezza  di  compot 
maggiore  elevatezza  di  pensieri,  di  stile  e  d'c 
Richardson,  critico  giudizioso  ed  luteUigi 
vendo  ,  ha  più  di  un  secolo ,  di  que'  Carte 
avea  sott'  occhio  ,  e  il  colorito  dei  quali  potc 
vare  allora  splendore  maggiore  ,  che  oggi  no 
dubita  di  porli  innanzi  a  tutte  le  opere  dì  R 
massime  agli  a  freschi  del  Vaticano.  Nel  para 
gli  istituisce  tra  la  galleria  di  Hamptoncourt  ■ 
cui  si  è  data  la  descrizione ,  cpalchc  motivi 
rcoza  vi  s^  aggiunse   a  vantaggio  della  prima 


f 
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Ucme  altre  raj^oni  ci  parvero  fondate  sopra  eerte  con- 
Mbraiioni  itraniere  un  po^  troppo  alP  arte.  La  critica 
Belili  confronti  di  tale  natura,  astenersi  dalle  con* 
anioni  troppo  decisive^  tanto  sono  numerosi  e  di« 
ni  1^  elementi  di  una  cosi  fatta  miinira  ! 
E  però  di  buonissima  voglia  noi  converremo  col  Ri- 
Mson,  ne^  suoi  motivi  di  prefereosa  ch^  ci  dà  alla 
de  dei  Cartoni  della  galleria  di  Hamptonconrt;  cbe  la 
Éta  ivi  fatta  da  RafTaello  degli  argomenti  i  pia  ma- 
IBei  e  commoventi  dell'  Istoria  Sacra,  riesce  per  ogni 
lOB  cristiano  più  particolarmente  interessante  dei  fatti 
^ti  nelle  stanze  Vaticane.  Ma  trattandosi  d' arti  ,  e 
l^ittom^  è  egli  codesto  nn  argomento  assoluto  di 
isa?  ed  è  lecito  fiirse  (parlando  come  artista) 
lere  le  composizioni  di  quelle  stanze ,  perchè  i 
soggetti  sono  rappresenUuiofii  gen^ndi  di  seienMe , 
ùitma  per  noi  pochisiitno  importanti  f  E  già  si 
)  ove  potrebbe  condurre  P  abuso  di  siffiitte  con- 
doni ,  se  per  esse  misurar  si  dovesse  il  merito  di 
li  lavóri  d'  arte  antichi  o  moderni. 

ribattere  le  conseguenze  che  derivano  dal  paral- 
di  Richardson  ,  potrebbesi  dire  a  vantaggio  delle 
Vaticane ,  che  i  soggetti  di  cui  Raffiiello  le  ader- 
ii sono  preferibili  in  ciò ,  che  ve  ne  ha  d' ogni  gene- 
k)  cioè  a  dire ,  che  ve  n'ha,  come  già  si  è  fatto  osser- 
PB,  di  favolosi,  di  teologici,  di  filosofici,  d'allegorici 
m  storicL 

Y*  ha  forse  ancora  ne'  dipinti  di  queste  sale  un  altro 
Mo  interessante  relativo  all'arte,  ed  a  Raffaello  ;  che, 
ingegno  di  lui ,  come  si  disse ,  vi  si  modificò  sotto 
me  e  gradi  differenti.  Dopo  di  avere  ivi  considerato 
rutti  di  un  tanto  ingegno ,  ancor  nelle  novellizie  di 


UU  laiu  «  tiw  tuu  a|ii:iid    di  i.uiuiui;  ,  cu  ugui   . 

costanza  ^  cioè  a  dire  come  di  semplici  produ 
pensiero  e  dell'ingegno  dell'  autore,  come  di 
della  forza  d' im  magi  nazione  e  di  esecuzione , 
faello  era  giuoto  ne'  suoi  ultimi  due  anni  :,  fì 
come  del  lavoro  ove  sembra  eh'  egli  abbia  pi 
gliato  in  persona. 

Abbiamo  già  fatto  osservare,  che  che  ne  die 
che  il  disegno  di  più  d'un  Cartone,  presenta  e 
rietà  di  maniera  ,  le  quali  portano  a  credere  ci 
zio  si  giovasse  ìn  quelli  dell'  aiuto  di  qualche 
laboratore.  Non  si  può  a  meno  di  non  iscorge 
Ilo  di  Giulio  Romano ,  la  quale  è  tanto  più  fat 
tinguersi,  in  quantochè  si  ha,  per  convincer 
gran  numero  di  opere  composte,  disegnate  ed 
da  lui  dopo  la  morte  di  Raffaello.  Ora ,  vi  si 
Giulio  Romano  aveva  nel  carattere  del  suo  disc 
che  cosa  di  meno  vero  del  suo  maestro ,  e  e 
passa  I  limiti  del  grande  j  e  anche  è  a  dirsi 
sua  maniera  di  dipingere ,  un  po'  tozza ,  tendi 
ro.  Si  è  dunque  condotti  a  ritenere  eoa  più 
come  intieramente  dì  mano  di  RaQauIIo ,  qu 
i  cui  lineamenti  sono  insieme  e  più  puri ,  e  pi 
rome  vnl?artncnte  si  Aicp.  .    hannn   meno   nrel 
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IV£  ci  sembrano  i  quattro  Cartoni ,  di  cni  prima  e! 
awwipMno  a  fior  menzione  particolare  :  e  diciamo  men- 
Bone}  die  la  descrizione  e  l'analisi  di  tutte  qadle  cooh 
nBBoni  darebbe  materia  ad  un'  opera  Tolommosa* 

I  Ite  i  Cantoni  di  questa  coDeaione  i  pi&  puri  per  il  ^J'-'^l 
bsno ,  P  effetto  ed  il  colorito  •  uno  certamente  si  è  <'••       ' 
in  eni  GesJi  Cristo ,  dopo  aver  dato  le  chiàTi  a  ri^fatfa 
ro  i  ^  mostra  figuratamente  il  gregge  eh'  ci  (pli 


:  è  il  Pasce  ùves  meas. 

argomenti ,  massime  ini  glrande,  trattò 
\j  dei  quali  non  si  frofìno  o  le  parti,  o  le  prib 
»idee  già  da  lui  impiegate  per  altre  occasioni  in  ispaq 
ininori*  11  ravricinamento  di  queste  ripetizioni  è 
di  quella  mararigliosa  fiualità  cb'  egli  avea  nel 
t,  e  della  sua  attitudine  a  perfezionare  le  sue  stes- 
ioni. 
soggetto  del  Pasce  09es  meas  j  ad  quale  si  tvóva 
tizione  in  fimna  di  firegio  negli  OTati  che  fiukiio 
agli  arazzi ,  sembra  essere  stato  lo  schizzo  del 
le  ^  e  pure  non  y'  ha  in  tutta  la  composizione  di 
I,  una  sola  figura ,  che  sia  affiitto  simile  a  qu^a 
abbozzo.  Non  tì  si  rinviene  pure  un  solo  pensiero , 
non  sia  stato  o  meglio  svolto ,  o  ingrandito.  V  è 
ampiézza  ne'  panneggiamenti ,  maggior  movi- 
nella  disposizione ,  maggiore  varietà  nei  gruppi. 
Persi  sentimenti  degli  Apostoli  sembrano  adattati  al 
proprio  di  ciascheduno  j  e  Io  fanno  meglio 
teiparire.  Tranquilla  è  T  espressione  generale  del  qua- 
koy  dolce  r armonia,  PefFetlo  chiaro,  il  disegno  e 
^esecuzione  corrispondono  colla  loro  purezza  alla  no- 
hà  del  disegno ,  alla  vaghezza  del  sito  oy'  ò  collocata 
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la  scena.  E  questa  ancora  è  una  di  quelle  opere ,  n 
quali  si  scorge  a  che  punto  sarebbe  giunto  V  IJtbin 
se  avesse  dipinto  il  paesaggio  \ 

i  colpito      n  soggetto  di  Anania ,  colpito  da  morte  per  le 

^s^pin  role  di  S.  Pietro ,  ci  è  sembrato ,  tra  i  sette  Cartoo 

-  Hamptoncourt ,  uno  di  quelli ,  ai  quali  si  può  cre< 

Mm.   còl  Vasari  y  il .  solo  Ra£GBieDo  abbia  posto  mano.  C 

gli  indizj  di  cui  abbiamo  già  parlato  ,  e  cbe  rìsali 

alPocchio  dell^intelligente  dalle  differenze  di  eseen 

ne^  non  si  potrebbe  aggiugnere  la  presunzione ,  ck^ 

stesso  9  r  artista  9  avesse  potuto  avere  qualche  prefen 

nella  scelta  dei  soggetti ,  onde  si  era  riservata  V  ini 

esecuzione  l  Ora  il  concetto  dell^  Anania  y  dee  tee 

per  quello,  nel  quale  maggiormente  predomina  P  uni 

di  tutte  le  qualità ,  che  non  solamente  costituisco 

ma  servono  a  definire  il  genio  della  pittura. 

Tra  quanti  meriti  compongono  T  ingegno  poetico 
pittore  9  awene  uno  ben  raro ,  quello  cioè  di  co^ 
per  ogni  scena ,  ciò  che  ne  forma  il  carattere  mon 
oppure  ciò  che  si  suol  dire  costume  del  soggetto- 
appunto  ci  colpisce  nel  gruppo  degli  Apostoli.  Noni 
questi  pescatori  j  i  quali  hanno  abbandonato  le  loro 
per  divenire  missionarj  celesti  delP  Evangelio  ^  o 
mostrarono  con  un  carattere  misto  di  tanta  sen 


*  Di  questo  Cartone  possedeva  il  Duca  d'Orleans  un 
originale  di  mano  di  RafTaello,  il  quale  forse  sarà  già  pasari 
Inghilterra,  e  fu  intagliato,  con  qualche  varietà  dall' arano 
P.  P.  A.  Robert  pittore  del  cardinal  di  Roano.  Questa  i 
composizione ,  ma  con  molta  più  varietà,  venne  intagliata  in 
tico  sul  gusto  di  Marcantonio ,  la  quale  stampa  trovasi  odi 
brcria  Corsini. 
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e  diTina  autorità.  E  ben  S.  Pietro ,  tra  quelli,  sem- 
estere  colui ,  il  quale  dal  maestro  è  scelto  a  capo 
iella  spirituale  ambasceria;  colui,  che  lo  Spirito 

0  prende  come  organo  del  decreto  emanato  con« 
Lnania.  La  sua  posa  austeramente  simetrica,  il  suo 
jliamento ,  la  severità  dello  sguardo ,  e  della  fiso- 
a  9  P  azione  tranquilla  ma  energica  del  suo  gesto , 
ha  il  linguaggio  dell^ inspirazione,  tutto  annunzia 
srprete  della  divina  vendetta.  Sembra  eh'  ei  dica  : 
tm^eie  mendto  in  faccia  allo  Spirito  Santo.  Ha  par- 

e  fl  gastigo  segue.   L' Apòstolo  eh'  è  presso  lui 
xa  il  braccio  diritto  ;  e  il  suo  dito,  indicante  il  cie- 
i  spiega  d' onde  proviene  il  decreto  di  morte, 
ente  di  meglio  per  la  spiegazione  del  soggetto ,  e 

1  suo  effetto  pittoresco  ,  che  il  ricinto  di  quel  pal« 
la  cui  innalzasi  il  gruppo  degli  Apostoli  ,  e  il  di  cui 
y ,  povero  e  semplice  com'  essi ,  non  d'altro  s'ador- 
le  delle  pieghe  di  un  panneggiamento  sospeso.  E 
x>  è  il  luogo  destinato  a  ricevere  le  offerte,  e  a  dis- 
[re  i  doni ,  e  le  elemosine  tra  i  fedeli. 

in  si  saprebbe  far  meglio  comprendere  l' azione 
ìpale  per  mezzo  delle  circostanze  di  luogo,  di  tem- 
di  persone.  Alla  diritta  del  palco  si  veggono  giù- 
i  diversi  Cristiani ,  alcuni  portando  denari  ,  altri 
bi  di  roba  o  di  mercanzie ,  il  cui  tributo  si  dee 
rre  ai  piedi  degli  Apostoli.  Dall'  altra  parte  si  fa 
itribuzione  a  quelli  che  aspettano  fuor  della  balau« 
I  che  chiude  il  ricinto.  Due  Apostoli  presiedono  al 
timento ,  l' uno  tiene  un  sacco  di  denari ,  V  altro 
cade  quelli ,  che  sembra  numerare  ad  un  uomo  , 
lale  tende  le   mani  come  in  atto  di  dire  :   An^ 


dine ,  e  quella  della  testa  sopra  tutto  ,  V  effetto 
come  si  scorge  subitaneo.  Solo  Raffaello  conol 
greto  di  esprimere  qualche  yolla  ciò  che  sareb 
ccssivo  all'  azione,  di  cui  la  pittura  non  può 
se  non  un  istante  rapido.  Dal  momento  che  ur 
ò  in  terra  ,  il  pittore  non  ci  saprebbe  esprimere  i 
do  ella  ci  fosse,  e  quanto  dovesse  rimanervi  ì 
stato.  Qualunque  altro  avrebbe  fatto  appoggiar 
figura  alla  sua  mano  diritta  :  qui  invece  la  mai 
volta  ,  ed  è  solamente  sul  polso  ,  che  il  corpo  s 
già ,  in  una  postura ,  che  molto  non  potrebbe 
Si  comprende  non  esseivi  che  un  breve  momeu 
che  il  corpo  cada  liberamente. 

I  due  personaggi  che  sono  dieti'o  Anania,  s 
pittore  destinati  a  spiegare  allo  spettatore,  pei 
il  gesto  permette ,  il  delitto  che  è  stato  pua 
gesto  indicante  gli  Apostoli ,  rimprovera  V  uno 
nia  di  averli  ingannati  ^  1'  altro  colla  movenza  d 
e  (Ielle  braccia  ,  la  cui  espressione  è  verantei 
liintc,  fa  intendere  queste  parole:  //ai  inganru 
ti  sta.  II  terrore  che  questo  subitaneo  gastJgo  i 
espresso  con  una  forza  meravigliosa  nella  figttra 
vinetto  che  s'arretru  per  ispavento.    Ma    prelci 
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inone  a  quelli  che  ne  conoscono  V  intaglio  ^  e  de- 
ho  il  desiderio  dì  conoscerla ,  a  chi  non  ne  ha  idea  \ 


*  b  Oli  del  signor  Romnaldo  Bufen ,  nobfle  dì  Fabriano 
nasi  di  qaesta  stessa  composizione  nn  bellissimo  disvino , 
■le  Toolsi  da  alconi  intelligenti ,  che  sia  un  primo  pensiero 
ìttUOo  per  prepararsi  alla  grande  esecnsione  del  fiimoso  Car- 
i  e  da  akani  altri  pretendesi ,  forse  con  più  ragione  y  essere 
di  quelli  che  il  Sanzio  faceva  per  aoddìs&re  alle  istanze  di 
m  lo  prsgaTa.  Questo  disegno  fii  esq;uito  a  tratti  di  penna 
BfoereUato  sopra  una  carta  grossa  ^  ora  un  po' guasta  nelle 
mtìkf  ma  conservato  nel  più  interessante:  la  sua  lungbezza 
I  piede  ed   once  3  del  passetto  romano  9  ed  ha   once    i3 

Sotto  al  gruppo  di  mezzo  9  formato  dagli  Apostoli,  che 
lano  di  fronte  allo  spettatore  come  da  nn  palco,  leggest 
I  il  basamento  del  gradino  superiore  in  carattere  quasi  stam- 
b: 

RAPHEL  .  YR  .  .  .  AS 
PER  .  YGO  .  .  DAGARDO 
!Ìp lettere  YR  ed  AS  il  foglio  è  Ulcerato;  e  roltima  D  della 
ItDACARDO  è  equivoca,  ed  ha  Fasta  un  poco  prolungata , 
ilyolrebbesi  prendere  anche  per  un  P  ;  e  sembra  questo 
^iaome  del  casato  della  persona  per  b  quale  fu  (atto  il  di- 
pi: man  è  con  una  lezione ,  nò  con  l'altra  si  è  potuto  scoprire 
>|Hwse  essere.  La  disposizione ,  l' att^giamento  e  il  numero 
P  igore ,  d  sembrano  in  tutto  simili  al  grande  Cartone  cse- 
P  B  arazzo ,  per  quanto  almeno  possiamo  giudicare  da  uno 
RbSf  che  ci  ha  favorito  unitamente  alla  notizia  il  nobile  sig. 
%  GanalL  Yi  si  veggono    terminate  le  sole  figure   principali 

*  ncBo ,  mentre  molte  di  quelle  che  sono  in  dietro  ,  o  come 
M  dilli  collocate  sul!'  ultimo  piano ,  vi  sono  soltanto  indicate.  11 
^  proprietario ,  forse ,  di  questo  prezioso  monumento  per 
*'*lo  dall'  ulteriore    lacerazione  ,    lo    aveva    incollato    sopra 

*  astica  carta  manoscritta ,  la  quale  è  un  foglio  di  un  vecchio 
*s  ddla  famiglia  Bufera  con  alcuni  conti ,  in  fronte  al  quale 
IN  la  dau  dell'  anno  1S88. 


» 
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io«8.Bar.      Ecco  wo?  altra  composizione  di  quelle  la  cni  RaflU 

n«lU  città  .  .     *  MI.  <■  .        I 

stri.  supera  ogni  altro  pittore ,  per  r  arte  di  rendere  intd 
tv^iopgr  gibile  il  soggetto  ch'ei  tratta,  scegliendo ,  fra  tatto 
sne  circostanze ,  quelle  che  sono  più  atte  a  faiio  inl| 
dere ,  facendovi  parlare  agli  occhi  certe  particolaiiri 
per  mezzo  delle  quali  il  fatto  da  esprimersi  acquista  j 
la  mente  la  maggiore  chiarezza.  Dice  il  Lanzi  ^ ,  chij 
maggior  parte  degli  scrittori  si  compiacciono  di  addi 
re  per  prova ,  e  come  esempio  di  questo  particolar  | 
no,  P arazzo  od  il  Cartone  che  rappresenta  S.  Pad 
e  S.  Barnaba  nella  città  di  Listri. 

n  miracolo  dello  storpio  nato ,   al  quale  i  due 
stoli  reso  avevano  V  uso  delle   gambe ,  avea  colpito] 
maraviglia  il  popolo  di  Listri ,  che  riguardandoli 
numi,  si  preparavano  ad  ofBrire  loro  un  sacrificio.  Dai 
parte  del  quadro  adunque  si  scorge  la  moltitudine 
conducono  le  vittime;  sono  preparati  Taltare  ed  i 
ficatori  ;  già  pende  la  sacra  bipenne  :  ma  tra  la 
scorge  un  personaggio ,  la  di  cui   mano   avam 
sembra  impedire   che  il  sagrificio  si  compia:   è  un 
scepolo  inviato  dagli  Apostoli  per  arrestare  il  colpiti 

Il  Lanzi  nella  sua  Storia  pittorica ,  tom.  a.%  pag.  30y 
dì  un  certo  Gentile  da  Fabriano ,  uno  de'  primi  pittori  ddh^ 
età ,  dice  che  fra  li  diversi  famosi  pittori ,    in  ispecie  H 
berrimo  RaffaeUo  ,  si  recasse  alla  Romita ,  luogo  prossimo  t^ 
briano  per  ammirare  un  quadro  di  questo  Gentile.  P< 
avere  questa  notizia  qualche  relazione  al  suddescritto 
abbiamo    voluto  accennare   tutto  quanto  abbiamo  potuto 
intomo  ad  esso ,  perchè  se  un  giorno  capitasse  mai  soUo  agli 
chi  di  un  qualche  espertissimo  artefice ,    possa  essere  anni 
^  descritto  con  tutta  quella  evidenza  che  da  un'opera  del 
grandemente  appare,  e  che  a  noi  era  impossibile  di  poter 
I  Storia  Pittorica ,  tom.  ^P,  pag.  91 ,  edizione  di  Milait* 
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peole  da  un^  altra  parte,  sulle  gradinate  di  un  tempio , 
Paolo  che  disdegnosamente  protesta  contro  il  sacri- 
che  si  prepara  ;  e  rivolgendo  la  testa ,  lacera  le 
▼estimenta  *.   Nulla  di  più  nobile  e  pariante  della 
none  di  questa  figura ,   cui  mirabilmente  contra* 
I,  per  una  yarietà  di  perfietto  gusto,  quella  di  S.  Bar^ 
^  la  quale  sta  dietro  S.  Paolo  colle   mani   giunte, 
fprega  il  cielo  che  impedisca  lo  scandalo. 


*  Di  questa  magnifica  figura  possedeva  il  cav.  Giosuè  Reynolds, 
Ite  della  reale  accademia  dì  Londra  nel  suo  famoso  gabi- 
di  disegni  originali,  un  primo  studio  dello  stesso  Raffaello 
dupoiia  nella  movenza  più  espressiva ,    e  ndT  atteggiamento 
eoQVcniente.  Nel  1791  fu  esso  venduto  assieme   a  tand    altri 
n  monumenti  delle  Arti  del  valentissimo  Inglese  >  e  passò 
l'Tienna    nel  gabinetto   Grunling   dove   conservavasi  sotto   al 
io38  ;  dalla  vendita  del  quale  venne  conservato  ;  e  per  ami- 
cortesia  del  signor  Giuseppe  Grunling  è  giunto   ultima- 
in  possesso  dell'illustratore  di  questa  Storia,  il  quale    lo 
come  una  delle  cose  sue  più  preziose, 
studio  è  fatto  a  penna,    sopra  carta  di  quei  tempi,    e 
^ìbm  qua    e  là  indicate   le  ombre   a  tratti  di  penna  ,  siccome 
il  Sanzio  nello   schizzare  sulla    carta  li    suoi  pensierL  La 
nella  quale  venne  eseguito ,  è  la  più  larga   e  la  più  ro^ 
dei  migliori    tempi    della  sua    vita  pittorica;    e  nel  ricco 
Ito  in  cui  è    ravvolta  la    figura  dell'  Apostolo   si  vede   dalla 
del  braccio    sinistro  una    variazione ,    cbe  non   eseguì  nel 
Cartone  per  l'arazzo.  Esso  è  allo  millimetri  ^ig  e  largo  1 19 
^^orta    impressa  suU'  angob    destro   della  parte  inferiore    que- 

^  marca  1  ?  ^  1  )  la  quale  è  quella  onde  contrassegnava  i  disegni 

fbiguuili    <  ,         ^  ^  ^ 

|irie  distese  questo  sopra  una  carta  più  forte,   affine  di    guaran- 

irip  dai  guasti  del  tempo. 
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Merita  di  essere  particolarmente  raccomandato  alT 
tenzione  dello  spettatore  il  magistero  finissimo  ^  i 
quale  Rafbello  ha  sapnto  in  questa  composiucwe 
gare  e  spiegare ,  V  uno  per  V  altro ,  il  &tto  gencfi 
che  ha  luogo  sotto  i  nostri  occhi ,  col  fatto  partied 
re  che  n^  è  cagione ,  il  racconto  del  quale  sembri 
essere  di  ragione  del  solo  scrittore.  Or  questo  fettOf 
questa  cagione ,  è  il  miracolo  di  cui  si  tenne  parcda. 

È  mestieri  adunque  che  lo  spettatore  possa  esse 
avvertito  per  mezzo  del  quadro  istesso  del  motivo 
quell^  entusiasmo  d^un  popolo  idolatra  ;  e  però,  snlp 
mo  piano  ^  presso  il  toro  che  si  sta  per  sacrificare ,  i 
desi  collocata  la  figura  dello  storpio  risanato,  cha^ 
atto  di  grazia  alza  le  mani  verso  i  suoi  bene&ttori.  | 
si  vuol  anche  di  più ,  che  la  pittura  indichi ,  e  P  infli 
mìtà ,  che  prima  esisteva ,  e  il  miracolo  che  Pha  fii 
scomparire.  La  prima  si  &  palese  per  le  due  grucce 
sostenevano  P  infermo  prima  della  sua  guarigione, 
che  ora  sono  per  terra  a^  suoi  piedi  :  ci  si  fa  ini 
per  mezzo  di  un  episodio  U  secondo  ,  Puso  cioè, 
è  restituito  delle  sue  gambe.  Consiste  in  un  veccU^i 
quale  dubitando  del  miracolo,  s^awicina  con  molta < 
cospezione  al  povero  storpio  ch^egli  ha  conosciuto,  e' 
aria  di  curiosità  solleva  ed  allontana  il  lembo  del 
vestito ,  onde  assicurarsi  del  dirizzamcnto  delle 
Tutto  è  parlante  in  questa  figura  :  la  mano  diritta 
il  movimento  di  curiosità  di  un  uomo  che  dubita; 
sinistra  esprime  la  sorpresa. 

Non  si  finirebbe  più  di  lodare  e  di  ammirare  in  qucff 
composizione ,  la  varietà  dei  caratteri  ,  dei  sentimeli^ 
degli  affetti^  altri  rispettosamente  adora,  altri  dissimd 
P  odio.  L^  incredulità  poi ,  con  tutto  il  suo  contega 
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pero  y  sta  sulla  fronte  del  vecchio  che  chiude  la  com« 
cuione*  Sanzio ,  cui  tutte  le  forme  più  nobili  erano 
aoscinte ,  sa  con  arte  eguale  rappresentare  V  ideale 
ÌIP  ignobile  :  n^  è  in  questo  quadro  testimonio  il  men- 
co  :  lestimonj  ne  sono  i  due  storpj  del  Cartone  di  cui 
r  ora  diremo  \ 

n  sonetto  di  S.  Paolo  che  predica  or  in  Efeso  ,  or  f;Pioiodi«pvi- 

*  '  dica  in  AUa«. 

;  Alene  •  più  yolte  occupò  Raffaello*  Ve  n^  ha  parec-  - 

li ,  i  quali  riguardar  si  deggiono  come  preludj   '/  di*mgn9  dm 


grande  e  bella  composizione  del  Cartone  di  Hamp« 
,  nella  quale  scoiger  si  crede  tuttavia  ciò  che 
potrebbe  ad  attribuirne  Pesegnimento  al  solo  pen* 
del  maestro.  E  di  fatti  ne  spicca  quel  carattere 
e  di  grandiosità ,  di  semplicità  e  di  ricchez- 
li  magnificenza  e  di  eleganza ,  tutte  cose  del  suo 
IO.  Lo  schizzo  a  penna  ,  di  questa  predicazione 
Paolo  y  schizzo  intagliato  da   Marcantonio ,  seni 

al  Cartone  **. 
ipre  ingegnoso  nella  scelta  del  luogo,  ove  colloca 
le  sue  scene ,  Raffaello  circonda  questa  di  belli 
j.  Il  suo  primo  piano,  formato  dalla  gradinata  di 


L  *  Gli  intelligenti  non  hanno  mancato  di  osservare  che  l'azione 
■  SKnfizio  imitò  Railaello  in  questa  composizione  da' monumenti 
Mchi;  e  il  Dnppa  parlando  verso  la  fine  della  sua  Storia  di 
^kelìo  f  delle  opere  antiche ,  ond'  egli  si  giovò ,  indica  anche 
■onomento  dal  quale  copiò  Raffaello  questo  sacrifizio. 
**  Al  dire  di  Adamo  Bartsch,  voi.  i4*%  pag-  5o,  Marcantonio 
9gBà  ÌM  sua  stampa  sopra  al  Cartone  dipinto  da  Rafi*aello  per 
EMCOzione  dell'  arazzo  ;  e  non  sopra  uno  schizzo  preparatorio 
b  stesso.  Noi  non  abbiamo  potuto  confrontare  lu  stampa  del 
ino  col  Cartone  del  secondo  per  accertarsene  ;  e  tuttavia  ne 
risiamo  il  lettore. 
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un  tempio ,  sulla  quale  sta  PApostoIo ,  serve  ad 
come  di  palco  o  tribuna ,  intorno  a  cui  V  uditorio 
posto  in  cerchio  9  e  con  arte  somma  distribuito  in 
diversi ,  per  la  varietà  delle  figure ,  altre  in  piedi , 
assise.  Questa  distribuzione,  che  rende  quasi  isolai 
sacro  oratore ,  nel  collocarlo  sul  dinanzi  del  qui 
dà  a  tutta  la  persona  una  grandezza  di  proporzione 
lativa  j  che  sembra  aggiugnere  P  effetto  di  una  ni 
superiorità  a  quello  dell^  atto  autorevole  pel  quale 
meggia  sugli  uditori. 

Non  v^ba  composizione,  che  non  debba  mirare  a 
durre  per  gli  occhi  relazioni  piacevoli  tra  le  parti 
tutto  j  assoggettando  alP  armonia  delle  libee  ,  ed  a 
che  dicesi  effetto  pittorico  i  gruppi ,  e  loro  colli 
Quel  beir accordo  che  incanta  i  sensi,  e  che  Rs 
ha  posseduto  sovra  ogni  altro  pittore ,  non  è  però 
sue  opere  ,  a  giudicarne  con  maggiore  elevatezza  di 
tica,  che  un  merito  secondario.  Certamente  avvi 
di  lui  un  ordine  di  combinazioni  più  savie  ^  poiché 
solamente  ne^  suoi  quadri   si  può  rendere  ragione 
movimenti  e  delibazione  di  ciascuna  persona,  m 
può  ancora  chiedere  conto  a  ciascuna  di  quello  ch\ 
sente  e  pensa  ^  ed  è  vero  il  dire   che  le  idee  e  le 
zionl  vi  si  compongono ,  vi  si  contrastano ,  e  vi  si 
gruppano  come  li  corpi. 

Si  distinguono  nel  cerchio  degli  uditori  di   S.  Vi 
cinque  gruppi ,  se  cosi  si  può  dire ,  d^  affezioni  op] 
fra  di  loro ,  la  cui  espressione  alternativa   indica  tori 
le  specie  di  disposizioni  degli  animi. 

Dietro  r  Apostolo  si  trovano  riunite  tre  persone  | 
cui  contegno  e  le  fisonomie  non  manifestano  che  ni 
fredda   ammirazione.  '  Il  secondo   gruppo  d^  uomini  i 
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i  presso  r  oratore ,  indicano  dalla  agitazione  che  si 
Difiesta  in  loro ,  che  vi  ha  tra  di  loro  contrasto  di 
JDumL  Viene  quindi  un  gruppo  in  capo  al  quale  tro« 
jS  una  persona  in  piedi ,  la  cui  attitudine ,  V  aria  at«* 
e  la  testa  leggermente  inclinata ,  dimostrano  che 
sione  in  loro  è  portata  fino  alla  tenerezza  ;  ef« 
|d  della  credenza  di  cuore.  Vicinissimi  stanno  alcuni 

?rdi  eolla  testa  calva  :  uno  dei  quali  colle  mani  e 
testa  appoggiate  sulla  sua  gruccia  ascolta,  ma 
ostinazione  delP  induramento;  e  quegli  che  gli  sta 
jPIppresso  sembra  temere  d' essere  convinto.  L' ammi* 
lione  appassionata,  e  la  devozione  del  convincimento 
tano  coi  segni  più  patenti  nella  persona  ag« 
ta  dall^  altra  estremità  del  quadro  colla  figura 
e  )  onde  viene  da  questa  parte  terminata  la 


ftsizione  *. 


ido  si  dice  che  li  Cantoni  degli  arazzi  furono  di«  Paiea  mirMo- 
idalla  propria  mano  di  Raffaello ,  è  un  accordare    ^'*'  — 

,  attesa  la  moltitudine  delle  sue  occupazioni  e     "^^g^. 

sue  distrazioni  ;  che  dopo  averle  tutte  composte , 
ne  avesse  eseguito  solamente  alcuna ,  ed  avesse 
0  meno  lavorato  dietro  alle  altre:  anche  in  quelle , 
li  esecuzione  si  sarà  tutta  riservata ,  non  converrà 


*  Molli  haono  giudicato  essere  questo  Cartone  il  peizo  pria- 
della  collezione ,  opponendo  però  che  la  figura  di  S.  Paolo 
predica,  fu  copiata  da  una  simile  di  Masaccio:  ma  siccome 
non  è  la  sola  né  la  più  bella  di  questa  stupenda  ed  am- 
iMnle  composizione;  cosi  pare  che  si  possa  giustamente  infe- 
m  f  Raffaello  non  copiasse  Masaccio  >  se  non  per  mostrarsi  a 
i  superiore  col  paragone,  f^edi  Fea,  Descràione  di  Roma  ecc.  y 
iMk  J.O,  pag.  188. 
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egli  credere ,  che  avrà  impiegato  il  pennello  di  più  i^ 
no  de^suoi  allievi  nelP  esecuzione  degli  accessorj 
e  numerosi  della  maggior  parte  di  queste  com] 
E  quindi  lo  stesso  Giovanni  da  Udine ,  che  noi 
mo  veduto  nelle  logge  del  Vaticano   e  alla  Fa 
incaricato  della  pittura  dei  fiori,  delle  frutta,  degiLi 
mali ,  avrà  eseguito  probabilmente  nella  Pesca 
Iosa,  e  le  acque ,  e  i  cieli,  e  i  siti  del  paesaggio,  e 
davanti  del  quadro  quegli  uccelli  acquatici  che  ne 
belliscono  il  primo  piano. 

Quantunque  meno  abbondante  di  figure,  meno  ni 
di  moto  e  di  espressione ,  meno  drammatica  nd 
soggetto  ,  la  scena  della  Pesca  miracolosa  offire  le 
belle  particolarità  nello  atteggiamento  dei  pescai 
tono  generale  della  pittura   dimostra  una  certa 
schezza ,  e  P  aspetto  totale  sembra  che  sia  stato 
limpidezza  e  vivacità  dei  colori  proprj   del 
sembra  ,  dico  ^  che  sia  stato  destinato  a  produrre  in 
sta  serie  numerosa  di  quadri ,  alcune  varietà  e  coni 
che  reciprocamente  fira  di  loro  s^  accordano  *• 


*  Pretendesi  che  dì  questa  compositione  RafiàéQo  non 
veramente,  che  il  disegno  in  piccolo,  sul  quale  o] 
poi  il  Cartone  per  l' arazzo  li  suoi  più  célèbri  scolari  In  una 
tera  indiritta  dal  sig.  Giuseppe  Beltrameli  da  Bergamo,  al 
ab.  Daniele  Francesconi,  li  a5  aprile  i8i3»  troviamo  che 
l'erudito  italiano  offirendosi  di  dare  al  suo  amico  le  notizie  ii 
al  Catalogue  raisonnédes  desseins  originaux  etCj  qui 
par  He  du  Cabinet  de  feu  le  Prince  de  Ligne  etc,  Fìemne  !]■ 
aggiunge  che  in  esso  sono  48  disegni  di  Ra£bello  »  fri  <|aifi4 
iiislingue  la  Pesca  miracolosa  di  S.  Pietro  ,  uno  de*  pik  M 
disegni ,  die  fu  alienato  per  recento  lire  tomesi  alla  9emdi§uÌI 
sig.  Manette  ;  e  del  quale  esiste  a  Norimberga  wml  copim  ci 
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■    Possiamo  ancora  supporre  che ,  sia  neDa  scelta  dei    8*  Vfetro 
iMiggetli ,  sia  nella  maniera  di  rappresentarli ,  e  nelPim-  gnaHteoao  i 


degli  accessori  che  vi  possono  entrare,  RafTaello 
le  qualche  volta  in  vista  il   genere  di  materia  e  di      jDoWf^^. 

dell'arte  degli  arazzi,  che  si  accomoda  molto 
minutezze  ed  alla  ricchezza  dei  ricami ,  degli  or- 
ienti ,  e  del  lusso  della  decorazione  architettonica, 
per  questo  motivo  che  si  potrebbe  spiegare,  fino 
certo  punto ,  la  composizione  tutta  particolare  di 
Pietro  e  S.  Giovanni  che  guariscono  uno  storpio  sotto" 
peristilio  del  tempio  :  ho  detto  particolare ,  perchè 
scena  si  rappresenta ,  propriamente  parlando ,  sotto 
portico ,  e  talmente  che  contro  ogni  uso,  le  colonne 
;ono  innanzi  degli  uomini  di  modo  che  dividono 
scena  in  altrettante  parti,  quanti  sono  gli  intercolonnj  : 
è  in  quello  di  mezzo  dove  ha  luogo  V  azione  princi- 


passare  per  originale,  A  proposito  di  questo  Cartone,  e 
Trasfigurazione ,  onde  parlerassì  più  innanzi ,  riusciranno 
di  utile  lettura  tanto  agli  amatori  di  belle  arti ,  che  ai 
»rì,  le  lettere  promosse  dalla  critica  malamente  applicata 
due  stupendissime  opere  del  Sanzio,  dal  sig.  Giacomo 
m  nel  suo  Trattato  di  prospettiva,  Londra  1773  e  pubbli- 
in  diversi  numeri  dell'  Antologia  Romana  negli  anni  1774 
1776,  da  valenti  uomini,  fra  quali  il  solo  sig.  Giuseppe  Fran- 
i,  pro£  di  Scoltura  v'  appose  il  proprio  nome  :  non  che  un 
piccolo  opuscolo  senza  data  di  paese ,  intitolato  Errata  cor» 
da  aggiungersi  a  due  scritti  che  in  difesa  di  Raffaello 
^Ufòino ,  sotto  il  nome  di  un  valente  professore ,  ha  com^ 
e  fatti  stampare  un  autore  ùicognito  neW  Efemeridi  lei' 
di  Roma  di  quesCanno  1776.  In  questi  scritti ,  il  gio- 
artista  particolarmente  troverà  molte  savie  osservazioni 
^dbe  Io  istruiranno  nel  modo  di  studiare  sulle  opere  de^  grandi 
iitaertri ,  e  nelF  applicazione  delle  teorie  all'  arte. 
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pale  ^  il  restante  ni  divide  tra  gli  altri  spazj  che  le 
lonne  lasciano  voti. 

Qaesto  partito  singolare  di  composizione  j  che  §0 
bra  fare  dell^  accessorio  il  principale ,  trova  la  sua  ip 
gazione  tosto  che  vedesi  P  Arazzo.  Non  hawene  infid 
nessuno  che  colpisca  più  gli  occhi,  e  faccia  un  più  h 
r  effetto^  il  quale  è  tutto  dovuto  alla  sorprendente  d 
chezza  di  queste  colonne  torte  scanalate ,  ed  ornate  1 
fogliami  dorati ,  di  cui  V  arte  degli  arazzi  ha  saputo  1 
produrre  tutta  la  ricchezza  e  lo  splendore  con  una  N 
prendente  verità. 

Noi  siamo  portati  a  credere  che  Giulio  Romano  ava 
una  grandissima  parte  nello  eseguimento  di  questo  d 
tone ,  nel  quale  sicuramente  si  osserva  più  d^  una  bd 
e  nobile  figura^  ma  che  è  specialmente  considerevole  | 
contrasto  dei  due  mendici  storpiati,  la  cui  siugolare  I 
rità  sembra  che  sia  il  tipo  ideale  di  tutte  le  defonùti 
onde  la  natura  può  affliggere  una  creatura  umana. 

accecato      II  sctUmo  dei   cartoni  d^  Hamptoncourt,   cioè  dd 

->  pitture   originali  sulle   quali  furono   eseguiti   li  ceU 

r'gt^.      arazzi  del  Vaticano,  rappresenta  P accecamento  di  E 

ma.  Questo  incantatore  resisteva  alle  predicazioni  di  1 

Paolo ,  e  cercava  a  storre  il  proconsole  Sergio  dall'  i 

bracciare  la  religione  cristiana. 

Raffaello  ha  trattato  questo  soggetto  con  quella  ti 
composizione  che  gli  fu  famigliare,  vuoisi  dire,  qad 
in  cui  una  certa  corrispondenza  ,  stabilita  tra  le  mai 
del  quadro ,  vi  produce  una  vera  simetria  di  linee ,  ( 
neralmente  gradevole  alP  occhio ,  perchè  il  suo  effettc 
di  rendere  più  pronta  e  più  chiara  la  intelligenza  < 
tutto  insieme^  ma  più  gradevole  ancora ,   e  lo   si  p 


^i|  dbre  più  convenevole,  allorquando  la  seena  ai  trova  col- 
locata ia  un  intemo,  la  cui  architettura  Decessariamente 
nnetrìca  forma  il  fondo. 
^S  la  questo  Pazioue  ha  luogo  nel  Pretorio,  il  cui  mezzo 
'^  vi  occupato  da  una  nicchia  entro  la  quale  si  alza  il  tri« 
'^'^laIe  del  proconsole.  Questo  solo  mezzo  nel  cpiale  ve- 
u  il  giudice  co^  suoi  assistenti  divide  naturalmdkite  la 
ina ,  gli  attori  e  gli  spettatori  In  due  gruppi.  Da  una 
è  S.  Paolo ,  il  cui  gesto  minaccevole  annuncia 
l' egli  ha  ottenuto  contro  V  inimico  di  Dio  la  vendetta 
dcU^ Altissimo;  dalP altra  parte,  e  in  faccia  a  S.  Paolo, 
'avanza  V  incantatore  Elima ,  il  quale  ha  perduto  la 
lista.  LVfFetto  di  questo  accecamento  improvviso  è  reso 
maraviglia  dalP  attitudine  la  più  espressiva  :  non  si  sa* 
the  immaginare  una  più  viva  azione.  Questo  infelice 
terso  nelle  tenebre,  stende  le  braccia,  cerca  un  ap- 
;gio ,  cammina  a  tentone  \  il  proconsole  e  gli  astanti 
lutano  tutti  stupefatti  *. 
Noi  abbiamo  percorso  le  composizioni  dei  sette  Car* 
d^Hamptoncourt.  Il  solo  titolo  de'  loro  soggetti , 
;chè  non  osiamo  dire  altrettanto  delle  loro  descri- 
i ,  avrà  potuto  provare  al  lettore  il  quale  non  le  ha 
Iute  ,  che  la  sorte ,  siccome  V  abbiamo  già  detto  ,  ha 
conservato  le  più  rare  di  queste  composizioni. 

Fra  le  cinque  altre  della   collezione ,  e  delle  quali  è 
uopo  formarsi  un^  idea  sugli  arazzi,  ve  ne  sono  alcune  i 


*  Anche  in  questa  composizione  hanno  osservato  alcuni  che 
la  figura  del  proconsole  Sergio  Paolo  venne  imitata  da  una  sl- 
nile  di  Masaccio.  Questo  Arazzo  fu  tagliato  nel  sacco  di  Borbo* 
ne  »  di  cui  parliamo  più  innanzi,  e  non  conservasene  ora  che  una 
metà,  la  quale  basta  fortunatamente  a  far  ben  discernere  tutto 
il  soggetto. 
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cui  soggetti,  quantunque  non  nuovi' e  d^nnainTenzioo 
tanto  particolare ,  offrono  tuttavia  grandissime  belle» 
^  TaP  è  fra  le  altre  quella  dell^  Adorazione  dei  Magi ,  1 
quale  per  la  sua  dimensione  va  annoverata  fra  le  (w 
grandi;  ed  è  ancora  di  tutta  la  collezione  la  più  nume 
rosa  di  figure ,  e  la  più  piena ,  se  così  si  può  e^ 
mere# 

bB0  d«i      Raffaello  dopo  d^aver  trattato  buon  numero  di  volte  qui 
st9  soggetto  e  in  quadri  e  in  disegni,  sembra  cb'abbia  an 


uta  da 


y  0  da  to  intenzione  di  accumulare  in  quest'ultima  composizioa 
tutte  le  idee  che  aveva  come  disperse  nelle  precedenti 
di  riunirvi  a  tutti  li  generi  di  caratteri  e  di  espresdooi 
tutte  le  ricchezze  che  il  soggetto  istoricamente  conside 
rato  poteva  permettere  ;  ed  ancora  quelle  che  su^erise 
alla  immaginazione  la  pompa  orientale  delle  persoo 
che  mette  in  scena.  Si  propende  a  credere  che  qaaà 
sovrabbondanza  d' accessori! ,  di  minute  parti ,  di  ci 
valli,  di  cammelli,  di  elefanti,  che  tutto  questo  corU| 
gio  asiatico ,  siano  stati  suggeriti  alP  artefice  dal  dea 
derio  di  procurare  al  lavoro  degli  Arazzi ,  felici  oggcl| 
da  imitare,  nella  ricchezza  e  varietà  delle  stoffe,  nd 
sorprendente  diversità  degli  ornamenti.  Egli  è  certo  eh 
nessuno  degli  altri  Arazzi  colpisce  si  maravigliosamenll 
né  ha  quanto  questo  il  potere  d^attirare  Tammirazione 
e  di  fermare  il  volgo  degli  spettatori. 

Ma  quello  che  devesi  lodare  prima  di  tutto  si  i  i 
concepimento  o  V  idea  morale  del  quadro.  Egli  fu  sen 
pre  uno  dei  privilegi  di  Raffaello,  quello  di  saperci 
ciascun  soggetto  porsi  sempre  al  più  alto  grado.  Ne 
suno  meglio  di  lui  ha  compreso  che  li  soggetti  del' 
religione   cristiana,  soprattutto   quelli  che  spettano 
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bei)  deDà  sna  origine ,  hanno  due  maniere  d^  essere 
c^ti  e  rappresentati  dalla  pittnra.  L*  una  in  figitti 
I  consistere  unicamente  nella  semplice  imagine  del 
o ,  tale  quale  Tiene  raccontato  dall'  Evangelio  :  Io 
fece  Raffiiello  più  d'una  volta  nel  dipingere  il  sog* 
to  di  cui  trattasi.  L' altra  maniera  è  quella  in  cui'  il 
ore  istruito  dei  grandi  risultamenti  provenienti  dal 

0  ch'egli  esprime,  fa  uso  come  il  poeta  epico ^ 
ma  certa  maniera  d'anticipazione  che  lo  mette  alla 
tata  di  sviluppare  nella  sua  profetica  composizione  ^ 
i  br  abbracciare  alla  mente  dello  spettatóre  d' una 
me  y  che  senza  questo  sarebbe  la  più  semplice  j  ciò 

1  noi  sappiamo  di  presente,  ch'essa,  cioè,  racchiudeva 
iscguenze  miracolose. 

^er  tal  modo  il  soggetto  dell'  Adorazione  dei  Re ,  si- 
ficando ,  come  lo  spiega  la  parola  Epifania^  nel  suo 
so  mistico,  la  rivelazione  del  Salvatore,  e  la  chia* 
la  &tta  ai  Gentili  dal  loro'  futuro  liberatore,'  fu  in 
b  una  bella  e  sublime  idea  quella,  siccome  fece  Raf« 
k  9  d' avere  opposto  alla  povertà  del  Presepio  e  il 
kl  e  tutto  il  treno  dei  re  prosternati  ai  piedi  del  putto 
li  ;  e  poscia  d'avere  fatto  apparire  e  raccogliere  per 
a  licenza  profetica  intomo  al  Presepio  quella  foUa 
lutanti  d' ogni  paese ,  i  quali  gli  stendono  le  braccia, 
annunciano  che  è  arrivato  il  Redentor  del  mondo  *• 


'  Alle  ricordanze  da  noi  già  riferite  iotomo  alle  diverse  rap- 
che  Raffaello  operò  di  questo  stesso  soggetto,  ag« 
qui  il  cenno  che  dà  di  an' altra  il  proposto  Ant. 
ueeMO  Gori  nel  suo  Thesaurus  veierum  Diptycliorum  etc,  » 
*  ^*9  V^'  3ia,  dove  parlando  del  modo  migliore,  onde  va 
■la  rAdorasìooe  dei  Magi,  loda  una  gran  tavola ,- dipìnta 
EUSmUo  in  Perugia^  rappresentante  questo  argomento  |  e  sog- 
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«flffè  crttto        Si  è  già  detto  cbe  gli  Araui  essendo  destinati 

.5I2J-J-U  nare  diverse  sale  degli  appartamenti  del  VaUa 

Mi  ditecpou  loro  dimensioni  «reano  dovuto  essere  stabilite  si 

—  dei  mori  di  ense  sale  :  Quindi  ve  n^  hanno  di  ^ 

n  pHmo  ém    sono  della  medesima  altezza ,  ma  non  hanno  1 

Foh        tutta  la  metà  della  larghezza  delle  precedenti  :  t 

^mohmomi^éa  fra  lo  altre  li  due  pezzi  su  quali  veggonsi  rappr 

m  uno  Gefù  Cristo  dopo  la  sua  risurrezione  ^  < 

perisce  alla  Maddalena  sotto  la  figura  d^un  or 

e  ndl^altro  Gesù  Cristo  a  tavola  coi  discepoli  d^] 

cui  si  fii riconoscere*  Questi  due  soggetti,  d^una 

sizione  sterili  in  sé  stessi  j  non  offrono  niente  in 

nere,  né  sotto  altri  rispetti ,  onde  possa  valersi 

scrizione.  Si  può  anche  dubitare,  se  Raffaello 

composti,  che  v'abbia  preso  qualche  parte  ne 

esecuzione  \ 

itnii  dt^        Egli  non  è  cosi  della  Strage  degli  Innocenti,  1 


giunge  :  SteiU  hoc  tabula  in  oppiduh  prope  Trasimem 
nec  hello  Fiorentino  direpta,  alio  concessiti  exemplo  51 
*  NetfArano  in  coi  il  Redentore  apparisce  alla  Madda! 
viene  intitolato  anche  il  Noli  me  tangere ,  dall'  atto  on 
impedita  la  Santa  di  baciargli  i  piedi ,  figura  il  campo  nn  b 
DO,  e  vi  si  vede  spuntare  il  sole;  e  nell'  altro  della  Gena  in 
il  pittore  seppe  accrescerne  Timportansa  cogli  aooessorj 
disposti  colla  pi&  gran  verità  ed  intelligenza.  Il  misto 
delTUomo  Dio  risorto  sotto  le  appamize  d*  un  contadine 
raviglia  ddla  Maddalena ,  nel  primo  soggetto;  la  plackl 
fonda  e  beata  di  Gesù  in  atto  di  benedire  il  pane ,  pei 
viene  riconosciuto  dalli  due  Apostoli,  nel  secondo;  ks 
la  divozione  di  questi  al  momento  che  lo  ravvisano,  rasi 
mente  più  nell'  un  che  nell'altro  sicura  ,  ci  sembrano 
rità  più  che  sufficienti  a  qualunque  descrizione. 


mti,  la 
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ibbenchè  sia  cUraa  io  dae  peni  di  arazkl,  e  le  figure     i» 
Mno  composte  a  parte  sopra  ciascun  campo  in  guisa  '««< 
di  non  potersi  raffigurare  fra  di  loro  qaando   si  riaT-  k^a'c! 
vicinano,  deTCsi   tuttavia  ritenere  come  formante  nn 
sdb  soggetto. 

Raflaello  che  non  poteva  ripetersi  giammai  ^  (n  co* 
i  stretto  in  questa  doppia  composizione  a  misurarsi  con 
[sé  stesso ,  vale  a  dire  col  celebre  disegno  che  areva 
[btto  di  già  dello  stesso  soggetto  per  esercitare  il  bnlino 
|4i  Marcantonio  \  Bisogna  confessare  che  tale  disegno  ha 
:he  superiorità  sulP  arazzo  :  siccome  lo  spasio  in 
Lczza  yi  è  proporzionatamente  doppio  di  quello  delle 
nuove  composizioni^  così  le  scene  diverse  del  sog- 
vi  si  succedono,  vi  si  aggruppano  e  vi  si  incate- 
10  le  une  aUe  altre  con  molto  maggior  piacere  per 
vista  ^  e  vi  s'  ammira  quello  che  diccsi  più  d^  ariai 
P  incontro  la  dimensione  stretta  e  tutta  lunga  dei  due 
itti  destinati  agli  Arazzi  ha  costretto  RafEadlo  spe- 
tente in  una  delle  due  composizioni ,  ad  àmmnc« 
i,  se  cosi  si  può  dire,  le  persone.  Affine  di  porvi 
cose  egli  è  stato  forzato,  prendendo  dall'alto  il 
ponto  di  vista ,  di  collocarvi  le  une  sopra  le  altre* 
'  Del  resto  niente  fa  meglio  conoscere  la  sua  inesao* 
AOe  fecondità  ,  e  quella  proprietà  ch^  egli  ebbe  non 
nhmente  di  variare  li  suoi  concepimenti,  ma  di  cre- 
scere vieppiù  sempre  in  energia  e  in  valore  sopra  li  suoi 
primi  pensieri.  Sugli  Arazzi  appena  si  scopre  la  menoma 
idea  ritolta  dal  disegno  :  se  havvl  qualche  ripetimcnto 
si  è  perchè  il  soggetto ,  non  essendo  e  non  potendo  per 
soa  natura  comportare  nella  Strage  degli  Innocenti  strap* 


*  F^edi  in  addietro  >  pag.  209. 
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pati  dal  seno  delle  loro  madri  ^  che  lo  stesso  fatto  pi« 
recchie  volte  riprodotto ,  riusciva  impossibile  al  pitton 
di  non  dipingere  nelle  sue  immagini  la  medesima  sito» 
lione,  tanto  per  rispetto  al  fisico  che  al  morale.  Mi 
pure  ad  onta  di  questa  rassomiglianza  obbligata,  si  poi 
affermare  che  non  hawi  né  una  sola  posa ,  né  una  » 
figura  replicata ,  né  un  atteggiamento ,  uè  una  testi 
né  un  carattere  d^  espressione ,  che  non  siano  d^unH 
veniione  tutta  nuova. 

Se  non  si  può  ben  conoscere  Raffaello  che  forman 
una  giusta  idea  di  ciò  che  dicesi  dono  d^  invensione 
pare  che  in  questo  caso  v^  abbia  una  specie  di  giro 
zioso  per  cui   non  si  possa  ben   spiegare  Pinvenzii 
che  coll^  esempio  delle  produzioni  di  Raffaello.  Si 
sovente  che  aUorquando   un  soggetto  ha  ricevuto 
volla  Pimpronto  del  genio  ,  sia  finita  per  esso^  e  non 
sia  più  mezzo  di  provarvisi  a  trattarlo:  eppure, 
soggetti,  e  quante  volte  non  sono  stati  ripetuti  da 
faello,  li  quale  non  credette  giammai  d^  averne  esai 
nessuno ,  e  che  se  fosse  stato  uopo ,  avrebbe  rip 
ancora  con  nuove  bellezze  la  Strage  degli  Innocenti  t 
vero  si  é ,  che  m  quella  guisa  che  hawi  nella  nai 
un  infinito ,  hawi  pure  un  infinito  nelle  sensazioni  cV^ 
produce ,  e  conseguentemente  nelle  immagini ,  che 
divengono  come  gli  impronti,  e  quindi  quello  che 
terìzza  il  genio  delP  invenzione ,  é  quella  proprietà 
Timmaginazione  di  moltiplicare  questi  impronti  in  qu< 
guisa  che  la  natura  moltiplica  le  varietà  de^  suoi  tipi. 

Vero  é  che  tutti  coloro  che  dopo  Raffaello  hanno  titl| 
tato  questo  soggetto  ^  hanno  dato  luogo  a  credere  dÉ 
fosse  stato  da  lui  intieramente  esaurito  :  ma  egli  é  pnit 
vero  che  in  nessuna  opera  dell'  arte   la  forza  d' espret* 
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me  è  stata  portata  a  sì  alto  grado,  e  in  coi  si  cono^a 
e  diflScilmente  vi  si  possa  avvicinare.  RafTaello  special^ 
Ulte  in  questo,  genere  pare  che  abbia  raggiunto  V  ul- 
ne punto  della  invenzione. 

HaTvi  nelIMmitazione  eseguita  dalla  pittura,  siccome 
quella  delle  altre  arti ,  un  segreto  per  produrre  Tef- 
tto  e  r«spressione  che  appartengono  ai  mezzi  delParte; 
pesto  è  quello  di  saper  concentrare  Fazione  e^l  suo 
ktto  sopra  un^  aspetto  principale  a  vece  di  moltipli- 
ore  gli  atti  e  le  espressioni  in  un  gran  numero  di  punti 
di  persone.  Le  Brun,  per  esempio,  ha  dipinto  la  Strage 
^  Innocenti^  e  ne  ha  talmente  moltiplicato  le  scene, 
attitudini ,  e  gli  episodj ,  che  la  memoria  può  appena 
lescrvare  la  ricordanza  di  un  solo  *.  Ma  chi  ha  veduto 


*  Yi  fu  chi  paiiando  del  fino  accorgimento  con  cui  Raffaello 
fgà  questa  divina  composizione ,  fece  conoscere  che  poco  av- 
lente  adoperò  V  illustre  Poussin ,  trattando  Io  stesso  argo- 
:  «  Perciocché,  volendo  troppo  gagliardamente  esprimere 
none  di  un  bambino ,  suppone  che  il  manigoldo  s*  accorga 
'istante  di  un  nascosto  bambino,  che  forse  da  sé  mede- 
si  tradì  col  pianto,  ed  accorre  col  ferro  alzato  per  truci- 
:  ma  perchè  la  desolata  genitrice  paratasegli  davanti  in  gi- 
ijoni,  cerca  colle  preghiere  e  colla  forza  di  trattenerlo,  tro* 
n  dalla  donna  impedito ,  né  giovandogli  di  tirarla  violen* 
per  le  chiome ,  onde  scostarsela  ,  allunga  un  piede  ,  che 
gli  resta  libero ,  e  sotto  vi  schiaccia  il  misero  bambino.  Gli 
di  una  si  barbara  morte  sodo  tanto  vivamente  espressi , 
d  sembra  udire  lo  scroscio  delle  ossa  ,  e  lo  staccarsi  delFa- 
■M  dal  corpo  ;  onde  non  trovasi  anima  cosi  sicura  che  non 
%i  indietro  per  V  orrore  il  guardo.  Raffaello  era  profondissimo 
HKMcitore  del  cuore  umano,  e  sentiva  che  per  rendere  più  vivo 
più  durevole  il  sentimento  della  commiserazione  conviene  che 
Mo  che  deve  eccitarla  non  sia  terminato  in  modo  da  togliere 
|ni  speranza ,  ma  debba  far  sentire  il  presente ,  il  passato  ed  il 
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una  Tolta  sola  lo  stesso  soggetto  eseguito  da  Raffiieflo 
non  ne  dimenticherà  giammai  P  impressione  :  e  cpesM 
perchè  Raffaello  ha  avuto  Parte  sempre  di  scegliere ÌÉ 
ciascun  soggetto  il  punto  più  eminente,  e  coll^adopnri 
sopra  questo  tutta  la  forza  della  sua  invenzione ,  fini 
fissare  gli  occhi,  e  fare  che  in  esso  lo  spettatore  rimi 
nesse  pienamente  colpito:  e  quindi  in  queste  due  eoa 
posizioni  ha  egli  avuto  cura  di  collocare  nel  pm 
piano  r  oggetto  più  terribile  insieme  e  più  patetico  à 
suo  drammaé  ^ 

Neir  una  offre  sull^  innanzi  del  quadro  il  gruppo  SfU 
▼entevole  davvero,  vale  a  dire  del  sicario  che  tid 
d^  una  mano  il  pugnale  e  colP  altra  strappa  il  bambio 
dalle  braccia  di  sua  madre ,  la  quale,  quantunque  rem 
sciata  a  terra,  lo  difende  con  tutta  la  violenza  delPamoi 
disperato.  U attitudine ,  la  movenza,  il  sembiante  à 
manigoldo  dimostrano  tutto  il  furore  d^ùna  fiera  ^  ilf 
gore  d^azione  e  Pespressione  della  testa  della  madre  ij 
gnano  il  più  alto  grado  cui  la  pittura  delle  passiqi 
possa  arrivare  ,  senza  cadere  in  que^  contorcimenti  ei 
gerati  che  tolgono  Parmonia  delle  forme. 

NelP  altra  composizione  Raffaello  si  è  studiato  < 
porre  sul  primo  piano  una  scena ,  la  quale  serveaJ 
come  di  opposizione  alla  prima,  ed  anche  al  furore  é 
gli  altri  soldati  che  stanno  disputando  colle  madri  j 
oggetti  della  loro  tenerezza ,  viene  ad  essere  in  quald 


futuro:  egli  sebbene  ci  mostri  immancabllmcotc  perduti  i  quii 
bambini  digià  abbandonati  in  balia  de' carnefici,  ed  inutilflM 
difesi  dalle  deboli  disarmate  madri ,  V  anima  nostra  non  cessa 
avere  il  doppio  sentimento  della  speranza  e  del  timore.  »  Fi 
Ticozzi  Stefano  >  Descrizioni  di  (quaranta  stampe  ecc.  Mili 
i8a6|  pag.  i4* 


*>b  rdliiiio  atto  di  questo  dramma.  Essa  rappresente 
i  madre  sedala  in  terra ,  tenente  sopra  B  ginocchi  il 
>Borto  bambino  )  e  che  si  abbandona  ad  un  dolore 
iqaillo  y  ma  reso  con  tanta  energia  dalla  pittura , 
ne  retta  commosso  chiunque  la  mira.  Non  la  si  po« 
be  vedere  a  piangere  scusa  sentirsi  intenerito  j  tale 
TÌrt&  simpatica  che  nelle  sue  lagrime  si  riconosce.  • 
nsmtanque  siano  tredici  realmente  i  pesai  degli  Aras* 
loo  si  eontano  che  dodici  soggetti  :  lo  che  prorie- 
nccome  abbiamo  veduto,  dalla  Strage  degli  Inno- 
i  compresa  in  due  pezsi ,  e  fimnante  un  solo  sog* 


dodicesimo  soggetto  che  si  annovera  fra  li  più  con-  vktcmu 
!C¥oti  di  queste  composizioni ,  è  quello  deirAscen-  — 

S|  onde  la  dimensione  doveva  essere  naturalmente      /if«i^ 
Itccsa.  n  Cristo  sembra  nel  cielo  accompagnato  da 
Angeli  j  ed  ha  appena  lasciato  li  discepoli ,  i  quali 
Dano  la  parte  inferiore  del  quadro.  Un  solo  senti- 
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Il  Cancellieri  nella  sua  Descrizione  delle  Cappelle  pontificie 
I  e  Taw.  Carlo  Fea  nella  sua  recente  Descrizione  di  Ronut^ 
«vendo  le  Stanze  degli  Arazzi  di  AaffiMllo  nel  Vadcano  rioor- 
I  tre  pezzi  d' arazzi  conservarsi  colà ,  rappresentanti  la  Strage 
lanocentL  11  Fea  particolarmente  nel  tom.  i.o,  pag.  i36., 
e  i4o  discorre  partitamente  di  tutti  e  tre  questi  pezzi  ; 
^rimo  dei  quali  Raffaello  ebbe  per  iscopo  di  rappresentare 
nflhsioDe  di  quella  barbara  camificina  ;  nel  secondo  l'ira  dis- 
ta ddle  madri  contro  de'  sicarj  de'  pargoletti  ;  e  nel  terzo 
irbarie  de'  sicarj ,  dove  risulta  la  contrapposizione  d'  uomini 
a  madri  amorose  >  di  robusti  sicarj  a  teneri  bambini  inno- 
f  soggetto  trattato  di  poi  dai  più  eccellenti  maestri  ;  «  Bla 
pnnse  mai,  prosegue  il  Tea  ,  all'  Urbinate,  che  senza  eccedere 
travaganze  commove  e  fa  piangere  lo  ^Mttatore  sensibile  ?  » 


»  38o  «e 

mento  domina  li  personàggi  di  questa  composizione 
quello,  cioè,  d^uno  stupore  misto  di  rispetto  e  diaJ^I 
razione  :  tutti  sono  genuflessi^  o  in  atto  di  inginocchìffl 
si^  i  loro  occhi  sono  diretti  verso  lo  stesso  fine;  di 
che  ne  risulta  una  specie  d'uniformità  di  posa,  d^attcf 
giamento,  e  d'idea,  che  non  lascia  alla  descrizione  i 
che  molto  occuparsi  \ 


*  01u«  a  quelli  qui  indicati  e  descrìtti  dallo  Storico 
consenransi    in  Roma    al  Vaticano    altri  Arazzi  fatti  eseguire. 
Leone  X  in  Fiandra  sui  disegni  del  Sanzio,  o  su  quelli  de'i 
scolari ,  ali  egli  diede  il  pensiero  delia  composizione  :  i  quali 
vansi  descritti    dal  Fea   nella  sua  Descrizione  di  Roma ,  e 
i  seguenti: 

La  lapidazione  del  protomartire  S.  Stefano  —   Il  Tei 
rappresentante  quello,   che   accadde  quando  S.  Paolo  era 
rato  in   Filippi  di  Macedonia    con   Sila   —   La    conversione 
Saulo  —  GU  emblemi  allusivi  alU  arma  di  Leone  X  con  in 
rappresentate  tre  virtù  la  Religione,  la  CaritÀ  e  la  Giustizia 
Il  Bambino  Gesù  presentato  nel  Tempio  da'  suoi  genitori  al 
Sacerdote  —  La  risurrezione  del  Signore  —  Il   Presepio  — 
discesa  dello  Spirito  Santo,  accennata  anche  dal  Quatremerej 
non  descritta  siccome  ha  fatto  degli  altri  :  e  tutte  queste  c< 
sizioni  unitamente  alle  altre  già  ricordate ,  sono  state  incise  in 
fogli  grandi  in    4**'»  da  Luigi   Sommereau,    intagliatore 
nel  1780. 

Tutti  questi  Arazzi    vennero  derubati  per  la  prima  volta 
sacco  di  Borbone  avvenuto  nel  i5a7 ,  al  tempo  di  Clemente 
ma  caduti  essendo  nelle  mani  del  duca  di  Montinoreucy  g< 
delle  truppe   francesi ,   furono  da  esso    rimandati   a  Roma 
Giulio  111;  come  si  legge  in  una  iscrizione  tessuta  nel  lembo 
due  che  rappresentano  la  conversione  e  la  predicazione  di  S.  PaeW 

Nella  Notizia  d'opere  di  disegno  ecc.  ,  pubblicata  dal  MonB 
li ,  e  da  noi  più  volte  citata  ,  si  nominano  a  pag.  ^3  in  !■ 
«  •  .  •  in  casa  de  M.  Zoan  Antonio  Yenier  dui  pezzi  de  razs0  A 
•  seda  e  d*  oro  ,  istoriati,  V  uno  della  Conversione  di  S.  Pio^ 
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H  Gli  aittsi  non  sono  incorniciati^  siccome  li  quadri  Coatoni  Sini 
ili  eoraici  in  riUerb  ;  ma  devono  arere  con  essi  Inede*         "- 
ito'  il  ìaro  incomlciamento  j  eseguito  pur,  esso  in  ii-    s. 


fduo  defla  PrtdìcBzioDS»  furono  filiti  tu  àm  pafNi  Leone  eoa 
i  diMgno de  Rdbdlo  d'Urbino;  uno  ddlt  (|tali  disegni^  doè 
h  Gmversioiie  »  h  in  wma  del  Patrìaica  d'Aqnikje»  f  alno  é 
ifidgato  in  stampa.  »  Al  qoal  proposito  ha  osterralo  V  edt* 
iacne  soe  cmditìiBime  note 9  pag»  ai5»  ohe 'li  due  peni 
man  dalVenicro  poasedati;  ftirono  di  qiMlliTihali  «èl  saooo 
Bema ,  e  dal  MoDimorency  recuperati  ;  giaediè  trovavanst 
ià  in  Parigi  tra  quelli  che  vi  erano  slati  portati  da  Roma 
fine  dd  secolo  XYIII,  e  che  vennero  poscia  ricomperali  dal 
tofice  Pio  Yll ,  ed  ora  si  veggono  .collocati  a  guisa  di  quadri 
I  ilanw  dello  slesso  Yaticano. 

li  altro  Anno  aravi  ancora  eseguito  sol  disegno  di  RafiaeDo, 
pBSOBlante  la  discesa  di  Gesù  Cristo  al  Limbo  de'  Santi  Pa* 
^maào  inciso  da  I^icols  Beatricetlo ,-  e  desorillo  dal  Braun, 
k-ifit;  aia  sappiamo  dal  Fea,  che  alla  fine  ddlo  scorso  se* 
MBOiiè  derubato  e  bruciato. 

■maraviglia  che  recò  la  vista  di  questi  Areni  appena  giù»- 
^  Roma,  e  furono  esposti  alla  pubblica  oonteroplaxione,  fu 
Itinde  e  si  potente  >  che  s'  invogliarono  parecchi  principi  e 
tali  di  possedere  quelle  stesse  divine  composizioni»  escile  in 
finerie  y  se  non  con  quella  magnificenza  e  ricchezza  onde 
■D  operate  per  ordine  di  Leone,  almeno  colla  medesima 
e  precisione  in  sóla  lana  e  seta  ;  le  quali  materie  con- 
a  mantenere  una  non  disaggradevole  armonia  nei  co- 
li la  quale  il  tempo  non  conservò  ugualmente  in  quelli  di  Ro« 
S;  a  motivo  dell*  oro ,  che  abbondantemente  vi  fu  intesto, 
k  In^illerra ,  in  Francia  si  trovano  antichi  arazzi ,  ricavali 
^cddirì  Cartoni  d^Hamptoncourt  e  dagli  altri ,  posteriormente 
VdB  di  Roma,  ma  non  si  sa  con  sicurezza  dove  e  quando 
iss  Itali  fiittL  Nella  Storia  delle  regie  residente  di  Pjrne,  il 
P*  dà  queUa  pure  dei  famosi  Cartoni ,  raccontasi  che  Giaco-i> 
ts  l  tnstitui  una  fabbrica  di  tappeti  in  Morlachia  per  meno  di 
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Raffaello  pensò  d^  impiegare  il  campo  deHa  parte  oi*' 
zontale  di  tali  contomi  a  rappresentare  una  coni 
«ione  di  soggetti,  che  avessero  per  fine  di  rendere 

Francesco  Grane  ;  nella  quale  furono  copiati  cinque   de* 
Cartoni,  e  probabilmente   saranno  stati   quivi  CMgiiiti  in 
Da  una  lettera  di  notizie  degli  affari  di  Polonia ,    indiritta  iti' 
Duca  di  Toscana  da  Santi  Bani  fiorentino»  segretario  regio 
re  di  Polonia  per  la  corrispondenza  d*ltalia>  in  data  di 
a' 33  noTcmb.  1676,  si  baia  seguente  notizia:  « .  •  .  .  La 
»  missione  sopra  Teredità  del  fu  re  Casimiro  resta  limitata 
»  mese  di  maggio  >  al  qual  tempo   si  daranno  gli 
»  dove  si  possano  pagare  li  creditori  ^    e  si  scrutinerà  se  il 
»  Duca    di  Enguien  sarà    l'  erede  del  resto  ;    parendo  che 
»  Toglia  delle  famose  tappezzerìe  di  disegno  di  Raffaello, 
»  le  quali  la  Repubblica  pretende    aver  qualche  azione  •  . 
L'originale  di  questa  lettera  conservasi  in  una  filza  di  coi 
denze  della  Polonia ,  nell'  L  R.  Archivio  Mediceo  di  Fii 
noi  ne  dobbiamo  questo  estratto  alla  cortesia  del  dottissima 
e  prof.  Sebastiano  Ciampi,  il  quale  fu  sollecito   sempre  in 
curarci  molte  altre  notizie.  Le  tappezzerie  onde  parlasi  ncfli 
tera  succitata  passarono  nella  R.  Galleria    di  Varsavia ,  da 
furono    trasportate  in    quella  di  Dresda,  ove  tuttavia  sono 
servate  di  una  vivace  freschezza,  siccome  ne  dà  cenno  il 
nelle  aggiunte  e  correzioni,  pag.  aga. 

Nell'antico  ducale  palazzo  di  Mantova»  ora  regio  imperii 
lazzo y  havvi  un  appartamento  denominato  degli  Arazzi  per 
tutte  le  stanze  adorne  di  verì  e  finti  arazzi,  tutti  eseguiti 
segni  del  Sanzio.  I  veri  in  numero  di  9  furono  tessati  nd 
di  S.  Giorgio  di  Mantova  per  ordine  del  cardinale  Ercole 
zaga;  i  finti  ^e  sono  6,  vennero  pitturati  sopra  tela 
mente  lavorata  a  finto  arazzo,  da  Felice  Campi  mantovano:! 
quali  tutti  trovasi  l' indicamento  nella  Guida  di  Mantova  deItS 
Francesco  Antoldi ,  3.*  edizione,  Mantova  i8ai,  pag.  3otll 
1  finti  sono  copie,  a  quello  che  si  dice,  di  altrettanti  tessuti  ia  i 
e  seta  ,  esistenti  nello  stesso  Ducale  palazzo  ,  cui  furono  II 
l'anno  i63o    nel  sacco  dato    dagli  Imperiali:   ed  essendo  quii 
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Papa  che  avea  ordinato  questa  bella  intrapresa  : 
li  sotto  la  forma  d^  un  fregio  in  bassorilievo  vi 
S  la  storia  di  Leone  X.  Un  abile  bulino  ba  mol- 
0  le  copie  di  questa  storia  compendiata,  scritta 
loiera  degli  antichi ,  la  quale  ci  fa  conoscere  con 
te  Raffaello  avea  saputo  rendersi  suo  proprio  il 
il  sistema  della  scultura  istoriografica  della  co- 


7raiana. 


ita  riunione  di  composizioni  a   chiaroscuro  rap- 
ano Pentrata  di  Giovanni  de^Medici,  legato  a  Fi- 
dopo  la  morte  di  Lorenzo   suo  padre  :  -«-  la 
ssa  cagionata  in  Firenze  dai  nimici  de^  Medici:  — - 


n  proprietà  della  Regina  di  Svezia ,  alla  morte  di  questa 
>  al  Vaticano. 

lano  pure  si  conservano  varj  di  questi  Arazsi ,  de'  quali 
sono  nell'I.  R.  palazzo  di  Corte ^  rappresentanti  —  hsk 
ae  dello  storpio  nato  —  Il  Pasciie  oves  meat  —  La 
I  Anania  —  Il  sacrificio  di  Listrì;  forse  di  quelli  stessi 
)  in  Mantova ,  trasportati  qui   dal  cessato  governo   fran- 

bellissimi,  con  intesta  in  alto  l'arma  della  casa  Imp. 
a  sono  posseduti  dal  conte  Gaetano  Melzi ,  appassionato 
ore  di  ottimi  libri.  Questi  furono  regalati  dall'imperatrice 
*ercsa  al  conte  di  Firmian ,  alla  morte  del  quale  essendo 
le  cose  sue,  capitarono  essi  nelle  mani  di  un  rigattiere^ 
li  vendette  al  sullodato  signor  Conte.  Sono  di  difTeread 
ni»  e  rappresentano  —  La  morte  di  Anania  —  Il  sa- 
li Listri  —  Il  Pascile  oves  meas  *—  La  predicazione  di 
I  ^.  La  pescagione  miracolosa  —  La  guarigione  dello 
nato  —  L'accecamento  di  Elima.  La  freschezza  e  l' ar- 
ia colori  che  si  ammirano  in  essi  li  rendono  a  parer 
otto  questo  rispetto,  su[)criori  a  quanti  altri  ne  abbiamo 


mici  :  —  la  condanna  a  morte  di  coloro  eh 
cospirato  contro  li  Mudici';  —  la  strage  deg 
di  Prato  :  —  Giovanni  du'  Medici  ricbiamato 
dotto  nel  suo  palazzo  fra  le  acclamazioni  deVit 
il  ristatki  li  mento  dell'antico  governo:  —  il 
Giovanni  de'  Medici  che  si  reca  al  Conclave 
morte  di  Giulio  II  :  —  l'elezione  dello  stesso 
fìcato  sotto  il  nome  di  Leone  X,  nell'atto  di  r, 
omaggi  del  sacro  Collegio. 

Questi  contorni  istcssi  racchiudono  un'altri 
di  soggetti  tratti  dal  Vecchio  e  Nuovo  Tcf 
applicati  e  composti  nella  medesima  maniera, 
lo  stesso  gusto  di  fregio  in  bassorilievo. 

Volendo  giudicarne  dal  poco  legame  che 
queste  composizioni ,  siamo  portati  a  presu 
Raffaello  in  una  tale  rinniooc  di  oggetti  purai 
corativi ,   avrà  dovuto   fare  un  grandissimo    i 


-  *  l'are  che  l'autore  cada  qui  in  ingaono.  Nessano 
mone  dcijio  il  ritorno  dei  Medici  nel  tSia:  ma  qui 
senta  il  sii|)plizio  di  quei  partigiani  de'  Medici  che  fi 
a  morte  dopo  il  lìgi  ,  cioi  dopo  la  seconda  cacciaU 
M,  per  avere  ordito  delle   trame  iu  loro  favore;    ai  i 
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ictizxi  e  di  pensieri  leggieri  sfuggili,  per  cosi  dire,  daHa 
tta  penna  feconda ,  siccome  germi  di  composizioni  più 
nportanti,  e  che  noi  vediamo  sviluppati  da  lui  poscia 
t  più  grandi  opere.  Questo  è  ciò  appunto  che  farà 
sDsare  il  semplice  titolo  di  questi  soggetti ,  quando 
mni  di  essi,  che  noi  faremo  particolarmente  osservare, 
o  ne  of&issero  la  prova. 

Questo  secondo  fregio  adunque  si  compone  d^i  se« 
enti  soggetti:  Giuseppe  condotto  alla  presenza  di  Fa« 
me  ^  — «  il  passaggio  del  Mar  Rosso  ^  — -  Mosè  che  ri* 
re  le  tavole  della  Legge  ^^  *-«  PAnnunciazione^  ^— 
su  Cristo  che  dà  le  chiavi  a  S.  Pietro  ^^  — -  la  Pe- 
igione  miracolosa  ^^  — •  Gesù  Cristo  risuscitato,  che 
orna  a  Gerusalemme;  — -  S.  Paolo  che  si  separa  dai 
rerdoti  di  Efeso  ;  — «  S.  Paolo  tradotto  dagli  Ebrei 
lanzi  a  Pesto;  —  alcuni  Corintii  che  ricevono  il  bat« 
imo  ^  — ^  la  caduta  di  Simone  il  mago  ;  *—  S.  Paolo 
Efeso;  ^^  gli  Israeliti  che  comperano  il  velo  del  ta« 
macolo  ;  —  Gesù  Cristo  in  mezzo  agli  Apostoli;  -^^  il 
nfizio  della  Messa;  -«-  alcuni  sacerdoti,  diaconi,  ed 
ri  ministri  delP  altare. 

Noi  ignoriamo  quanto  tempo  fosse  necessario  per  la  Deiu  «oru 

•  1*11**  ••       T^*         1  1    •  11         incontrarooo 

mazione  dei  dodici  arazzi  in  l^iandra,  ed  in  qua!  e-  c«rtoQi  dia 
ca  precisa  giugnesscro  a  Roma:  è  probabile  per  altro   *^  ^' 
e  ciò  avvenisse  dopo  la  morte  di  Leone  X,  che  succes- 
un  anno  dopo  quella  di  Raffaello.   Se  questo   ebbe 


I  Soggetto  esattamente  ripetuto  Delle  Logge. 
>  Esatto  ripetimento  del  Pascite  oves  meas  Io  uno  dei  Car- 
ù  per  gli  arazzi. 
^  Pare  che  sia  questo  lo  schizzo  del  Cartone  già  descritto. 

aS 
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Iqogo  sotto  il  pontificato  del  suo  successore  Adriano  Vl^y , 
il  quale  fu  tanto  singolare  per  la  sua  indifferenza  n^j 
arti ,  si  può  credere  in  allora  che  si  sarà  trascnrato 
reclamare ,  e  di  far  ritornare  a  Roma  i  Cartoni  di 
faello  che  erano  i  veri  originali  di  queste  belle  comi 
zioni ,  e  coi  quali  sarebbe  stato  tanto  giovevole  di 
confrontare  le  loro  copie.  Quello  che  è  certo  intanto 
è  che  a  Roma  non  ne  ritornò  giammai  un  solo  penOii 
Dessi  Cartoni  erano  stati  tagliati  ciascuno  ^  in  pani 
chj  pezzi  perpendicolari,  probabilmente  per  la  comodili 
degli  arazzieri.  Terminato  che  fu  il  lavoro  ^  restaroM 
dimenticati  nelle  fabbriche,  fino  a  che  Carlo  I,  K 
d^  Inghilterra  li  comperò.  Vennero  dapprima  conserta 
in  una  cattiva  cassa  nel  palazzo  di  Whité«Hall,  doi^ 
qualche  volta  si  facevano  vedere  riunendone  i  loro  peui| 
e  le  turbolenze  del  regno  di  questo  principe,  amic^ 
delle  arti ,  e  la  sua  fine  tragica ,  avranno  impedito  4 
rendere  a  questi  preziosi  frammenti  V  onore  ch^essi  m^ 
rilavano.  Questi  trovavansi  ancora  fra  li  numerosi  e  fl^ 
pcrbi  quadri  della  sua  collezione^  e  quando  venoetolÉ 
messo  alla  pubblica  asta ,  Gromwel  diede  ordine  di  oM 
pcrarll  ^  e  così  gli  ha  conservati  all^  Inghilterra.  Sotto  i 
re  Guglielmo  furono  finalmente  raccolti  e  rimessi  da 
senno  nel  primiero  stato  ^  Io  che  si  fece  distendendo! 
sopra  una  carta  rinforzata  e  preparata  sul   canevazzo 


I  Egli  mori  nel  i5a3 ,  dopo  un  regno  di  3o  mesi  e  i< 
giorni  ;  e  come  dice  il  Vasari ,  Fìta  dì  Giulio  Romano ,  Uni 
4'°>  pag»  33 1,  né  di  pitture,  o  sculture,  né  d'altra  con 
buona  si  dilettava:  per  cui  (vivente  Adriano)  gli  artefici  più  ec 
celienti  furono  poco  meno  che  per  morirsi  di  fame. 

a  Vedi  Ricbardsou ,  traduzione  francese  ecc.  lom.  a.*,  pi( 
4^7  >  e  4<^i. 
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*  JBbecandone  qnelle  piccole  alterazioni  locali,  che  il 
'ko  colom  area  potato  sofferire.  Venne  costrutta  espres- 
fenenle  una  bella  Gallerìa  nel  palazzo  d^Hamptonconrt 
er riceverli y  dove  fiirono  incorniciati,  appesi,  e  gnar- 
tà  eon  tntte  le  precanzioni  che  bastano  a  garantirli 
De  inginrie  dell^  aria  e  dell'  unudità.  Fnrono  traspor- 
i  per  qoalche  anni  al  palazzo  reale  di  Windsor ,  e  di 
i  ritornarono  nel  palazzo  d^Hamptoncoort,  dove  pare 
Hmirano  presentemente  *• 


ffr      ■ 

*  Begli  altri  Gbrtom  originili  di  RafEidlo,  die  dsvcmo 
d'oandati  in  Fisodra  con  qndli  che  oonservansi  ad  Hampton* 
■t  non  si  è  potuto  avere  mai  alcuna  notizia ,  almeno  di  on  al- 
laniero  ;  per  coi  pare  si  possa  eroderò ,  siano  em  andati  per- 
1,  o  trovinsi  sepolti ,  dio  sa  come ,  ìk  ove  servirono  aUa  tssii- 
a  ^degli  Arani.  Oltre  a  qae'  fìrammenti,  onde  parla  il  RiAard- 
kr-a  peg.  460 1  che  capitarono  nelle  mani  di  soo  padre ,  appar- 
ai Cartoni  della  Strage  degU  Innocenti,  M  Presepio^ 
ìraùone  dei  Magi  e  d'altri  ;  noi  ricorderemo  che  in  In- 
appresBo  Prìnce  Hoare  esq.  ritrovai  il  meno ,  o  la 
ile  parte  di  quello  rappresentante  la  ^iCnoge  ^g^  Inno-- 
W;  ed  alcuni  frammenti  della  medesima  composizione  prearo 
rib^ttista  LoDsdale. 

Mr  opera  inglese  intitolata  Dihdin  JEàes  Alihorpianm^  die 
MB  il  seguito  della  famosa  Biblioteca  Spenceriana,  fu  dato  a 
(  Il  y  del  voL  i.^,  r  intaglio  eseguito  da  Worthington  sul 
agno  di  Satchwcll,  d^una  testa  femminile  maraTÌgliosamente 
pala  da  Raffaello  nello  stesso  cartone  della  Strage',  fram- 
Mo  die  fu  comperato  in  Roma  dal  primogenito  Spencer 
iofgìo  Giovanni. 

Idia  descrizione  dei  quadri  componenti  il  gabinetto  del  signor 
Abel,  ministro  delle  città  anseatiche,  Parigi  i8a49  Icggesi 
Ni*  9  ®  ^->  sotto  ai  numeri  io  e  11  T  indicamento  di  due 
M  frammenti  degli  stessi  cartoni ,  rappresentanti ,  l'uno  il  busto 
<  Oda  donna  abbigliata  alla  romana  ;  l'altro  due  teste  d'uomo  di 
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▼oro  e      De  Piles  ci  dice  che  Bernardo  Van  Orlay  diBni^ 
lUAru*  selles ,  Michele  Goxis  di  Malines ,  ed  altri  Fi 


differente  eU  ;  li  quali  due  pezzi  furono  Tendati  jAlTaita 

in  Parigi  verso  il  i8ia  da  un  amatore ,  che  gli  ayea  nccoUi 

sieme  a  diversi  altri. 

Fra  le  molte  copie  che  si  eseguirono  in  varj    tempi  dei 
toni  di  Haroptoncourt  9  furono  molto  celebrate  qodle  operale 
Giacomo  Thorhhill ,  il  quale  li  copiò  di   grandena  naturale  » 
poi  li  ricopiò  colla   proporzione  d*un  quarto:    e  queste  copie 
consiervano  nel    palazzo    Sommerset   in    Inghilterra.   Lo 
Thomhill  dipinse  sul  Duomo  di  S.  Paolo  in  Londra    V  Jt 
mento  di  Elima ,  il  Sacrificio  di   Idstri  e   la  Predicaziome 
S.  Paolo. 

Molti  furono   quegli  incisori  che   pubblicarono  questi 
coir  intaglio  ;  ma  tutti  vengono  ora  superati  dall'espertissimo 
lino  del  sig.  Tommaso  Holloway>   il  quale  ha  cominciato  a 
segnarli  e  ad  inciderli  nel  i8oo>  e  ne  ha  giÀ  pubblicato 
veramente  maravigliosi  all'  occhio  del  critico  e  dell'  amatore^ 

Alcuni  altri   dis^ni  predisposti    da  Raffaello  all' esecuzioot 
altri    Cartoni    per    Arazzi    si   conservano    qua   e   lÀ  in  di! 
gallerie,    i  quali  meritano  particolarmente   d'essere  coi 
studiati  da'  giovani   artisti.  Il  Richardson  nel  tom.  t.o,  della 
opera  Essai  sur  la  iJiéorie  de  la  peinture  ricorda  a  pag.  35 1 
disegno  originale  di  Raffaello,    rappresentante   la  Discesa 
Spirito  Santo  nel  giorno  della  Pentecoste ,    eh'  era  posseduto 
suo  padre ,  e  oh'  egli  afferma  essere  stato  intagliato  da  Mi 
nio ,  ma  che   il  Bartsch  invece  attribuisce  a  Giacomo 

Tre  altri  di  questi  primi  disegni  o  sludj  preparatori  di  Raffilili 
furono  intagliati  da  Gio.  Teofilo  Prestel,  e  da  lui  pubblicati  • 
Norimberga  nel  1780,  che  ciascuno  può  vedere  nel  voliune  ckt 
poru  per  titolo  Desseins  des  meilleurs  peintres  d'Italie^  étJB^ 
lemagne  et  des  Pay-Bas  eie. 

11  sig.  Giuseppe  Yallardi  di  Milano  nella  sua  raccolta  di  di- 
segni originali ,  che  da  alcuni  anni  va  formando  con  grande  amo- 
re e  dispendio,  ne  consei^a  alcuni  di  quelli  operali  per  arau» 
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stati  in  Roma  a  stadiare  sotto  Raffaello  furono 
i  o  da  lai  stesso,  o  da  Leone  X,  di  sorvegliare 
tomo  in  Fiandra  Popera  degli  arazzi  >.  Questo 
igeva  effettivamente  una  doppia  cura^  lapi&im- 
delle  quali  era  quella  della  fedeltà  nelP  espres- 
le  fiorme ,  dei  caratteri  e  dello  stile  del  disegno. 


b«  e  da*  suoi  scolari.  Tra  questi  sono  d^i  di  parti- 
usione  due  eseguiti  sopra  carta  di  qoe* tempi»  a  pen* 
itro  e  lumeggiati 9  e  d'una  bella  oonservaiione.  Il 
mgo  piedi  parigini  i  e  lin,  3 ,  tà  alto  polL  8  e 
ippresenta  la  Storia  del  cavallo  di  Troia  ^  come 
Virgilio,  nel  secondo  libro  à^ Eneide.  Quantun- 
cornice  di  questo  disegno  si  riconosca  la  mano  di 
l  Yaga,  tuttavia  si  vede  con  sicurena  che  il  soggetto 
fu  composto  e  disegnato  dal  Sanzio;  il  quale  sollecitato 
Boo  I  >  re  di  iFrancia ,  affinchè  gli  disq;nasse  alcune 
ini  da  fare  eseguire  in  arazzi ,  occupato  com'era  in 
opere 9  ne  avrà  schizzato  i  pensieri  di  tutti»  disegnalo 
izione  di  alcuni,  ed  affidatone  il  compimento  a' suoi 
deli  esecutori  de'  suoi  inventi.  Questo  disegno  apparte- 
•rima  a  Giulio  Glovio,  di  cui  parla  il  Lanzi  voL  4«S 
siccome  si  sa  dal  nome  scrìttovi  di  dietro  ;  passò  di 
«re  della  principesca  famiglia  Albani  di  Urbino ,  presso 
itenevasi  opera  di  Raffaello;  e  questa  il  regalò  sul  fi- 
secolo  XYIII  al  conte  y  generale  Giuseppe  Lecbi,  il 
e  la  sfortuna  di  perderlo  nel  1799  per  le  calamità  pon- 
ili soggiacque  la  sua  casa  ;  e  capitò  da  ultimo  nelle 
sullodato  sig.  Yallardi.  Il  secondo ,  lungo  piedi  i,  poli. 
9  ed  alto  I  e  a  rappresenta  il  Bambino  Gesìi  portato 
oSe  nel  Tempio  da'  suoi  genitori  y  soggetto  copiato  da 
•mano  da  quello  stesso  dipinto  da  Raffaello  per  uno  degli 
La  stessa  maniera  del  primo.  Giulio  dipinse  inoltre  que- 
soggetto  in  un  quadro  a  olio  9  che  si  conserva  nel  Lou- 
irìgi ,  e  si  trova  intagliato  nel  Gabinetto  di  Crozat. 
égé  de  la  Vie  dcs  Peintres ,  pag.  170. 


cliezza  e  la  perfezione  ;  giaccliO:  le  fabbrtclic 
tempo  impiegavano  molte  fila  di  seta,  d''oro  e 
to.  Egli  è  facile  il  figurarsi  quale  sensazione  e 
produrre,  allorquando  comparvero  in  Roma  qui 
zi ,  in  tutta  la  loro  freschezza,  e  cou  tutto  Io  s 
delle  loro  Unte.  Il  Vasari  ne  parla  con  entus 
questo  lavoro  ,  dice  egli ,  pare  il  prodotto  d'un 
prannalurale  piuttostochò  dell'  industria  umana 
si  può  a  meno  di  maravigliarsi  in  veggetidu  c( 
semplici  Siasi  possa  giugncre  ad  eseguire  tati 
minute  parti  delle  figui-e,  e  tutta  la  morbide: 
(.arni  e  tutti  quegli  accessorj  di  piante ,  di  ani 
cdiiìzj ,  cui  l'occhio  ingannato  prende  per  l'c 
pennello. 

Malgrado  eiù  che  la  novità  della  cosa  dùvetl 
gnere  naturalmente  allora  al  sentimento  dell' 
zionc,  bisogna  convenire  che  pur  anche  dopo  b 
parecchie  parti  di  queste  opere  sono  atte  a  | 
una  specie  d'illusione  che  la  stessa  pittura  ne 
gliercbbe.  Tale  illusione  risulta  dalla  natura,  e  | 
in  un  modo  più  chiaro  ,  dal  materiale  dc'proce: 
tivi  della  arazzerla  ,  la  quale  per  rispetto  a  t 
elle  consiste  in  drapperie,  stoffe,  abbigUamenti, 


Mi  copiarle  le  slesmsiiiié  gostaaze,  onde  sono  Tonnati 

[imoddK  in  natura.  Lo  stesso  diremo  delle  armatore , 

Me  eorane  y  degli  scndi  e  d^altri  oggetti  pertinenti 

flufiiia  antica,  nella  cni  esecnxione  entrano  le  so- 

metaniche.  Ella  ò  cosa  singolare ,  che  nessnna 

di  colori  pittorici  potrebbe  disputarla  per  Teffetto 

'fflosione  in  tutti  questi  oggetti ,  colP  uso  dei  fili 
d^oro  o  d^argento,  i  quali,  a  parlar  rettamen- 
*i  fi  rendono  la  imitazione  identica. 
-Qnihdi  anche  di  presente  tutte  queste  psirti  degli 
hnal  hanno  conservato  una  forza  di  tono ,  e  d^effietto 
iprendente;  nel  mentre  che  il  restante  ha  dovuto  pro- 
re per  la  sola  azione  del  tempo  ^&  o  meno  di  sca- 
■ento.  Alcune  parti  del  colore  ndle  carnagioni ,  e 
ffi  oggetti  chiari  soprattutto,  ne*  quali  si  sono  in^ie« 
li  le  fila  di  seta ,  sono  decadute  j  e  da  ciò  provenne 
ìfUk  luoghi  una  mancanza  d' armonia,  cagionata  dal 
Mnsto  delle  altre  parti,  nelle  quali  alami  colori  mi« 
bili  hanno  conservato  tutto  il  vigore  del  loro  tono 
■dtivo. 

Qualunque  siano  per  altro  li  cangiamenti  soprawe* 
ti  per  tali  cause  nell*  accordo  di  questi  arazzi ,  essi 
o  però  sempre  uno  dei  moiiumenti  che  manife« 

nel  modo  pia  luminoso  la  forza  e  la  vastità  del 

di  Raffaello. 


La  sala  detta  di  Costantino  è  la  prima  e  la  pia  grande  s>i*  4»  Cosra 
tutte  quelle  cui  nel  Vaticano  Raffaello  diede  il  suo 
me.  Abbenchò  dessa  sia  stata  dipinta  dopo  la  sua 
arte  da  Giulio  Romano ,  e  da  alcuni  altri  sicuramente 
[la  sua  scuola,  non  abbiamo  potuto  tralasciarne  la 
K^rizione  ira  quelle  de'  suoi   ultimi  laYOri.  Primiera* 
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menle  egli  è  certo  <  che  dopo  il  Breve  di  Le<Hìe  X) 
Raffaello  non  solo  avea  fatti  li  disegni  delle  sae  prìnci^ 
pali  pittare ,  tna  oltre  ai  progetti   da  lui  dati  de^  rdi* 
tivi  ornamenti  ^  avea  di  già  messo  mano  ad  alcon  sof{. 
getto  di  qnesto  insieme,  siccome  lo   testificano  le  dai^ 
belle  figure  allegoriche ,  onde  parleremo  fira  breve,      é 

La  sala  di  Costantino ,  oppure  li  soggetti  che  deoÉ 
rinchiude  fanno  scorgere  chiaramente  il  sistema  ism 
ricoHillegorico  in  relazione  colla  storia  della  Santa  Sedei 
che  Raf&ello  non  ha  cessato  mai  di  seguire  e  di  ^etlnan 
nelle  sue  composizioni  del  Vaticano  dopo  aver  termina^ 
la  sala  della  Segnatura.  ( 

Abbiamo  già  fatto  osservare  poco  prima  ^  che  li  qniM 
tro  soggetti  della  sala  seguente  non  sono  altro  che  alM 
gorie  istorìche ,  onde  V  oggetto  ,  siccome  quello  di  og^ 
allegoria  ,  è  di  far  vedere  una  cosa  sotto  la  figura  di 
altra:  e  per  tal  modo  alcuni  fatti  particolari  del  tei 
e  della  storia  de^  pontificati  di  Giulio  II  e  di  Leone 
furono  dipinti  dal  pennello  del  Sanzio ,  sotto  i  titoli 
le  apparenze  di  fatti  tolti  o  dai  Libri  santi  y  o 
Storia  antica. 

Neir  ultima  sala,  o  quella  di  Torre  Borgia ,  la  politica 
della  corte  di  Roma  non  poteva  tralasciare  di  celebra 
la  munificenza  di  Carlo  Magno  verso  la  Chiesa.  Per  b 
stessa  ragione  vediamo  nel  peristilio  della  Basilicali 
S.  Pietro  collocate  di  riscontro  dalPuna  e  dalP  altra  paiW 
le  statue  equestri  dei  due  principali  benefattori  delk 
Chiesa  romana ,  Costantino  e  Carlo  Magno  ;  per  la 
stessa  ragione  conveniva  che  la  prima  delle  sale ,  per 
corrispondere  alP  ultima ,  contenesse  la  storia  del  primo 


»  Vasari y  Fita  di  Raffaello ,  tom.  3.%  p»g.  aia. 


BpenUir  romano  che  abbracciò  il  cristianesimo ,  e  che 
appone  arere  donato  Roma  al  papa  S.  Silvestro, 
hìma  di  parlare  di  questi  soggetti,  de^  quali  dne  soli 
IO 'stati  dipinti  sni  disegni  di  Raffiiello,  conviene  fer- 
ie Fattensione  sopra  due  delle  figure  allegoriche 
C|^  «lesso  ha  dipinte  a  olio,  e  che  formano  una 
Dola  parte  delP  ornato  del  basamento  di  qnesta  gran* 

Tmto  gli  ultimi  anni  di  Raflaello ,  un  pittore  rene-  FigmdénaGii 

IO  ,  Sebastiano  del  Piombo,  V  ingegno  del  quale  cer-  nvaia. 

Bsi ,  siccome'  racconteremo  pia  innanxi ,  di  opporre   imugvmt  a 

■elio  deU^  Urbinate ,  avea  immaginato,  per  ignorania 

fresco ,  di  sostituire  la  pittura  a  olio  sopra  intonaco. 

hello  ugualmente  esperto  nelle  due  maniere  di  di* 

pre  ,  volle  pur  fare  la  prova  della  nuova  maniera  ^ 

avea  stabilito   d^  usarne  per  le  pitture  della  sala  di 

(tantino ,  il  perchè  gli  intonachi  vennero  preparati 

Iqnesta  intenzione.  II  Vasari  ci  dice  ' ,  che  il  suo- 

b  non  corrispose  alle  speranze  che   si  aveano  di 

r  novità  \  e  più  tardi  Giulio  Romano  per  dipingere  la 

liglia  di  Costantino ,  fece  gettare  a  basso  il  vecchio 

luco,  e  ritornò  alle  maniere  ordinarie  dello  a  fresco. 

Fottavia  susistono  ancora  nel  basamento   di   questa 

I  due  belle  figure  dipinte  a  olio  da  Rafifaellp ,  e  che 

fiirono  sicuramente  come   un  saggio  della  maniera 

I  voleasi  sperimentare.  U  tempo  ha  provato  sopra 


sYMarì,  yUa  di  Giulio  Romano  y  tom.  4.^  pag.  33 1  ; 
s  afierma  pure  che  le  due  figure ,  onde  parla  qui  lo  Storico , 
I  state  dipìnte  da  Giulio ,  e  dal  Penni  ;  ma  da  periti  cUU'arte 
ì  giudicate- di  mano  dd  Sansio. 


] 


queste  opere ,  siccome  V  ha  fiaitto  sa  qaeUe 
che  la  pittura  a   olio  s^  annerisce  sopra  gb 
ne*  cpali  entri  la  calce. 

Ad  onta  di  gì&  ^  e  che  il  loro  tono  abbrunato 
Parmonia  in  questa  sala  con  quello  degli  a  fineadn,  lei 
figure  di  Ra&ello  sono  ben  conserrate  sotto  altri 
ti.  Esse  sono  d^una  dimensione  oltre  il  naturale,  e 
presentano  la  Giustizia  e  la  Glemenxa»  La  prima 
servabile  per  un*  acconciatura  di  panneggiamento 
e  grandioso,  per  una  posa  ed  un  atteggiamento 
tissimi.  Ha  la  testa  rivolta,  e  la  sua  rista  si  dirig 
la  bilancia  che  tiene  con  una  mano,  mentre  tiene  V 
appoggiata  sul  lungo  collo  d*  uno  stmsso   che  ie^ 
d*  accanto.  Qoale  fu  mai  la  ragione  che  ha  fatto 
alla  Giustizia  lo  struzzo  per  attributo  ?  * 

*  Supposero  gli  antichi  che  lo  strano  avesse  la  pai 
di  dimenticarsi  &cilmente  anche  delle  più  care  affiaionL 
con  porlo  a  canto  della  Giustizia ,  avrebbe  volato 
lo  spoglio   di  prevensioni  e  di  riguardi ,   che  tanto 
alla  rettitudine  de^  suoi  libramenti  ? 

Intorno  a  questa  figura,  ci  scrìveva  T ottimo  Missirìm; 
ft  Fu  r  ultima  opera  eseguita  da  Rai&eUo.  Ma  ,  quuitnn^i 
sta  pittura  sia  sempre  in  sé  grande  e  bellissima,   con  aH» 
EÌoso>  e  dolce  espressione,  tuttavia  li  grandi  Maestri  éàSi 
hanno  scorto ,  eh'  essa  lascia  desiderare  il  compimento  di 
purità  e  squisitezza,  che  nelle  altre  opere  del  Sanzio  a^i 
e  specialmente   quella   giudiziosa   misura ,   eh'  ci  tenne  m 
E  trovandomi  io  col  sommo  Canova  ad  esaminare  qodla] 
ei  meco  prese  ad  esclamare  :  Beato  Raffaello  a  cui  la  stessa  i 
immatura  fu  un  benefizio  del  Cielo!  La  sua  benigna 
tolse  per  tempo;    e  già  il   suo  mento  e   la  sua  celebrità 
giunti  al  somma  Me  già  meglio  ei  dipinger  potea,  eh' ei  si  < 
se  fattoi  né  più   cose  un  artista    anche  vecchissimo   pon 
delle  sue  :  avvegnaché  le  solo  Yergioi  eh'  ei  ritrasse 
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ffon  iUnamo  bisogno  di  fare  la  stessa  dimancla  siil« 
ipello  che  trovasi  ai  piedi  della  Clemensà  ;  giacchò 
esto  simbolo  ò  il  solo  che  la  caratlcrizzi,  quantunque 
he  sensa  di  esso  la  fignra  sola  si  farebbe  riconoscere 
qndlo  dbe  è,  all'ingenuità  del  suo  contegno,  e  aD^a* 
della  sua  fisonomia. 

cone  X  avea  premura  di  voler  terminare  le  pitture  ^**f^^l^^ 
I  sala  di  Costantino,  e  Raffaello  avea  pure  buonissi-  Cmubiìm. 
ragioni,  come  lo  si  vedrà ,  per  soddisfare  alla  tolontà 
Papa.  Pare  eh'  egli  stasse  disponendo  tutti  li  mate* 
di  questa  grande  e  nuova  intrapresa ,  nel  mentre 
lavorava  dietro  alla  Trasfigurasione ,  V  ultimo  de'suot 
3ri  a  olio ,  e  che  sicuramente  lo  impedi  di  termi- 
ì  li  disegni  della  sala  di  Costantino, 
jbattro  grandi  soggetti  relativi  alla  storia  del  primo 
aratore  cristiano  doveano  occupare  le  quattro  facce 
[aesto  vasto  luogo  ;  cioè ,  la  sua  Visione  celeste ,  la 
battaglia  contro  Massenzio ,  la  Cerimonia  del  suo 
■limo  e  la  Donazione  di  Roma,  ch'egli  fece  al  Papa. 
te«  che  Raffaello  si  sia  occupato  di  questi  soggetti 

viti ,  anche  lunga  di  qualunque  pìUore.^  Egli  pare  la  perfe- 
I  delle  ani>  dell'ingegno  e  della  mano  avesse  un  limite  pre- 
li  Rafiàello  lo  toccò,  e  vivendo  ancora  potea  eccederne  il 
lae;  perchè  parmi  da  alcun  che  di  questa  fignra  della  Giu- 
li ch'olii  avria  corso  pericolo  col  raffrontarsi  sempre  colle 
iviglie  anteriori  del  suo  divino  pennello.  Cosi  ^li  lasciò  tutto 
ttOy  e  non  ebbe  torto  il  Bellori  di  dire,  che  non  mosse 
linea  ignobile  ;  non  palesò  mai  vii  pensiero ,  sollevando  ogni 
»  suo  alla  dignità ,  alla  grazia  >  alla  bellezza.  » 
prdeode  da  molti  eh'  egli  stesso  Raffaello  dipingesse  nel 
«imo  modo  ancora  la  testa  del  S.  Urbano  ,  che  quivi  vcdcsi 
xmiomo  del  quadro  principale. 


a>  396 

nelP  ordine  da  noi  accennato ,  il  quale  è  pnre  V  ordine 
cronologico  dei  fatti.  Vedremo  ch^egli  fece  li  disegni 
due  primi  ^  il  perchè  potremo   conseguentemente 
prendere  le  loro  pitture  nel  numero   delle  sue  O] 
quantunque  desse  siaiio  state  eseguite  dopo  la  sua  m< 
Ma  noi  ci  crediamo  dispensati  dal  far  menzione  d( 
due  altre,  cioè,  del  Battesimo  e  della  Donazione, 
per   attribuirne  e  P  invenzione  e  P  esecuzione  a  Gii 
Bomano  e  a  Francesco  Penni  ,  li  due  legatarj  del 
zio.  II  Vasari  <  li  nomina  in  fatti   tutti  e  due  \  e 
associa  nei  lavori  di  questa  gran  sala ,  le  cui  inveì 
nij  aggiunge  egli,  sono  douute  in  gran  parte  a  Bqffa 
Queste  parole  concordano  benissimo  colla  esistenza 
due  disegni ,  onde  noi  terremo  parola  :  ma  confei 
in  pari  tempo  quello  che  indicano  il  genere   e  la 
posizione  del  Battesimo  di  Costantino  e  della  Domi 
ne ,  cioè ,  che  questi  due   soggetti  furono   per  ini 
r  opera  dei  due  legatarj ,  e  probabilmente  di  uno 
Siccome  egli  è  indubitabile  che  la  Visione  e  la 
Battaglia  occuparono  il  pennello  di  Giulio  Romano 
Io ,  cosi   è  probabilissimo    che   Francesco   Penni 
da  solo  messo  mano  ai  due  altri.  Il  Battesimo  che 
la  data  '  del  i524 ,  e  così  pure  la  Donazione  rap| 
sentano ,  secondo  P  uso  allusorio   seguito   da  Rafia 
nelle  altre  pitture  di  queste  sale  ,  il  papa  S.  Silvei 
sotto  la  figura  di  Clemente  VII  *. 


1  Vasari  ,  Fìia  di  Francesco  Penni ,  tom.  3.o,  pag.  387.  i 

3  Bellori,  Descrizioni  delle  Immagini y  ecc.,  pag.  lao.      k 

*  Quantunque  di  questi  due  quadri  co* quali  vennero  compm 

le  piUure  della    sala  di  Costantino ,  non  sìansì  conservati  i  pfi^ 

disegni  di  Rafiacllo  ,  alla  cui  mancanza  appoggia  lo  storico  frm 

ccsc  la  sua  asserzione,  che  non  siano  cioè  stati  preparati  da  Bd 


> 
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Egli  è  certo  che  li  due  più  belli  sonétti  della  sala  di  ▼>"Soti«  eeitn 

itino  ebbero  Rafiaello  per  autore  j  e  fbrono  di-  — 

iti  sili  disegni  che  ne  avea  lasciati.  Richardson  parla^  F/«m.  jtfmià 
le  avendolo  veduto  ' ,  del  disegno  della  Visione  ce* 
j  fatto  a  penna  da  Raffaello ,  acquerellato  e  lumeg« 
;  e  ne  indica  le   differenti   gallerie  per  le  qoali  è 
ito  prima  d^  ornare  il  gabinetto  del   duca  di  De* 
ishire. 

RaffiieDo ,  in  questa  composizione  ha  preso  per  mo- 
lto del  suo  soggetto  j  quello  in  cui  V  imperatore 
a  suoi  soldati.  Sempre  fedele  osservatore  dei  costo* 
deir  antichità  egli  ha  saputo  con  grandissima  abilità 
iformarsi  ai  modelli  dei  bassirillevi  della  colonna  Tra« 
i,  o  degli  archi  trionfali  j  che  ci  offrono  si  di  spesso 
'atto  di  parlare  ai  soldati ,  atto  presentato  pure  sopra 
quantità  di  monete  imperiali.  Costantino  ò  figurato 


h  probabilissimo  che  il  Sanzio  ne  avesse  di   già  disposto 
irate  le  invenzioni,    siccome  affermano  il  Taja    nella  sua 
izione    del  Palazzo  Apostolico ,   il  Fca  in  quella   di  Bo~ 
9  il  BeDori  in  quella  delle   Immagini ,  e  molti  altri  ;  i  quali 
t^  accordano  ad  attribuire  Y  esecuzione  dell'  uUima  pittura , 
Donazione y  a  Rafiaello   del   Colle;   e  giudicasi   per  rispetto 
eseguimento   di   gran  lunga    superiore   alla  terza ,    il  Bat^ 
y  operata  dal  Penni.  Ambidue    queste   pitture    furono   di- 
tte ed  incise  da  Francesco  Aquila  nel  i^qq  ,  assieme  a  tutti 
a  freschi  delle  sale  Vaticane  dipinte  dal  Sanzio. 
1  Richardson  ibidem ^  tom.  4*^,  pag.  ii6    e  Bcg.^   dove    sa- 
ite  confrontando  il  suddetto  disegno  onginale    di  Rafiaello 
sdDo  eseguimento  a   fresco  operato  da    Giulio  Romano ,    osserva 
delle  principali  varietà  introdottevi  malamente  per  soddis- 
al    capriccio  degli  allogatori  delle  opere  ;  causa  fatale  il  piìi 
idU  volte  di  fkr  commettere  spropositi  grossolani  agli  artefici  più 
abili! 


]a  testa  dell*  imperatore  e  li  suoi  ocelli ,  dir 
ciclo,  guidano  pure  verso  l'alto  del  quadio  1 
dello  spettatore,  il  quale  vede  con  Costantiac 
raggiante  portata  da  tre  piccoli  angeli,  e  più 
scritte  le  tre  famose  parole  EN  totto  NICj 
questo  ;  ed  ecco  il  vero  soggetto  della 
espressa. 

la  lontananza  si  veggono  alcuni  dei  prioci 
menti  di  Roma ,  ed  alcuni  soldati  che  acc 
accrescere  il  gruppo  di  quelli  cbe  stanno  al 
ringliiera.  Sul  primo  piano,  inferiormente  ali 
veggonsi  due  giovani  portanti  le  armi  dell'  il 
e  dall'altra  parte,  la  figura  grottesca,  d'un  nai 
con  ambe  le  mani  cerca  di  porsi  sul  capo  ut 

DiOerenti  ragioni  si  sono  addotte  per  V  in 
di  (jucsto  estraneo  e  bizzarro  accessorio  :  ma  1 
ne  assicura  cbe  il  disegno  originale  non  pres 
figure  dei  due  giovani ,  nò  quella  del  nano  , 
altri  accessori  riservati  sicuramente  alla  esecu 
pittura  :  e  quindi  pare  cbe  non  se  ne  debL 
coulo  cbe  a  Giulio  Runiauo ,   o  se  si  vno|H 
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U  medesimo  Bellori,  d^ accordo  col  Vasari  per  altri-  Baitagii«diC»« 
ire  a  Raffaello  V  invenzione  e  la   composizione  della  7- 

ttaglia    di  Costantino ,    fa  osservare  che  il  Vasari       jifmUm. 
dpera  la  sola  parola  schizzo  parlando  del  disegno  che 

f  presenta  questo  grande  concetto ,  e  vuol  dimostrare 
questa  parola  non  ne  rende  bastevolmente  V  idea. 
pdrea  Sacchi^  aggiunge  egli,  aver  veduto  in  Bologna 
llisegno  originale,  sul  quale  Giulio  Romano  dovette 
iorare.  Desso  disegno  trovavasi  effettivamente  presso 
tonte  Malvasia  in  Bologna,  dove  fu  ammirato  da  Ri- 


pdso 


n  • 


h 


*  Fedi  Malvasia,  Felsina  Pittrice y  parte  SApsg-  5a3t=:  Bel- 
Descrnione- ecc.  f  pag.  ii5  =:  Rtchardson ,  tom.   4*^  p*g* 


notizie  che  tutti  possono  l^[gere  ne*  sacdtati  autori  intorno 
disegno  originale  dì  Raffaello ,  dì  cui  parìa  il  Qualre^ 
noi  aggÌQgneremo  quelle  relative  ad  un  frammento  del 
Cartone ,  che  deve  essere  stato  estuilo  sul  disegno  istesso 
le  la  composizione  sull'intonaco. 
frammentOy  comechè  molto  guasto  y  è  preziosissimo  y  e 
li  nella  Quadreria  annessa  alla  Biblioteca  Ambrosiana,  in 
con  cristallo,  sotto  al  famoso  Cartone  della  Scuola  éHAte^ 
quale  abbiamo  parlato  a  pag.  81:  fu  es^;uìto  a  matita  nera 
,  ed  è  lungo  piedi  parigini  70^,  polL  3,  lin.  4> 
piedi  3,  poli.  4  e  Un.  9.  Rappresenta  alla  sinistra  dello 
un  gruppo  di  tre  combattenti  a  cavallo 9  che  per  li  pri- 
presentano  a  Costantino ,  due  de'  quali  mostrano  a  lui 
10  mia  testa  recisa,  e  l'iiltro  quasi  di  prospetto  gli  addita 
ciò  caduto  nel  fiume  col  cavallo  :  alcune  delle  parti  prin- 
d*  un  altro  destriero  sopra  al  quale ,  in  atto  di  corsa 
Ijirolgentcsi  un  cotal  poco,  siede  un  guerriero  collo  scudo 
pncdato  »  e  colla  destra  rivolta  su  d' esso  addita  dietro  a 
i  qualche  cosa.  Superiormente  a  questo  mirasi  altra  testa  di 
ifaDo  sopra  cui  un  altro  combattente  tiene  pei  capelli  due  te- 


dardi ,  altri  gli  hanno  già  scoccati  coaL 
posta  riva  s'avanzano  ad  assalirli  per  u 
Noi  abbiamo  avuto  t' opporluiiità  di  i 
frammento  con  un  intendcDtissiino  di  bulle  arti , 
visitalo  le  priacipali  gallerie  d'Europa  ,  ed  osserv 
in  esse  tutti  li  disegni  originali  del  Sanzio  che 
con  tutta  ([ucUa  sicurezia  clie  dalle  ragioni  dell': 
alTcrnmva  apparire  in  questo  tutta  la  msDÌera  di  RafE 
caudolo  partitamentc  vi  li  riconoM^,  egli  diceva , 
di  disegnare  le  cslrcniita  di  mani  e  di  piedi  e  pe 
gni  degli  ocelli  tanto  nelle  figure  che  nei  cavalli, 
prj  esclusivamcDte  della  maniera  di  Raflacllo,  sii 
ogni  capo  acuoia  il  loro  particolnrc ,  che  singolare 
gue.  Quantunque  1'  argomento  sia  molto  diverso  t 
Sruoln  iVjttene  ,  confrontando  tuttavia  la  manien 
di  quello  con  questo  in  tutte  quelle  parti  aingolar:  i. 
è  sempre  lo  stesso,  si  convince  apertamente,  esse 
zioso  frammento  della  mano  medesima  del  Sani 
mente  ;  e  clit  diversamente  pronunciò  su  d'  essa  ,  e 
bene  ,  o  per  altre  mire  pronunciò  un  differente  gi 
vero  che  lo  a  fresco  essendo  stato  eseguito  do  G 
dopo  la  morte  del  Sanzio  pare  cosa  più  probabi 
medesimo  operasse  il  Cartone  sul  disegno  lasciato 
■tro  :  nu  è  altresì  probabile  che  Itallacllo  avesse  p< 
anche  il  Girtone  di  questa  composizione  ,  nella  qa 
vaagtnaziooe  si  sarà  preferibilmente  allettata;  e  qoe 
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mele  soggettò  appartiene  realmente  a  Giulio  Romano, 
ogoa  rendere  a  Raffaello  tutto  intiero  quello  della 
I  grande  eomposisione  istorica  che  esista  in  pittura. 
Toler  credere  al  disegno  originale ,  questa  vasta  scena 
battaglia  sarebbe  stata  più  numerosa  nelle  figure,  più 
jaia  ne'  suoi  aspetti.  La  lontananza  avrebbe  presene 
o  una  catena  di  montagne ,  alle  cui  falde  si  sarebbono 
lati  a  combattere  alcuni  distaccamenti  dei  due  eser- 
i^  lo  che  avrebbe  contribuito,  ampliandone  il  sog- 
to ,  a  dargli ,  mirandolo ,  una  maggiore  estensione. 
bUo  Romano  nella  sua  esecuzione  ha  soppresse 
recchie  di  queste  parti.  Pare   che  abbia  avuto   in 


Ilo  dei  ritratto  di  papa  Giulio  II ,  di  cai  parfesi  a  pag.  aSa, 
la  stessa  misura  del  dipinto ,  ed  il  quale  conservasi  in  casa 
iiiiii  a  Firenze.  Alcuni  hanno  pensato  che  Raffaello  non  si 
le  legato  a  tanta  precisione  di  forare  li  suoi  Cartoni  o  dise- 
p  per  trasportarli  sul  piano  dove  li  voleva  eseguire  in  pitturai 
che  ciò  .si  facesse  da  chi  li  copiava  o  ne  eseguiva  le  com- 
jkioni.  Ciò  potrà  esser  vero  relativamente  alte  pitture  a  olio  ; 
r Cartone  di  casa  Corsini,  operate  dal  Sanzio  per  la  soa  t»- 
a  potrà  aver  servito  allo  scolaro  per  fame  la  copia  ;  nella 
ik  occasione  dallo  stesso  sarà  slato  hucato  per  trasportarne 
h  tavola  esattamente  i  contorni  segnati  dal  maestro:  ed  anche 
caso  nostro  è  giustissima  questa  osservazione ,  perche  Io  sco- 
)  esegui  la  pittura ,  onde  il  maestro  aveva  preparato  il  Car- 
e.  Ma  tuttavia  ò  forza  confessare  che,  essendo  la  maggior 
le  dei  Cartoni  dì  Raffaello  punti  eon  un  ago  sopra  i  contorni, 
i  tteaso  si  servisse  di  questo  metodo  per  trasportarli  sulle  ta- 
I,  tele  o  sul  muro  :  che  se  i  detti  Cartoni  non  si  veggono 
Iti  dello  spolverizzo  che  vi  si  batte  sopra  per  introdurre  il 
0  nei  piccoli  fori  fatti  dall'ago;  bisogna  credere  che  sotto  vi 
case  una  seconda  carta  bianca  ,  la  quale  ricevendo  medesima- 
iile  tutte  le  pnnture ,  servisse  questa  di  spolvero  per  passare  il 
igne  sul  piano  da  dipingere. 

a6 
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animo  eli  rendere  la  composizione  piji  rìnnila  e  jià 
compatta ,  se  ti  può  dirlo ,  quasi  avesse  yolnto  dare  Fi* 
dea  d^  una  mischia  più  confusa.  Quindi  gli  ta  dato  qoil> 
che  volta  il  rimprovero  d^avere  per  tal  modo  rìnsemta 
la  sua  battaglia  sopra  una  sola  linea  in  lunghessa ,  m 
poco  troppo  a  somiglianza  di  quelle  che  la  tcultora  jm^ 
causa  della  natura  ristretta  de^  suoi  mezzi  j  ta  forzM 
di  ùir  vedere  sopra  li  bassirilievi  antichi. 

Nessun  pittore  ha  saputo  meglio  del  Sanzio  imitan 
V  antico ,  non  prendendo  dalle  statue  e  dai  bafsirilici| 
degli  antichi  se  non  ciò  che  conviene  al  genio  della  piM 
tura.  Troppo  spesso  si  cadde  in  errore  volendo  pio^ 
durre  col  pennello  lo  stile  e  II  gusto  della  scultnit| 
o  nel  comporre  quadri  i  quali  non  sono  che  bastt 
rilievi ,  o  nel  dare  al  carattere  del  disegno  quella  ccil^ 
freddezza  propria  tutu  del  marmo  *^  oppure  neUo  i 
tare ,  nelP  acconciatura  de^  panneggiamenti ,  la  d 
delle  pieghe  angolose  e  perpendicolari  di  certe  s 
BaffacUo  dotato  d'  un  sentimento  non  meno  squisito 
quello  che  fosse  il  suo  gusto ,  ha  dato  in  questa  ma 
la  lezione  e  il  modello  della  giusta  via  da  tenersi, 
suno  ha  messo  a  profitto  più  di  lui  gli  esempli  dell'  ai^ 
tica  scultura^  ma  egli  ne  seppe  trasfondere  ne^ suoi  qoaj 
dri  le  tracce ,  le  pratiche  e  lo  stile  corredandoli  però  J| 
tutte  le  cognizioni  e  tutti  i  mezzi  delParte  sua.  j 

Non  è  punto  da  dubitare,  che  gli  ammirabili  bassiii| 
lievi  delle  battaglie  di  Traiano ,  trasportati  alParco  1 
Costantino ,  e  quelli  eziandio  della  colonna  Traiana^ 
non  abbiano  guidato  Rafiaello  nel  concepimento  gene* 
rale ,  come  pure  nelle  idee  particolari  della  sua  Grandi 
Battaglia.  L^  osservatore  vi  troverà  certamente  diversi 
combinazioni  altiute  alle  pure  fonti  delF  antichità  \  e  i 


>  die  analizzasse  (jaesta  grande  composisione ,  6- 
wr  6gura,  gruppo  per  groppo,  vi  scoprirebbe  si- 
lente alcuni  impronti  di  sentimenti  ed  idee,  alcnne 
ngltanze  d'altitudine,  d'azione,  di  espressione:  ma 
UDO  di  parere  che  gli  sarebbe  impossibile  assolu- 
te lo  indicare  in  essa  una  sola  figura  trasportata 
trmì  anticlii  sopra  la  tela  Ìq  maniera  da  far  dite 
Dna  fosse  copia  delP  altra. 

D  quale  deve  essere  nelle  opere  dell'  arte  rimita- 
cbe  poEEono  usare  i  postevi  sulle  opere  de' loro 
Kssori  ^  e  tale  è  (juella  appunto  che  \tn  distinto 
t  gli  uomini  di  genio  in  tntti  Ii  generi.  Questi  non 
Dtrano  co' loro  antecessori,  che  quasi  viaggiatori,  i 
jer  descrivere  un  paese  passano  per  le  medesime 

ritrovano  negli  stessi  luoghi,  e  non  possono  non 
re  alcune  somiglianti  impressioni^  ma  queste  diver- 
te oiodifìcate,  produrranno  immagini  difìTurcnti. 
dunque  possa  essere  il  soccorso  onde  flaflacllo 
iKlar  debitore  alle  opere  dell' autltliità,  egli  è 
Intanto  che  non  vi  avca  trovalo,  siccome  pure  in 

de' moderni  suoi  predecessori,  nullo  modello  di 
imposizione  si  vasta,  sì  comphcata,  sì  mista,  che 
■  essere  la  parola  piìi  propria  ;  e  tuttavìa  quello 
t  maraviglia,  abbenchè  Giulio  Piomaiio  P  abbia  rì- 
ì  un  poco  più  che  nul  comportava  il  disegno  ori- 
^  niente  v'  ha  di  confuso ,  e  1'  occhio  non  v'  ha 
HO  d'alcuna  spiegazione*. 


Iwsta  ittoria  ,  che  sì  lÌDse  dipmla  sopra  un  arazzo,  È  lunga 
Hpìedi  3{  ,  ed  alta  i^  ;  eppure  in  questa  sola  esIciisionB 
f  rappresentato  iu  grandezza  naturale  il  gran  fatto  di  diM 
iHMimi  eserciti  di  cavalli)  e  faDti,  la  ihÌkIiÌu,  i  molti  ac 
f  la  nip«rioriià  del  viacilore,  la  scuoruta  e  l'anuegimieat» 


Eusebio ,  il  tiranno  avea  fatto  preparare  altroi 
stioato  ad  aprirsi  ed  a  rompersi  sotto  i  passi  d 
lino  se  lo  avesse  perseguito  fino  ia  Roma. 
,  Un  bassorilievo  dell'arco  dj  Costaotiuo,  dt 
di  quelli  propriamente  che  furono  eseguiti  a' 
pi  '  e  ,  che  segnano  la  decadenza  deir  arte 
,  tenta  ugualmente  la  diiifatla  dì  Massenzio.  Tu 
cito  ,  fanti  e  cavalieri,  appaiono  sommersi  m 
del  Tevere,  che  sì  vede  personificato  presso  i 
sopra  la  quale  sorgeva,  prima  che  venisse  gua 
gura  di  Costantino  coronato  dalla  Vittoria. 


del  tiraano  coli'  ÌGtera  dìstrmioiie  del  suo  partilo  :  vi 
il  Tevere,  il  ponte,  Ìl  cempo,  il  monte  Mario,  e 
l'aiuto  invisibile  del  Ciclo,  dato  a  Costantino  da 
che  impugnano  Ih  spada  a  favore  di  lui. 

'  E  mirabile,  così  nk  scriveva  il  lodalo  Stg.  tlissi 
battaglia  di  Costaatiuo  ,  clic  non  solo  la  inollitudine 
ivi  poste  sì  combiuano  in  armonia  coli'  assieme  del  q 
Cf  dì  gruppo  vi  fa  un  quadro  a  parte  '  la  quale  bvt 
vriauo  avere  tutti  1Ì  grandi  uiinpositorL  Li  disegni  di 
graudc  parete  riiraUi  dal  Caniuccini  formano  per  t 
galleria  di  composiziom  compiute,  anche  prese  isolali 


!  coA  P  Urbmate  nella  rav  eotnponsìone  è  stato  fe« 
alla  tailiiiuwiaiiie  della  storia  a  a  qadle  dei  mo* 


mUo  che  nm  abbiamo  detto  deUa  generalità  di 
bi  eoopoaSsione,  s'addice  a  eiasciina  deUe  sne  par- 
rai dcscriaione  riuscirebbe  tnttkria  e  troppo  diffi* 
I  anparflua.  È  dessa  nt^  ooneatenÉmehto  di  scena 
oolari,  nelle  qnali  tatti  U  &ròri  dell'  arte  san« 
MI  dei  combattimenti  sono  resi  secondo  fl  8iste« 
li  gnerreggiare  appo  gli  ant^cbi;  sistema  cbe  pre* 
'  di'  aaone  drammatica  dell'arte  qnqllo  che  non 
be  presentemente  la  nnora  tattica  ^  la  quale 
sette  in  moto  che  le  sole  masse.  Anticamente  il 
e  indiriduale  era  messo  più  alla  proni;  un  grande 
lattimento  generale  non  era  soventi  volte  che  una 
anedi  piccoli  combattimenti  personali  ^  che  ri  pos- 
dire  di  corpo  a  corpo.  In  allora  il  genio  dell' ar- 
ì  non  ri  occupava  che  della  scelte  da  &atA  di  tali 
li  particolari ,  per  formarne  l' intiera  sua  compo- 

ffiidlo  in  questa  si  è  mostrato  inlmitebile  colla  va- 
moltitadine  delle  combinazioni  de'  suoi  gruppi  di 
Battenti  j  collegati  all'  insieme ,  e  che  se  ne  stac^ 
i  fiuillmente  colla  diversità  de'movimenti  e  col  cov- 
^  delle  espressioni»  Si  torce  volontieri,  per  esempio, 
nardo  da  quello  spettacolo  di  sangue  e  di  furore , 
diriggerio  sopra  il  commovente  episodio  d'un 
e  che  toglie  dalla  mischia  il  corpo  morto  di  suo 
» ,  dipinto  sul  primo  piano  del  quadro.  Nou  poa- 
o  pure  tralasciar  di  citare,  come  un  merito  princi- 
di  qneste  composizione ,  V  arte  onde  Costantino 
i  j  s'erp  9  ri  &  distinguere  nel  mezzo  di  essa  mi- 


battaglia  di  Costantino,  a  quella  di  Alessandro 
ba  saputo  approfittare  dulP  opera  del  suo  pre 
da  grande  maestro ,  e  con  un  ingegno  origi 
ed  onta  del  gran  numero  di  bellezze,  clie  i) 
ha  saputo  spargere  prodi  gal  mente  nella  coUez 
sue  composisioiii,  non  ba  potuto  né  superare 
Ite  contendere  alla  battaglia  di  Costantino  il 
restare  ancora  il  tipo,  e  il  più  perfetto  mod 
pittura  delle  battaglie  di  genere  eroico. 
■  Havvi  ncir  esecuzione  di  tutte  le  arti  un 
stretto  tra  il  fondo  delPìdea  dVn  soggetto,  < 
del  linguaggio  esprimente  tale  idea,  cbe  sì  0 
per  sapere  e  per  dire  quale  contribuisca  più  i 
EÌone ,  o  r  idea  fondamentale  cbe  comunÌ< 
virtù  alla  forma ,  o  la  forma  cbe  tanto  co 
a  rendere  cotale  idea  sensibile.  Ma  se  si  tratt 
arti  che  non  parlano  all'  animo  se  non  per  m 
occbi,  quanta  importanza  non  acquistano 
pratici  cbe  rendono  Ìl  concepimento  visibile! 
sta,  per  ben  comprenderlo,  il  richiamarsi  i 
quello  cbe  diviene  ancbe  un  capo  d'  opera  d 
ra,  riprodotto  da  una  debole  copia,  o  da  un 
intaglio. 


»  4o7  « 

•fobvi  darti  ancora  che  una  certa  circonspeiume , 
iri  «gaire  por  andie  li  modelli  del  maestro ,  cagio« 
9tm  nella  esecnxione  qaella  specie  di  fireddezsa  y  in 
aa  cade  fiMslmente  quegli  che  non  si  considera ,  che 
aak  traduttore  ddi  pensiero  altrui.  Ma  Giulio  Romano 
cm  troppo  identificato  colla  maniera  del  suo  maestro 
V  Beiìtarsi  un  tale  rimprovero.  Si  direbbe  arni ,  che 
k  libero  in  qualche  maniera  ^  e^  si  sarebbe  abban* 
rnnto  di  più  alle  sue  proprie  fone^  ed  avrebbe  aspi- 
lo ad  acquistare  colla  sua  esecusione  V  onore  della 
ipnalitJL  In  più  d^  una  delle  opere  di  Raffaello ,  egli 
a  entrato  a  parte  del  lavoro  ,  in  maniera  per  altro  da 
leisore  dubbio  sulla  parte  che  gli  spettava.  In  questa 
P  incontro ,  vale  a  dire  ^  nella  più  vAsta  composiiione 
le  abbia  dipinto  il  pennello  istorico,  egli  non  ha  pia 
e  tutto  il  merito  consistente  in  c?ò  che  dicesi  genio 
esecuzione ,  a  lui  solo  appartiene. 

Ebe  si  porrà  qualche  restrizione  a  un  elogio,  che 
empre  a  lode  del  Sanzio  7  giacché  si  può  dire 
{ione  che  P  abilità  delP  allievo  Sa  una  parte  del 
mito  e  della  gloria  del  maestro. 
^Hon  si  può  adunque  lodare  abbastanza  il  pittore 
ila  Battaglia  di  Costantino ,  pel  ^rigore  del  disegno  e 
energia  deìV  espressione  che  ha  saputo  dare  a  quest'' 
^cra ,  per  la  condotta  giudiziosa  del  grande  numero  di 
jppre  e  di  gruppi  rappresentati ,  senza  esagerazione , 
ile  pose  le  più  contrastate^  per  la  distribuzione  chiara 
I  intelligente  delle  masse ,  dove  ciascuna  azione  è 
Mlamente  espressa  ^  per  la  bella  imitazione  delle  for* 
ÌM,  dei  costumi ,  delle  armature  antiche  ^  per  la  viva- 
plà  e  r  arditezza  d^  un  pennello  ,  il  quale ,  fedele  sto- 
^  e  del  soggetto  e  della  sua  anima,  non  è  rimasto  al 


»  4o8  « 

disotto  di  nessuna  di  quelle  qualità  che  le  Gonventenzf 
richiedevano.  Si  può  credere  ancora  eh'  egli  arra  attia(0 
dal  soggetto  medesimo  quelF  entusiasmo  e  quel  calon 
d' esecuzione  che  vi  si  ammirano.  Pare ,  ha  detto  n 
abile  critico ,  che  V  artefice  trasportato  dalla  vivadl 
stessa  dell'  azione  che  rappresenta ,  «prenda  parte 
r  ardore  guerriero  che  dipinge,  e  combatta ,  se  coslijj 
può  dire  ,  col  pennello  '. 

Quanto  al  colore  ed  al  tono  generale  della  pitt 
è  stata  rimproverata ,  egli  è  vero ,  d'un  po'  di  durezza 
di  nerezza  nelle  ombre,  d'un  po' di  asprezza  d'  effetto  ^ 
e  d'una  certa  crudezza  di  contorni.  Tuttavia  il  Poi 
buon  giudice  in  questa  materia ,  esaminando  un  gioì 
con  Bellori  I'  opera  di  Giulio  Romano ,  gli   disse 
'  quella  certa  asprezza  eh'  era  in  questa  pittura,  gli 
ceva ,   e  gli  pareva  d' accordo   col  carattere   d' una 
fiera  mischia  ^  ed  atta  a  rendere  come  conviene  il 
rore  e  V  impetuosità  de  combattenti  '.  Vi  sono  in 
certe  combiu  azioni  d'  armonia  che  produce  il  solo  ci 
siccome  vi  sono  pure  certi  difetti  che  convengono  a 
soggetti ,  e  vi  divengono  bellezze  \ 


I  Bellori,  J>escrizicfi  delle  Immagini  ecc. 9  pag.  116. 

a  Ibidem  ,  pag.  1 1 8. 

*  Giusta  la  promessa  che  abbiamo  fatta  a  pag.  i30y  ri] 
remo  qui  T  opinione  del  sig.  Fusli  Intorao  alla  fine,  che 
luì ,  ebbe  cbi  esegui  le  pitture  delle  Sale  Vaticane  9  o  chi  ne 
gerì  li  soggetti. 

Egli  crede  che  questa  serie  di  pitture  formino  un  imi 
dramma  Mlegorioo,  rappresentante  Torigine»  i  progressi ,  FesMi 
sione  ed  il  trionfo  finale  dell'  imperio  della  Chiesa  e  dd  govcni 
ecclesiastico.  Nel  Pamasso ,  la  poesia  ricondotta  alla  saa  prtaM 
orìgine  ed  al  suo  primo  ufficio  dì  araldo  ed  interprete  della  prÌM 
causa,  neirunìversale  linguaggio  delle  immagini  dipinte  e  presentai 


Soi  aUkiamo  di  già  detto  una  parola   «iilh  ragione  Vaov«  ftntk^ 
ckci  la  fiitto  parlare  delle  grandi  composisionl  ddla  ▼«iiu  di  mmm 
llh  di  Costantino  prima  del  quadi^  della  Tras6gttra^  fMBo. 


Vtmd  aqiBoe  gli  nooiiai  dispersi  e  selvaggi    in  dr^ppdli  rèli- 
IM  e  iocialL  Ciò  che  era  supposisione  dell' oochio  ed  im   dest- 
ino del  enore  9  diventa  gradatamente  il  risaltamento  ddla  ragione 
^earatterì  della  Scuola  et  Atene  ^  mediaaté  le  invesUgasiom  della 
hiofia»    la  quale   dai  corpi   alT  anima  ^  dalP  armonia  corporae 
I»  morali  eontaoieme  »  e  dai   doveri   sociali  aseende  dia  dot^^ 
ha  di  un  Dio,  ed  alla    credenxa  ddl'  iaunortalità.    Qui  coaainr 
a  la  Revelaucoie  nel  suo  più  stretto  senso»  e  la  congettura  di- 
WÈM  una  gloriosa  realtà.  NeHa  composizione  della  Disputa  dd 
jt  Sttgmmento^  il  Salvatore  dopo  la  sua  ascensione ,  seduto  sul 
trono ,  riconosciuto  figlio  di  Dio  ed  Uomo  »    circondato  da* 
naboli  1  i  Profeti ,  i  Patriarchi ,  gli  Apostoli  »  e  dagli  Angdl^ 
i  nistflrìi  9  ed  inizia  nel  soo  Sagramento  i  Capi  ed  i  Sa» 
della  .Chiesa   militarne  ;  i   quali  alk  tremenda  presensa 
loro  Maestro  e  del  celeste   Sinodo^  discutono  »  ^egano  e 
mifesta  la  sua  dottrina.  Che  il  sagro  misterio  sia  per   dis- 
ogni dubbio  evincere  ogni  eresia,  è  insegnato  nel  miracolo 
Messa  di  BoUena,  Che  senz'armi»  ansi  col  braccio  dello 
Paradiso  >  egli  proteggerà  i  suoi  ditoci  »  e  debdlerà  i  sooi 
ne  (anno  testimonianza  la  Scarcerazione  di  Pietro,  la 
\Ua  d'Eliodoro  ,  la  Fuga  di  JtUta  »  la  SchiapUk  dei  Sara- 
Che  la   stessa  natura  sia  assoggettata  al  suo  potere,   e  gli 
Iti  abbiano  da  ubbidire  ai  suoi  comandi  »   lo  dichiara   l' e» 
Incendio  di  Borgo  i  intanto  che  affrettandosi  a'  suoi  finali 
i»  la  sua  unione  collo  Stato  è  proclamata   dalla  Fisione  di 
9  confermata   dalla  Sconfitta  di  Massenzio  ^   stabilita 
imperiale  Pupillo  che  riceve  il  Battesimo ,   e  s'  inginocchia 
pere  la  soa  corona  ai  piedi  del  mitrato  Pontefice. 
■Tsle  è  il  rapido  quadro  della  rivoluzione  dipinta  o  disegnata  da 
ne^  compartimenti    delle  stanze  del  Vaticano  consecrate 
JllsBO  nome.  Vedi  Fusti  »  Lettere  sulla  pittura  ,  pag.  i33  ;  che 
ppj  abbiamo  tolto  dal  Duppa ,  Li/e  0/  Raffaello  SansUo  »  Lotuion, 
^i6,  pag.  tS  esef^. 


quali  servirono  alla  decorazione  della  sala  di  Cosi 
dovettero  essere  fatti  prima  che  fosse  terminata  I 
figurazione ,  s' egli  è  vero  (ciò  che  si  contrafta  i 
che  questo  quadro  non  abbia  ricevuto  da  lui  V 
mano. 

Arrivali  finalmente  a  questa  celeberrima  pitlu 
possiamo  defraudare  il  lettore  del  racconto   di 
particolarità  meno  generalmente  conosciute ,  qu 
que  delle  più  autentiche,  e  che  si  legano  d^una  n 
particolare  alla  Storia  di  Rafiabllo,  come  pure  a 


Prima  di  finire  di  parlar  di  queste  Sale  daremo  qui  1 

di  un'  alu^  pittura  di  tlaflaello,  che  noi  dobbiamo  al  cori 

M»   •  •  • 
issinni. 

«  In  una  delle  stanze  Vaticane  >  segnata  dall'  impresa 

la  cappa  di  un  camminetto  coli'  arme  della  Rovere:  quesl 

veniva  gii  sostenuta  da  due  Angeli  o  puUi  di  maraviglio 

lena  della   grandezza  naturale ,  dipinti  a  fresco  da  Raffi 

più  largo  e  forte  suo  stile.  Le   vicende  de'  tempi   portare 

questi  due   putti  fossero  col  muro  segati  di  luogo,  e  tn 

a  Bologna  ;  da  dove  uno  passò  in  Inghilterra ,  e  T  altro 

a  Roma    per   acquisto  fattone  dal  cav.  Wìcar ,  il  quale  < 

tuttavia  presso  di  sé  un  monumento  così  prezioso  colla  i 

che  merita  :  avvefimaché  è  onera  stuoenda  .  In  mianto  al 


[ttadro  della  Trasfigurazione,  col  qnale  porremo 
lUa  serie  delle  nostre  descriziom. 
flbello  era  allora  pervenuto  al  colmo  del  sno  inge« 
della  sua  riputazione  e  del  suo  credito  :  non  si  era 
o  giimimai ,  e  neppure  si  è  veduto  ancóra  di  poi , 
tefice  portato  dalla  forza  del  suo  genio  ad  mi  gra« 
le  9  aia  di  quella  fama  generale ,  che  d^  un  nome 
ano  ùl  un  soprannome  di  gloria,  sia  di  quella  per* 
B  considerazione,  che  (a  uscire  nn  particolare  dal- 
ine  comune  della  società,  e  lo  solleva  nell'opinione 
fica  a  quel  grado  distinto,  che  ne  vien  dato  dalla 
ta  e  dalla  fortuna. 

Dumero  immenso  di  produzioni  che  aveano  sparso 
Ite  parti  la  celebrità  del  sno  ingegno ,  era  dovuto 
ncorso  senza  esempio  d'abili  uomini,  ond'era  stato 
ro  ,  e  n'era  l' anima ,  e  che  onorandosi  di  restare 
ilUevi,  rìceveano  essi  medesimi  una  parte  di  quella 
t  che  circondava  il  capo  della  scnola:  quindi  si  ve* 
ko  premurosi  di  fargli  seguito  quando  usciva  per 
re  alla  corte  '.  Raffaello  occupava  pure  in  essa 
un  posto  onorifico,  come  si  dirà  più  innanzi^  e 
la  parola  ,  viveva  da  principe  ^. 
chelangelo  ^  Io  stoico  Michelangelo  vivendo  solo  , 
ndo  solo  ^,  e  lavorando  solo  formava  col  suo  umore 


«  Per  la  qual  cagione ,  si  vedeva  ,  che  non  andava  mai 
'ie ,  che  partendo  di  casa  non  avesse  seco  cinquanta  pii- 

tutti  vaienti  e  buoni  ^  che  gli  facevano  compagnia  per 
vio.  »  Vasari ,  ibidem ,  pag.  328. 

«  Egli  in  somma  non  visse  da  pittore ,  ma  da  principe  » 
riibid. 

e  Disse  a  Rafiaello  in  passando  :  f^oi  andate  con  un  gran 
i/o ,  come  un  generale  v  Rafiaello   rispose  :  E  voi  andate 


inteDclere  questa  parola,  qualunque  siasi  il  ci 
qualunque  il  colore  clic  vogliasi  dare  al  senso 
me.  In  parlando  delle  controversie  messe  ia  i 
pra  quello  che  PUiblnate  doveva  o  non  d 
opere  di  Michelangelo,  abbiamo  di  già  riconosi 
gli  non  aveva  potuto  neppure  riceverne  una  i 
qualunque^  ina  clic  in  questa  specie  d^influeni 
tefice  sopra  un  altro,  bisognava  distinguere  m 
che  niente  dimostrava  che  RaiTacllo  avesse  cer 
mai,  non  si  dice  di  copiare  Michelangelo,  m 
di  seguire  le  sue  tracce ,  ad  appropriarsene  i 
guisa  il  gusto  e  la  maniera.  V'era  dapprima 
rivali  troppa  incompatibilità:  e  quindi,  se  in 
bÌ  riconosce  una  proprietà  inerente  al- suo  ca 
quella  di  restare  sempre  egli  medesimo ,  à*  ei 


toh  come  un  baia.  >  De  Piles,  yUs  dei  Pmnirei 
ruposta  riferita  qui  senza  l'appoggio  di  nessuna  nuloc 
piuttosto  una  spirilos:i  inveniionc  dello  Storico  fran 
Raffaello  dì  beni  gD  issi  ma  natura  foniilo  non  v'ha  cse 
bia  mai  offeso  altrui  con  villani  motteggi. 

'  Niimo  Ila  mai  detto  che  Michclnngclo  avesse   u 
Jèroce.  Quali  aziuaì  ha  egli  commesso  ,  che  gìtistificl 
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fn  origidale  fino  anche  nelle  imitazioni  evidentissiint 
<fe6ce«tilIo  Btile  degli  antichi,  ben  altrimenti  d'  ac« 
tedo  col  rao  gnstOy  di  quello  che  Dol  -potò  e^dere  giakn- 
feai  il  genio  di  Michelangelo.  .  ,  . 

Questa  fu  certamente  una  delle  cause  che  iunalta- 
OBO  Bai&ello  a  sì  alto  grado  j  the  djedeto  .  aUe  ma 
pere  nna  tale  celebrità ,  che  al  punto  apecialn^ente  in 
li  namo  perrenuti  della  sua  vita. e  della  su^-.Utoriai 
|b  reato  realmente^  e  nell'opinione  pubblica,  senza  ve« 
Il  ooncorrente*  '    i.^ 

Michelangelo  veramente  dopo  il  compimento  delle 
ttnre  della  cappella  Sistina,  ch'ebbe  luogo  verso  la 
le  del  i5i2  ' ,  non  diede  più  saggio  in  Roma  della 
n  abiliti*  Lo  troviamo  da  prima  occupato  per.  jun- 
nssimo  tempo  nelle  contese  che  gli  suscitò  T  ^secur 
me  del  gsausoleo  di  Giulio  II  ;  di  poi  lo  vediamo  in- 
Ueato  in  Firenze  da  Leone  X,  nel  i5i6,  dei  progetti 
Bsegni  della  facciata  di  S.  Lorenzo  ;  e  quindi  tacila 
ncaenella  escavazione  de^  nuovi  marmi  di  Séravez- 
^  dove  secondo  il  Vasari  ^ ,  impiegò  parecchi  anni, 
khiamo  veduto  invece  Raffaello  occupato  in  tutto  que- 
D  tempo  a  moltiplicare  le  sue  opere ,  a  perfezionare  la 
a  maniera ,  ad  accrescere  la  sua  riputazione» 
Non  si  parlava  che  di  Raffaello^  per  lui  solo  avea  voce 
.  lama.  I  suoi  partigiaui  e  tutti  li  suoi  ammiratori  ri- 
etevano  concordemente  u  che  le  pitture  di  lui  erano , 
secondo  l'ordine  della  pittura ,  più  che  quelle  di  Mi- 
chelangelo, vaghe  di  colorito,  belle  d'invenzioni,   e 


1  Giulio  lì  vi  ufiiùò  nd   S.  Natale  del  i5i2;  e  mori  li  i3 
lilibnio  del  i5i3. 

*  Vasari,  Fita  di  Mich€Ìat9geh^  tom.  6.0,  pag.  aao. 


n  diarie  pia  vezsose,  e  di  corrispondente  disegno: 
9i  che  quelle  del  Bnonanoti  non  avevano ,  dal  diiq 
n  in  (bori ,  niunii  di  queste  parti.  E  per  queste  cagi 
»  gindicavano  questi  cotalì ,  Raffaello  essere  nella 
»  tura,  se  non  più  eccellente  dì  lui^  almeno  pari^ 
»  nel  colorito  volevano,  che  ad  ogni  modo  lo  pai 
n  se  I»  '•  Tale  opinione  divulgandosi  sempre  più  doi 
produrre 9  siccome  avviene  ognora,  una  certa  (^ 
zione,  la  quale  eccitò  al  più  alto  grado,  diremo  i 
il  sentimento  di  rivalità,  o  piuttosto  quello  dell^im 
dalla  parte  di  Michelangelo  ^  ' 

1  Vasari  »  FUa  di  Sebastiano  Veneziano  9  tom.  4-^i  psfrj 
*  Michelangelo  »  autore  della  Gipola  di  S.  Pietro  ,  del 
del  Giudizio  Finale,  e  di  altiaiimi  versi,  non  poteva 
vìdioso  di  chicchessia  al  mondo.  Gli  mancava  il  colorito» 
ciò  fece  venire  Sebastiano  àA  Piombo  da  Yeucsia  ^ma 
è  la  numcama  di  tal  pregio  secondario  »  in  ooofrante 
suoi  meriti?  •  £  ciò  si  prova  anco  da  quanto  lo  stesso 
mere  dice  poche  pagine  avanti ,  riportando  un  luogo  di 
Che  se  da  alcuni  si  volesse  pur  sostenere  che  Mi< 
per  quella  naturale  gelosia  pur  troppo  facile  ad  alligQare 
gli  uomini  anche  sommi,  si  dovesse  ombrare  della  ii 
pntazione  di  Raflaello,  sarà  questa  un'altra  prove  evidcnH^ 
gli  aveva  per  lui  altissima  stima,  siccome  abbiamo  dinril 
in  parecchi  luoghi  delle  nostre  note  ;  e  come  appare  di  | 
autentiche  di  que'  tempi  mostrate  al  chiarissimo  Missirìni  m 
micizia  di  Francesco  Cancellieri,  uomo  di  somma  enid|l 
Il  perchè  non  si  s&  come  Ascanio  Condivi  nella  sua  Fìta  M 
chelangelo  Buonarroti  ecc.  Firenze  1746,  in  4*^,  p^g*  56,  a 
fronte  di  fiir  dire  a  Michelangelo,  che  Raffaello  non  Me\ 
scarte  (la  Pittura)  da  natura,  ma  per  lungo  studio.  Mesa 
apertissima ,  che  si  oppone  al  costume  del  Buonarroti ,  e  alb 
rilà  deir  indole  del  Sanzio ,  conosciuta  da  fiato  fl  ttol 
«  Yuobi  adunque,  cosi  scriveva  uno  zelantissimo  amico  ddt' 
riti ,  questo  mendacio  proscrivere  del  tutto  dalla  Storia  dcOVl 


»  4^5  m 

saremmo  qaasi  tentati  di  credere  alT  ultimo  ten* 
)  y  sapendo  dal  Vasari  medesimo ,  alliero  e  am« 
re  appassionato  di  Michelangelo ,  ciò  che  questi 
ino  per  combattere  Raffaello  j  senza  comparire, 
ipromettersi« 

\apo  qui  richiamarsi  alla  mente  dapprima  che  Mi* 
(eloy  nato  scultore ,  disegnatore  ardito,  dotto,  e 
ÌOj  non  divenne  pittore  y  siccome  P  abbiamo  già 
che  per  occasione  j  se  cosi  si  può  dirlo  ^  e  per» 
ìì§€gao  conduce  naturalissimamente  alla  pitture, 
odi  suo  malgrado  che  lasciò  i  lavori  della  scultUi- 
tnausoleo  di  Giulio  II,  per  glia  freschi  della  cap* 
.  Sisto.  Il  lavoro  degli  a  freschi  s'assodava  molto 
Ha  pratica  del  suo  disegno,  specialmente  in  quei 
i  dipinti  lungi  dalla  vista,  i  quali  non  richiedono 
osa  d'armonia,  né  preziosità  di  esecuzione.  Ri* 
loci  eziandio  che  Michelangelo  si  rifiutò  ostina- 
I  di  poi  '  di  dipingere  a  olio  il  Giudizio  finale, 
della  pittura  a  olio ,  soleva  dire  egli ,  non  es« 
e  un*arte  da  donna  e  da  persone  agiate  ed  in* 
K  Per  lo  che  dobbiamo  dubitare  molto  di  posse* 
L  solo  quadro  dipinto  a  olio  da  Michelangelo  \ 
elio  al  contrario  avea  praticato  con  egual  suc« 
Itti  li  generi,  e  tutte  le  maniere  di  pittura.  Che 
l>ortiamo  al  tempo  in  cui  siamo  della  sua  storia, 
che  li  suoi  ultimi  quadri  a  olio,  il  S.  Michele , 
era  Famiglia  per  Francesco  I,  e  quelli  che  usci* 


sari,  F'Ua  di  Sebastiano^  tom.  4*S  P^g*  ^7^* 
Leda  di  MichelaDgelo  ,  che  fu  venduta  a  Francesco  I , 
dipinta   a  Tempera,  Fedi  Vasari,  Vita   di  Michelan- 

m.  6.0,  pag.  a34* 
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vano  gkirnaliiieiite'daUa  ina  tcaohi,  «feano  dkimi 
pagare  in  tolte  parti  la  rinomanttt  e  la  i^qria  i 
peiia|Bllo. 

Michelangelo  non  avendo  da.  cippoff|^>  ehe  là  i 
e  Parditezza  del  suo  disegno,  non  poletft .  lotta 
vantalo:,  fino  à  tanto  che  un  pittóre  eaeaoital 
cogaisioni.  della  pittnra  a  òlio  ^  Tòleaae  asiocian 
ina  di  coibnrè  alle  fonne  e  alle  invenriont  ond'e^ 
ha  yonuabiistnilp  il  tipow  &  ^pesló  conapreae  egl 
iMé  frce.  icelta- di  Sebaetiano  del  , Piombo  rmt 
haxm  coloritore^  di  già  impiegato  da  Agostino  G 
eoo  palatco  di  Trastetecey  è  che  dipoi  tanninj 
tare  deUa  celebre  cappella  di  S*  Mtcia  dèi  Popoli 
àbbianio  di  già  tennto  parola.  La  pifctnin;  a<dio 
talniente  del  gnsto  di  Sebastiano,  che  la  iroleva  i 
re  dappertutto  allo  à  fresco ,  cangiandone  la  nata 
intonachi.  Qneista  numera  ebbe  dapprima  qnald 
Cesao^  e  siamo  portati  a  credere  che  Raffaello,  p 
formarsi  a  tale  novità,  ne  fiicesse  la  prova  ndle  J 
Virtà.  della  sala  di  Costantino  ^  siccome  V  aUiiai 
servato  poco  prima  >•  Il  Vasari  vanta  in  &tlo  ] 
conservazione  dei  colori  del  CSristo  alla  colonna 
bastiano ,  in  S.  Pietro  in  Montorio)  ma  il  tea 
«Baentito  d' assai  tale  elogio ,  e  tatto  quel  tanto 
ne  prometteva  allora  da  quella  naova  maniera. 

Comunque  sia ,  Michelangelo  si  associò  segrei 
Sebastiano  ',  inclinato  di  già  a  favorire  il  suo 
contro  quello  di  RafTaello:  e  gli  persuase  di  dì] 
sopra  li  disegui  che  sarebbe  per  fargli ,  quello  i 


1  Vedi  a  pag.  3^. 

A  Yaiarìy  Fìta  di  Scbastìano^  tom.  4*S  P*8*  ^^ 


le  accetto.  Egli  si  lusingava  per  tale  guisa  che  Popérfl 
sno  disegno  acquistando  sotto  il  pennèllo  del  Vene^ 
ko  e  l'armonia  e  '1  bel  maneggio  dei  colori,  lolte- 
le  nttoriosamente  contro  la  pittura  di  Raffaello  ;  e 
o  più  se  ne  lusingava,  in  quanto  ch'egli,  soUo 
r»  di  Ì6rwo  *,  diverrebbe  il  giudice  della  gara^  Pare 
pria  ehe  non  si  contentasse  Michelangelo  di  eseguire 
part«  cotanto  passiva:  essendo  il  primo  a  proda* 
B  la  superiorità  delP  opera  ,  cui  prendeva  interessa- 
ito ,  il  sno  voto  trovava  naturalmente  molti  che  gli 
Tsmo  eco ,  e  la  riputazione  di  Sebastiano  si  andava 
lentando. 

^  appunto  in  quel  tempo  e  per  effetto  di  questa  con- 
mxa  che  Sebastiano  ottenne  di  dipingere  in  S.  Pietro 
Ifontorio  la  cappella  di  Francesco  Borgherini ,  dove 
«de  il  Cristo  alla  colonna,  onde  abbiamo  parlato,  el 
fisegno  viene  stimato  generalmente  al  giorno  d' oggi 
kia  di  Michelangelo.  La  volta  di  essa  cappella  presenta 

btto  della  Trasfigurazione. 
>ra  che  non  tardasse  molto  a  manifestarsi  il  sc- 
ia di  questa  associazione.  Facilmente  si  comprende 
tatti  che  Raffaello  specialmente  non  fu  P ultimo  a  ri- 
KMcere  il  disegno  di  Michelangelo  sotto  il  colorito 
Sebastiano.  Mengs  riferisce ,  senza  dire  d^onde  Pap- 
ié,  un  detto  di  Raffaello  che  fa  onore  alla  sua  bel- 
nima  ed  al  suo  cuore.  Ben  lontano  di  dar  segno  del 
^ccolo  dispiacere  per  cotale  leggiera  cospirazione 
(tre  di  lui  ^  «  se  ne  rallegrò  molto ,  e  diceva  che  il 
(uonarroti  gli  faceva  così  un  favor  grande,  poiché  lo 


■  Vasari  ,  ibidem, 

Q7 
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»  credeva  degno  di   competer  con  lui ,   e  noa  coa 
^  Sebastiano  *.  » 

Queste  minute  relazioni ,  poco  conosciute  o  mak  i 
nesse  fino  ad  ora  non  parranno  estranee  uUa  stoiì 
BaSaello^  giacché  ci  conducono  precisamente  all'oli 
delle  sue  opere,  quella,  in  cui  lo  spirito  di  riv^ 
onde  abbiamo  avuto  le  prove-,  gli  diede  per  competi 
lo  stesso  Sebastiano  **,  al  quale  venne  allogata  Tesi 


*  Mengs  Antonip  Raffaello ,  Opere  9  edis.  di  Roma  ddi 
pag.  io5  =  À  somigliaDza  di  Cicerone,  il  quale  alcomii 
del  Bruto  deplora  la  morte  di  Ortensio,   eh'  era  stato 
petitoce  :  Cum  quo  ,  dice    egli ,    celiare  enti    gloriosùu 
omnino  adversariwn  non  habere. 

E  di  fatti  tanta  avea  stima   e  venei*azioDe  RafieUo  per] 
langelo  artista  sommo  e  straordinario,  malgrado  Iemale 
gli  oziosi,   che  hanno  girato   su  questo    proposito,   die 
Otlley   dipintore  a    Londra  tiene    un  disino    operato 
rosso  da   Raffaello ,    e  rappresentante   la    figura    dell' 
Michelangelo  della  Cappella  Sistina.  Altro  disegno  del 
presso  un  dipinto  dello  stesso  Buonarroti  esiste  pure  a 
gabinetto  del  Re  di  Francia  ;  e  il  sig.  de  Piles  nel  ria 
vita  de' Pittori,  e  specialmente  in  quella  di  Raffaello,  dMt\ 
proposito  t=  Ma  ciò  che  dà  gran  sospetto  aver  Rafiàdk 
tato  delle  opere  di  Michelangelo,  è  che  io   posseggo  mi 
di  mano  di  Raffaello  al  dosso  del  quale  è  uno  studio 
Sanzio,    condotto   sopra  una  figura  posta  da  Michelan| 
Sistina.  =  Queste  cose  abbiamo  dalla  grazia  del  cavaliere] 

**  A  proposito  di  questo  competitore  di  Rafiadlo  d 
(accia  molto  al  caso  il  richiamare  alla  memoria  de' 
quello  che  racconta  M.  Lodovico  Dolce  nel  suo  iXalofi 
Pittura  ecc.  Firenze  }']'55,  pag.  106  ;  e  che  ha  ripetalo 
Stefano  Ticozzi  nelle  sue  f^ite  dei  Pittori  Fecellj ,  Bfilanei 
pag.  i5o  ,  ed  hanno  confermato  tutti  gli  altri  scrittorL 

Nel  sacco  di  Roma  del   iSay,  avendo  guaste  i  soldati  ài 
bone  alcune  tcitc  pitturate  da  Raffaello  in  una  ddle  Sak 
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dei  quadro  della  RisuiTezione  di  Lazzaro,  in  concor- 
xenia  colia  Trasfigurazione  e  della  medesima  grandezza, 

r 

Il  cardinale  de'  Medici  avea  ordinato  a  Raffaello   il   Q"*/'^  <>«i>« 

Tras  agora  lioBi 

della  Trasfigurazione  pel  suo  vescovado  di  Nar«  "- 

*  I/itngtiiHo   éà 

^  r  altro  ^  a  quel  che  pare  non  aveva  destinazione   ^'*'  ^'^'iv 
Dopo   la  morte  di  Raffaello  li  due  quadri   furono  '^"J-  ìv^^#am 
al  pubblico  nella  sala  del  Concistoro,  dove,  dice 
-afo  di  Sebastiano  ',  Tuno  e  Paltro  ricevettero  li  pi& 
idi  elogj;  «E  benché  le  cose  di  Raffaello,  aggiunge 
11,  per  Testrema  grazia  e  bellezza  loro,  non  avessero 
ì,  furono  nondimeno  anche  le  fiitiche  di  Sebastiano 
^taiversalmente  lodate  da  ognuno.  39 

è  questo  il  caso  di  dire  con  Plinio,  intm^n^a  dif" 

iafamae;  e  pare  che  si  prevedesse  allora  questa 

iza.  Il  cardinale  mandò  a  Narbona  il  quadro  di 

tiaoo:  la  Trasfigurazione  restò  in  Roma,  e  fu  messa 

^allar  maggiore  della  chiesa  di  S.  Pieti*o  in  Montorio. 

trovasi  nel  Vaticano. 

Risurrezione  di  Lazzaro,  da  noi  veduta  per  lungo 

in  Parigi ,  nel  gabinetto  del  duca  d'  Orleans  *  ^ 


,  furono  rifatte  da  Sebastiano  per  volere  di  papa  Clemen- 
L  £  andando  un  giorno  Tiziano  per  quelle  camere  in  Goni- 
di Sebastiano,  gli  domandò  chi  era  stato  quel  presuntuo- 
ignorante    che  aveva  imbrattato   quei    volti,    non  sapendo 
che  Sebastiano  gli  avesse  riformati.  «  Giudizio  d'imparziale, 
H  Lanzi ,  contro  cui  non  gli  potè  fare  scherno  la  protezione 
[ichelangelo.  » 

t  Vasari ,  Vita  di  Sebastiano  F'eneziano  ,  tom.  4-®»  P'^g-  364. 
p  *  Questo  quadro  decorò  la  galleria  del  Duca  d'Orleans  fino 
pPanoo  1793,  quando  venduto  ne  passò  il  medesimo  in  lughil- 
ilks  nella  pinacoteca  di  Lord  Àugcstiugh  ,  dove  al  presente  si 
&Rnra  iotatlissimo.  =  Abbiamo  questa  notizia  dalla  nota  (5)  «£>- 
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vanta  sicuramente  bellissime  parti,  un  grande  Tigortc 
tono ,  e  ben  condotte  espressioni.  Ma  che  giovano  tuli 
queste  qualità  ad  un'  opera  cui  mancano  grandeua 
nobiltà  di  pensieri,  bellezza  nelle  forme,  e  quella  gm 
di  sentimento,  che  dà  la  vita  alle  produzioni  delPaii 
Ecco  ciò  che  spiega  la  grande  diflferenza  di  quella  ri| 
tazione  che  ha  collocato  certi  uomini  e  certe  opere 
disopra  di  tutti  gli  altri,  nelP  opinione  di  tutti  i  see( 
Le  opere  dell'uomo  sono  come  F  uomo  stesso,  un  coi 
posto  di  due  elementi ,  di  due  sostanze ,  se  cosi  si  p 


•  •. 


posta  dair  egregio  sign.  F.  de   Romanìs   ad  Alcune  Memorii\ 
Michelangioìo    Buonarroti    dcC  MSS, ,    che    questi   pubblicò 
Roma  nel  1 8a3  ;  nelle  quali   tro vansi  la  stampa  e  la   descrnh 
del  monumento  posto    a  Michelangelo   in  Roma   nella  GMh^ 
Diana  Basilica  de'  santi  dodici  Apostoli  ;  ed  alcune  lettere 
di  Sebastiano  del  Piombo ,   di  Francesco  1    re  dì  Francia , 
Giorgio  Vasari,  indiritte    al  Buonarroti,   con   altre 
mano  di  Michelangelo. 

Nella  lettera  quivi  pubblicata  di  Sebastiano,  onde    X 
è  presso    il  sig.  Yodbiime   in  Inghilterra,  leggesi  una 
niania    del  partito  di  Sebastiano   contro  ilaflaello  ;    ed 
parole  ....  Olirà  di  questo  vi  fa  intendere  come  io  ho 
la  tavola ,  et  olla  portata  in  Palazzo  ,  et  pia  presto  è 
a  ognuno  che  dispiaciuta ,  ecepto  agli  ordinari^  ma  non 
che  dire.  A  me  basta  che  Mo.S,  il.*"^  me  hadecto  cheiei 
contentato   più  di  quello  die    lui  desiderava  et  credo  le 
tavola  sìa  meglio  disegnata  che  a  e  panni  de*  rati  che  san* 

nuli  da  Fiandra La  tavola ,  è  quella  di  cui  s*è  fi 

lato  :  ecepto  agli  ordinari ,  vale  ,  eccettuati  quelli  a*  quali  m 
nanamente  non  piacciono  i  lavori  miei,  cioè  quelli  della  tfl 
di  Raffaello:  così  ha  interpretato  il  dotto  editore  ,  ed  in  qM 
interpretazione  conveniamo  pur  noi  ;  lasciando  agli  altri  il 
giudizio  del  vanto  in  cui  si  mette  Sebastiano ,  d'  aver  dìsegi 
meglio  r  opera  sua  di  quello  che  facesse  Raffaello  per  gliAn 


Wire.  E  quindi  per  questo  l'opera  ia  cui  Io  studio  e  Pe- 
iiione  pratica  tengono  il  primo  posto,  sarà  sempre , 
ime  le  qualità  del  corpo  rispetto  a  quelle   delP  ani* 
\j  considerata  inferiore  a  quelle  produzioni  in  cui  il 
y  il  sapere  e  V  esecuzione  brillano  bensì ,  ma  co- 
ministri  del  genio,  come  istrumenti  di  belli  pensieri, 
interpreti  dei  sentimenti  e  dei  concepimenti   più 


^Concladiamo  adunque  ciò  essere  che  ha  messo  Raf- 
al  di  sopra  di  ogni  confronto ,  non  solo  coi  rivali 
furongli  suscitati  contro  quand'  era  in  vita ,  ma  an- 
con  tutti  coloro  che  l'hanno  seguito.  Da  ciò  pro- 
le quella  perpetuità  di  riputazione  che,  allorquando 
opere  saranno  scomparse  per  V  azione  del  tem- 
porrà  il  suo  nome   accanto  a  quelli  degli   uomini 
idi  delP  antichità ,  cui  la  posterità  non  ha  mai  ces- 
di  venerare ,  quantunque  non  ne  rimanga  che  la 
loria. 

quadro  della  Trasfigurazione  mise  il  colmo  alla  gio- 
ii Raffaello,  non  solamente  perchè  fu  l'ultima  pro- 
none  del  suo  genio ,  la  più  grande  delle  sue  compo- 
li  a  olio  \  ma  ancora  perchè  dessa  è  quell'  opera 
quale  si  è  concordemente  riconosciuto  dalla  parte 
pittore  l' accordo  del  maggior  numero  dei  meriti 
pittura:  quella  in  cui  si  vede,  aver  egli  portato  al 
alto  grado  l'eccellenza  del  pennello,  la  forza  del 
,  la  magia  del  chiaroscuro,  ed  altre  qualità  pra- 
le ,  onde  non  si  potrebbe  dare  P  idea  col  discorso  ; 
aggiungiamo  pure  senza  pregiudizio,  tutte  le  pcrfe- 
umorali,  che  siamo  abituati  a  riconoscere  nelle  sue 
produzioni.  Chi  non  sa  che  questo  quadro  ha  eser- 
Ito  soventi  volte  la  mente  osservatrice  dei  critici  o 


dei  conoscitóri  relativamente  alle  combinask»tt  delF 
telligenza,  del  sentimento  o  dell^immaginaiione^ei 
ha  cessato  per  anco  di  somministrare  a  gindiiiote  i 
lisi  un^  abbondante  materia  di  giudizj  e  di  osscmd 
uUli  all'arte?* 


*  Fra  lì  diversi  scrini  che  furono  pubblicati  intorno  a 
portento  dell'arte»  oltre  a  quelli  che  abbiamo  aceoonalo 
stra  nota  a  pag.  369  ;  alle  profonde  osservazioni  di  If  engs,  a| 
di  d'Agincourt  nelle  loro  famosissime  opere^  e  di  molti  altri; 
uo  sempre  di  grandissima  utilità  per  chiunque  desidera 
possibilmente   ne*  misterii  della  pittura  e  gustarne  le  mai 
la  lettura  della  savia  epistola  sopra  la  Trasfigurazione  di 
gers   il  giovine ,    indiritta  alli   sigg.  Richaidson  ,    slam| 
fine  della  parte  nA^   del  tom.  3.^  dell'opera  di  questi:  e 
del  libro  spagnuolo  intitolato  Exàmen  analUieo  del  Qi 
T rasfiguracion  de  Rafael  de  Urbino  ;  seguido  de  al^ 
'Servaciones  sabre  la  pintura  de  los   griegos  de  Benito 
de  Figueroa  ,  Parigi  1 8o4  ,  in  8.0,  che  noi  abbiamo  b!\ 
lodata  cortesia  dell'  illustre  cav.  Gio.  de  Lazzara ,  insi< 
tre  notizie  importanti  relative  a  Raffaello ,   le  ()na1i  ha 
nobile  compiacenza  di  fame  trascrivere  dalle  diverse  nii 
manoscritte    di  Belle   Arti,   che   possiede.  Questo  libro 
tanto  nel  genio    degli  intelligenti   che  venne    nell*  anno 
i8o5  tradotto    in  francese  dal   sig.  S.  C.  Croze-Magnan , 
del  Museo  francese ,  e  ripubblicato  pure  in  Parigi  :  e  d< 
dopo,  nel  1817,  fu  stampato  in  Londra  da  Bensley  e 
portato  in  inglese  colla  giunta  delle  note  ed  osservazioni 
sari ,  Mengs  ,  Reynolds ,   Fusli ,    e  d' altri  scrittori   ed 
stinti;  e  con  17  teste  tolte  dal  dipinto  e  tenute    della 
dimensione    per  opera  del    sig.   Gaubaud,    con    un    coi 
tutta  la  tavola,  e  con  un  ritratto  hellissiino  del  dipintore, 
fine  un  piccolo  saggio  sulla  vita   e  sulle    opere    dello 
tutto  in  un  volume  in  gran  foglio  con  un  lusso  tipograficftj 
mente  magnifico. 


4^3  <is 

'òi  siamo  ben  lontani  dal  pretendere  di  anaL'zzare 
to  soggetto  collo  stesso  spirito  di  discussioni,  e  colla 
('colare  relazione  di  tutte  quelle  considerazioni  che 
DO  naturalmente  da  un  soggetto  cosi  fecondo:  for- 
1  rettrignerci  solo  sopra  qualche  punti  principali  y 
iileremo  a  far  sentire  le  difficoltà  annesse  a  questa 
posizione,  e  la  rara  abilità  onde  Raffaello  ha  sa* 
trionfarne. 

li  dapprima  ben  comprese ,  essere  proprio  della 
a  del  soggetto,  considerato  fisicamente  e  moral- 
tj  che  la  sua  composizione  si  ergesse  in  altezza^  lo 

siccome  dirassi  più  innanzi ,  dovea  produrre  due 

diversi ,  o  due  terreni ,   e   quindi  due  generi   di 
•j  secondo  il  testo  dell'  Evangelio.  E  da  ciò  ecco  il 
ro  generale  di  tutto  V  insieme. 
ila  parte  superiore  il  Cristo  ha  lasciato  la  sommità 

montagna,  e  si  presenta  come  estaticamente  so- 
i  in  aria}  egli  non  vola,  non  trapassa  lo  spazio  ae- 
egli  è  come  fisso  e  stazionario  nella  sua  attitudine 
Sia  e  Mosè ,  le  cui  vesti  fluttuanti  li  fauno  cono- 
:  air  opposto  come  discesi  dal  cielo  ;  ed  ecco  la 
t  luminosa  del  quadro.  Il  Cristo  medesimo  è  il  sole 

la  luce  si  spande  alP  intorno  sopra  gli  astanti.  Un 
e  soggetto,  trattato  colla  sola  intenzione  di  produrre 
sito  d'  una  chiarezza  abbagliante ,  emanata  da  un 
D  tutto  raggioso,  poteva  in  vero  offerire  al  pittore 
imente  colorista,  il  programma  d^un  effetto  più  bril- 
la e  comprendiamo  non  essere  nei  mezzi  di  Raffaello 
o  di  parlare  agli  occhi ,  siccome  V  avrebbono  pò- 
fare  il  Coreggio  o  Rubens.  Ma  chi  potrebbe  dire  ai- 
ciò  che  V  anima  vi  avrebbe  perduto  in  ragione  di 
0  che  gli  occhi  vi  avrebbono  guadagnato?  Questo 


vesti,  siccome  pure  sopra  tutti  gli  oggetti 
Non  pertaoto  questo  merito  non  la  cede  egl 
eh'  offroDO  V  espressione  di  divìaìtà  che  liril 
questa  scena,  e  la  disposizione  aerea  di  quest 
Tcrameiile  celesti,  clic  contrastano  sì  bene  coi 
tre  Apostoli,  colpiti  dalP abbagliamento,  e  in 
strati  suir  altura  del  monte?  Come  indicare 
gesti  e  cou  altitudini  lo  splendore  del  lumen 
del  quale  hisogna  pur  rendere  Veffetto  e  di 
l'idea?  L'uno  urta  colla  raccia  contro  l'altro 
a  terra  il  capo ,  il  terzo  con  far  ombra  agli 
le  mani  si  difende  dai  raggi  e  dall'  immensa 
Splendore  cui  mal  resisterebbe. 

La  seconda  scena,  o  la  sceua  inferiore  è  o 
restante  degli  Apostoli,  ì  quali,  secondo  il  t 
vangelio ,  erano  rimasti  alle  faldi  del  monte, 
prcbbe  render  conto  se  non  si  fa  qualche  voi 
sopra  certi  effetti  dei  quadri  di  Raffaello  , 
al  pittore  certe  intenzioni  eh'  egli  non  ebb 
quali  non  fece  caso.  Per  lo  meno  si  può 
che  le  sue  opere,  in  quauto  che  furono  ìn 
sentimento  il  più  profondo  e'I  più  giusto,  soi 
feconde  di  mutivi  sempre  diversi,  di  iuterpret 
pi'e  nuove,  ^'on  si  potrebbe  farse  riconcy 
masse  di  questa  composizione.  J  cui  grapnì 


9  meixo  naturalissimo  di  contrastare  col  campo  dello 
lazio  superiore ,  e  di  dare  con  ciò  un  maggior  valore 
suo  effetto  aereo? 

Ma  ciò  appartiene  al  senso  fisico:  veggianio  ora  quello 
le  PUrbinate  ha  immaginato  per  soddisfare  alla  mente 
1  riunimento  delle  due  scene,  e  per  ristabilire  Punita, 
«formandosi  sempre  al  racconto  delP  Evangelio. 
Gli  Apostoli  rimasti  alle  faldi  del  monte  aspettavano 
ritomo  del  loro  Maestro  :  ed  ecco  intanto  che  una 
miglia  trasportata  dalla  fama  de'  suoi  miracoli ,  gli 
«Dduce  un  giovane  ossesso  :  essa  viene  ad  implorare  la 
a  divina  virtù  coDtra  lo  spirito  maligno  che  agita  e 
nnenta  lo  sgraziato  fanciullo.  Tutti  gli  Apostoli  sem*- 
«no  agitati  da  diversi  sentimenti  di  compassione  e  di 
«vento ^  ma  pare  che  dicano  tutti,  e  parecchi  lo  espri- 
ono  col  gesto:  Quegli  che  uoi  cercate,  non  è  con  noi; 
tpetiaielo ,  sta  sulla  cima  di  questa  montagna;  parce- 
lle braccia  innalzate  mostrano  con  un  gesto  indicatore 
sommità  del  monte ,  dove  ha  luogo  V  altra  scena.  È 
iindi  per  tal  modo  che  viene  ristabilita  e  per  gli  occhi 
per  la  mente  quella  unità  d'  azione  e  di  luogo ,  che  è 
principio  fondamentale  d'ogni  composizione  \ 
Noi  sappiamo  benissimo  essersi  rimproverato  alla  Tras- 
pirazione di  peccare  contro  questo   principio  :  alcuni 


*  Batteux  nella  prima  delle  sue  osservazioni  sulla  Poetica  di 
kaxio ,  cosi  definisce  l'unità  =  «  L'unità  che  deve  avere  un'i- 
mitazione poetica  non  consiste  che  nel  comporre  im  tutto  arti- 
:  ficìale  di  parti  che  siano  d'accordo  fra  di  loro,  e  che  tendano 
»  direttamente  e  sensibilmente  ad  un  fine  comune  »  =  Questa 
Uoizione  dell'  unità  poetica  si  può  applicare  ugualmente  all'  u- 
^  pittorica  ;  e  Raffaello  V  ha  conosciuta  e  inessa  in  pratica 
*^  sua  Trasfigurazione. 


sono  giunti  fino  a  dire  eh'  era  un  composto  di  due  qaj 
dri.  À  noi  pare  che  quanto  abbiamo  detto  precedeote* 
mente  abbia  potuto  affievolire  il  rigore  di  tale  censura: 
ma  andiamo  più  lungi  e  vediamo  quello  che  diverrebbe 
la  composizione  ridotta  alla  metà  superiore.  Qnal  n'i 
il  soggetto?  di  rappresentare  Gesù  Cristo  trasfiguralo, 
vale  a  dire  in  uno  stato  glorioso  sulla  sommità  d' uoi 
montagna:  resistenza  adunque  o  l'aspetto  del  mont 
Tabor  è  quivi  un  punto  fissato  e  necessario.  Sopprimen 
la  vista  di  questa  altura  ,  e  collocare  il  soggetto  princì 
pale  sopra  un  luogo  rasente  terra ,  sarebbe  un  togliergl 
e  la  maestà  del  suo  effetto  fisico,  e  la  verità  del  suo  d 
fetto  ideale,  ed  anche  la  sua  veracità  storica.  Per  rappre 
sentare  agli  occhi  una  specie  d'ascensione  sul  vertice  de 
monte,  Il  pittore  doveva  cercare  sicuramente  nella  forni 
del  suo  quadro ,  siccome  pure  nello  scopo  della  sua  con 
posizione ,  quelP  effetto  che  la  poteva  rendere  maggior 
mente  piramidale.  Se  dunque  tutte  le  verità ,  e  tutte  li 
convenienze  esiggono  la  vista  accessoria  d'una  montagna 
a  qualunque  punto  se  ne  riduca  I'  altezza  ,  (  e  Raffaelk 
certamente  Tha  ridotta  di  molto)  che  diverrebbe  la  co» 
posizione  d'  un  tal  quadro,  se  li  due  terzi  inferiori  do* 
vesserò  restare  voti?  giacché  voto  bisognerebbe  chit- 
mare  in  im  quadro  storico,  un  cosi  grande  spazio  b* 
sciato  senza  figure.  Tutto  adunque  esigeva  che  il  pittoic 
occupasse  questa  parte  considerabile  dello  spazio  infe- 
riore del  quadro ,  con  quegli  Apostoli  che  non  erano 
stati  scelti  per  essere  li  testimonj  dello  spettacolo  cbe 
si  operava  sulla  cima.  Riconosciamo  ancora  che  l'epi* 
sodio  dell'energumeno,  che  spetta  al  soggetto  secondo 
la  narrazione  evangelica,  ha  il  grande  vantaggio  di  dare 
moto  e  interesse   alla  riunione  de'nove  Apostoli,  i  qual 


»  427  « 

senia  questo  non  avrebbero  offerto  se  non  personaggi 
inattin ,  e  non  avrebbero  fatto  nascere  quella  sensibile 
itlsuone  che  si  ò  voluto  stabilire  naturalmente  tra  le 
die  scene  o  li  due  spazj ,  e  la  quale  ne  forma  il  legame. 

Noi  non  sapremo  finire  di  parlare  delP  opera  onde 
lafiaello  coronò  la  sua  vita,  senza  fare  nna  nuova  men- 
sione  dei  meriti  diversi  che  sono  in  essa  relativi  all'arte 
propriamente  detta ,  e  che  ,  secondo  V  opinione  genera* 
le  9  vi  manifestano  il  più  alto  punto,  cui  P  artefice  sia 
pervenuto»  Si  conviene  generalmente  che  in  nessun  al« 
Irò  quadro  egli  ha  tocco  si  da  vicinò  i  confini  di  quella 
perfezione  cui  non  possono  giugnere  gli  sforzi  del* 
Poomo.  La  perfezione  per  l'uomo  consiste  nell'avere 
i  meno  possibile  di  imperfezioni  :  Maximus  ille  est  qui 
wininus  utgetur.  Raffaello  intese  continuamente  a  prò* 
Ainre  nelle  *sue  opere  V  accordo  di  parecchie  qualità 
laidentl  ad  escludersi  l'nna  l'altra,  o  delle  quali  sovente 
[loo  s'ottiene  una  certa  riunione  che  con  de' compensa* 

ioti ,  che  fanno  perdere  da  una  parte  più  o  meno  di 

silo  che  credesi  di  guadagnare  dall'  altra ,  a  meno 
^<ke  non  si  faccia  una  concessione  da  ambe  le  parti. 
Quindi  deve  succedere  che  1'  opera  prodotta  da  un  si* 
filile  accordo,  parrà  perdere  nell'opinione  di  coloro  che 
professeranno  per  un  tale  o  tal'  altro  genere  di  merito 
^  gusto  esclusivo. 

E  per  questa  ragione  che  confrontando  le  opere  della 
terza  maniera  di  Raffaello ,  a  quelle  della  sua  seconda^ 
fi  della  prima ,  certi  critici  preferiscono  il  disegno  natu- 
rale ,  l'espressione  ingenua ,  il  tono  chiaro  e  la  com- 
posizione  semplice  de'  suoi  primi  quadri  al  vigore  di 
ratto ,  di  pensiero  ,  di  colore  e  di  concetto  de' suoi  ul- 
imi.  Ma  ciò  non  significa  altra  cosa  in  fine  se  non  che 


supplite  dalla  maschia  bellezza  ileireta  maturt 
V  immagine  sensibile,  ed  ,  a  quello  die  ne  pa 
vera  dei  diversi  periodi  di;ll'  ingegno  di  RaOa' 
precisamente  nell'  eia  della  maturaaza. 

Così  rpielli  fra  gli  artefici  che  hanno  esam 
severamente  il  suo  quadro  della  Trasfigura 
hanno  riconosciuto  un  maggior  numero  dì  bel 
tiche  o  di  eseguimento,  di  quello  che  in  ne 
delle  sne  grandi  opere  '.Vi  hanno  ricouoscluti 
generalmente  più  largo  e  più  ampio  ,  una  n 
pingere  più  finita,  un  chiaroscuro  più  felice 
in  somma  meglio  sfumate.  II  Vasari  tuttavia  f 
vera  nelle  ombre  Tuso  del  nero  di  fumo  *. 

Gli  artefici ,  che  esiggouo  prima  di  tutto  chi 
dia  prova  di  sapere  e  dì  correzione  nelle  mìa 
od  in  quelle  di'  essi  chiamano  di  studio  ,  t 
cessato  mai  di  vantare  in  quest'opera  la  preci; 
forme,  e  la  giustezza  del  diseguo  nelle  mani, 
nelle  teste  soprattutto,  nelle  quali  a  motta  vci 
nisce  molta  grandezza  di  carattere  :  vi  amtui 
neggiamenti  d'  un'  esecuzione  e  larga  e  pre: 
pelli  trattati  con  altrettanta  varietà  e  finczi 
testa  dell'  energumeno  ,  siccome  io  quella  dì 


BD6)  OD*  energia  '  d'  espressione  che  Raffiiello  stesso 
D  «ndibe  potato  superare  \ 

rerminiamo  finalmente  P  elogio  di  questo  capo  d^  o* 
a  ripettendo  le  parole  del  Vasari  sopra  la  belleiza 
a  testa  del  Cristo  ^  la  quale  dice  egli  essere  il  pia 
ide  sforzo  d^  un'  arte ,  che  non  avrebbe  potuto  an- 
s  pi&  oltre  ^  ;  e  questo  ultimo  termine  della  pittura , 
LÒ  pure  quello  della  vita  del  pittore:  Come  ulUma 
I ,  che  a  far  annesse,  non  toccò  pia  pennelli,  soprag* 
nendogli  la  morte  ***. 


Fn  gli  dog)  che  si  fecero  a  questa  pittura  die  fiirano  scasa 
a  tmiTersalmente  grandìssiiiit ,  d  pare,  die  non  sia  da  tras- 
rai  quello  di  Orasio  di  ]>oinenico  AUmi  »  eddire  pittore 
gino»  il  quale  giunto  in  Roma  poco  dopo  la  morie  dd  San-» 
e  portatoti  ad  aminirare  la  Trasfigorasioiie ,  proruppe  in 
nume  lagrime  di  marayigliay  ed  a  gran  fatica  lisciossi  togliere 
r presenza  dd  quadro! 
*  Di  questa  maravigliosa  testa  abbiamo  vedoto  uno  studio  a  ma- 

fiitto  sullo  stesso  originale  dd  valentissimo  incisore  sig.  Pie- 
ànderUmi ,  mentre  trovavasi  in  Roma  a  disegnare  li  fiimosi  a 
fai  d'Attila  e  d'Eliodoro ,  con  tanta  dlligenxa  e  maestria ,  che 
itfo  credere  ha  saputo  rendere  e  conservare  quella  bdlezia  e 
aà   di   carattere,  che  si  eminentemente  seppe   esprìmere   il 
no.  Noi   di  fatto   contemplandolo,    ci  siamo  sovvenuti  facil- 
le  di  qud  candore  di  luce  etema,  di  quella  punta  di  cielo» 
jndl'aria    di  divinità»   che  dee  beare  gli   occhi    degli  Eletti, 
8   parla  il  Missirini    nella  descrizione  di  questo  quadro»  apr 
mdo  d  volto  dd  Salvatore  que'  due  versi  di  Dante  = 
»  Fregiatasi  la  sua /accia  di  lume 
»  Ckejacea  tutto  rider  Variente, 
icolarità  soblimi  che  non  abbiamo  potuto  riconoscere  in  più 
odici  incisioni ,  che  abbiamo  veduto    ed  esaminato  »  eseguite 
»  slesso  quadro. 
**  Vasari,  Fita  di  Raffaello ,  tom.  3wOy  pag.  ai 9.  Sappiamo 


Aieoni  fatti  par-      La  TrasfigorazìoDe  fu  dunque  rultìmo  quadro  d 

lieolaridellaSto.    ^     „       ,         ,  ,  .        ,  ^. 

vìa  di  Raffaello,  faello^  IO  che  non  vale  tuttavia  che  questa  sia  stata 
ma  delle  sue  opere.  Quello  che  abbiamo  veduto  e  in 


dal  Bottari ,  iVòto  al  Vasari  ^  ibidem  ^  pag.  9i5  che  quesl 
dro  fu  pagato  dall'allogatore  6SS  ducati  d^ oro   di  corner 
quali  aa4    furono  cootati    dopo  la    morte  di  Rafiàello    a 
Romano  ;  somma ,  che  il  Doppa ,  pag.  vtog  della  sua  jipp 
ragguaglia  a  33o  lire  sterline,  pari  a  franchi  8,!i5u  :  onde 
che  il  ducato  d' oro  equivaleva  al  nostro  zecchino  all'  incii 

È  lodata  assai  la  copia  della  Tras6gurazione  che  fece  i 
conrenza  di  Ferino  del  Vaga  Gianfrancesco  Penni ,  e  che 
portò  seco  a  Napoli  quando  se  ne  parti  da  Mantova  per 
dove  servi  di  principale  Studio  ai  migliori  artefici  di  qoelL 

Fra  li  19  intagli  eseguiti  da  varj  sopra  questo  qoadn 
accenna  il  sig.  Tanriscus  Euboens  nel  suo  catalogo  a  pa 
e  seg. ,  non  abbiamo  veduto  ricordato  quello  operato  dal  si 
zi  9  e  perfezionato  a  bulino  dal  sig.  Pietro  Bettellini  sopn 
gno  diretto  dal  sig.  Stefano  Tofanelli;  pubblicato  dal  sig. 
Cesco  de  Santis  in  Roma ,  il  quale  lo  dedicò  a  Guglielmo 
ton  alla  fine  del  secolo  XVIII.  Questo  intaglio,  siccome  i 
dall'  iscrizione  scolpita  sotto  allo  stesso ,  fu  tratto  dal  ( 
originale  del  Sanzio,  che  deve  ora  trovarsi  in  Inghilterra 
riuscito  un  pollice  circa  più  largo  della  famosa  stampa  di 
ghen  y  eseguita  sul  quadro  :  e  siccome  a  parer  nostro  01 
desso  di  venir  menzionato  preferibilmente  a  diversi  altri  e 
possono  vantare  la  stessa  diligenza  ed  accuratezza  ,  cosi  ne 
discaro  agli  amatori  delle  belle  arti  il  cenno  che  siamo  pei 
tendente  a  far  conoscere  le  mutazioni  fatte  dall'  autore  m 
cuzione  del  quadro. 

1  raggi  che  spande  il  Redentore  trasfigurato  sono  quivi 
scritti  da  un'  aureola  che  gli  gira  tutta  intomo  ;  non  è  < 
sorto  tanto  come  nel  quadro ,  e  volge  lo  sguardo  un  cota 
a  Mosè  ;  il  quale  sostiene  le  tavole  della  legge  con  mena 
rezza ,  guarda  quasi  lo  spettatore  di  fronte,  e  non  ha  il  capo 
dei  bicornuti  raggi.  Elia  sostiene  il  sacro  Libro,  ma  sovr'ess 
vedere  li  soli  diti  mii^nolo,  auuulare  e  medio,  m  diffcrcm 
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ah  moh^Kcità  deDe  i&tra{Mrese  oVtgli  doveva  dululta- 
iteeondiiffe  a  fine,  e  intorno  «1  gnm  mmmo 
t£  coDabonitori  che  vi  adoperava ,  ha  di  già  mostrato 
che  molti  de^sooi  lavori  avendo  potato  progredire  insie- 
tj  non  sarebbe  stato  possibile  neppure  al  suo  tempo 
fissarne  con  nna  esatta  precisione  P  ordine  successi^ 
:  e  ancora  pin  di  presente  sarebbe  egli  snperflno  il 
questa  ricerca  con  un  rigore  minuzioso. 

\,  ove  UiUi  vi  sppaioDo»  Le  dnui  deL  monte  non  k  adorne 
slberì  de  embidue  i  latL  11  primo  degli  Aposu^  che  salirono 
Cristo  sol  monte ,  e  che  trovasi  alla  sinistra  dello  spettatore, 
ambedoe  le  piante  de*  piedi ,  ed  aj^poggia  la  testa  solle 
destra ,  lasciandone  vedere  solamente  il  di  dietro*  Qnèllo 
si  presenta  con  ona  sola  parte  della  fiieeia ,  cui  vi  in- 
sopra la  mano  diritta  rovesciata»  Il  terso  »  S.  Giovanni , 
vedere  il  pie  della  gamba  sinbtra  solla  quale  è  inginoe* 
f  e  porta  la  mano  destra  in  atto  di  sbalordimento  soUa 
,  coprendo  parte  del  volto,  e  pare  diversamente  abbigliato, 
destra  del  monte  »  sopra  il  gruppo  delT  energumeno  non 
in  lontananza  ben  distinte  le  macchiette  di  un  bd  cido 
nubi  e  chiaro  trasparente  di  sole,  di  un  castello  sopra  un'aU 
I,  di  monti ,  d'ai  bel  ponte  sotto  eni  Tmoipm,  discorre;  e  pie 
d*un  bd  villaggio.  11  groppo  ddTeneigumeno  è  quivi 
di  sole  nove  persone  »  mancandone  qodla  ,  che  dietro 
tette»  siccome  la  figura  più  veneranda ,  ritta  su' piedi  virino 
padre  che  sostiene  l'ossesso,  alza  il  braccio ,  come  per  additare 
superiore  dd  Redentore.  La  suddeUa  persona  più  vene- 
[*^lida  alza  il  bracdo  sinistro  piegato  al  gomito,  e  lascia  vedere 
\m  Imiga  piega  dd  manto  che  sostiene  col  braccio  destro  >  fino 
:^  terra;  quando  in  vece  nd  dipinto  viene  nascosto  ddla  per- 
sostenente  V  ossesso;  la  qude  non  ha  fermi  i  capelli  da  une 
aa  9  siccome  ndla  stampa  di  Morghen.  ti  braccio  rinistro 
^lla  donna  inginocchiata,  onde  addita  l'energumeno  agli  Apo* 
IMi ,  è  meno  in  iscorcio  ;  e  quasi  tutte  ha  distese  le  dita  della 
destra.  Quivi    non  si   veggono  li  due  protomartiri  S.  Stebno  e 


Dobbiamo  ben  comprendere  che  onn  A  gnnde  i 
posizione  ticcome  quella  della  TraifignniioDe,  rid 
molto  tempo  per  essere  terminata,  dovette  essere 
e  ripresa  più  Tolte,  potè  essere  considerata  come 
all'epoca  della  morte  di  Raflbello,  perdio  la  mi 
parte  degli  oggetti  lo  erano  di  già,  ed  ayere  ancor 
taria  qoalcbe  figura  da  terminare.  Questa  ossem 
concilierebbe  le  contraddizioni  tra  P  opinione  dd^ 
cbe  parla  dell'opera  come  intieramente  finita  da  Bi 
lo  )  e  tra  più  d'una  tradizione  antica,  tra  più  d'in 
senrazione  dei  crìtici  moderni,  i  quali  sembra  e 
trovino  alcune  differenze  di  maniera,  nelle  quali  si 
di  riconoscere  quella  di  Giulio  Romano. 

Le  cure  che  Raffaello  potè  impiegare  nell'  esegn 
Trasfigurazione  non  gl'Impedirono  adunque  di  pel 
tendere  ad  altri  lavori,  cui  ne  pare,  dovesse  egli 
care  una  grandissima  importanza.  Dessi,  come  PsU 
di  già  detto ,  furono  quelli  della  grande  sala  di  Ce 
tino ,  onde  sollecitava  Leone  X  il  compimento. 


S.  Lorenio  che  introdusse  Raffiidlo  nella  pittura  dalla  p 
nistra  della  vetta  del  monte ,  quali  spettatori  della  diTint  ' 
gurazione  ;  o  per  secondare  il  volere  dell'  aUogatore  »  rìl 
in  essi  Feffigie  di  due  suoi  nipoti  ;  o  meglio  ^  siocome  atti 
dotto  d'Agincourt,  per  rendere  testimoni  della  gloria  di 
tutte  le  persone ,  eh'  essa  glorificazione  poteva  maggiorme 
teressare  nel  passato  9  nel  presente  e  nell'  avvenire. 

Queste  sono  le  principali  variazioni  che  noi  vi  abbia 
scontrate  raffrontando  con  quella  del  cav.  Morgben  la  staoi 
zig.  Bettellini»  la  quale  quantunque  non  uguagli  per  l'esce 
l'eccellenza  di  quella,  fu  però  eseguita  con  molta  maOI 
sarà  sempre  di  utilissimo  studio  agli  artisti. 

Questo  rame  trovasi  già  da  parecchi  anni  in  proprid 
sig.  Giuseppe  Yallaidi  di  Milano. 
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Questi  sala ,  per  le  sue  dimensioni ,  comportala  una 
f  jnude  nurietà  di  ornamenti.  Abbiamo  già  detto  che  Baf- 
aveva  dato  nelle  due  figure  allegoriche  i  modelli 
ornati  del  basamento,  e  che  due  de'  suoi  disegni 
IO  servito  di  tipo  alle  due  più  grandi  composizioni 
la  storia  di  Costantino.  Il  Vasari  ce  Io  &  conoscere  ^ 
ipato  ancora  del  progetto  degli  ornamenti  della  par- 
anperiove  di  questa  sala ,  dorè  ritrasse  una  serie  di 
a  in  tante  nicchie,  actompagnato  ciascuno  dalle  due 
che  li  caratterizzarono^  e  ne  riem{n  li  diversi  spasj 
igendovi  tanti  gemetti  portanti  libri  od  altri  attribu- 
[t  Io  che  tutto  venne  eseguito  posteriormente  da  Gin- 
Romano.  Egli  è  probabile  quindi  che  queste  fossero 
.invenzioni  che  occuparono  gli  ultimi  momenti  della 
di  Raffaello^  poiché  non  aveva  potnto  compiere  la 
di  tali  progetti ,  neppure  io  ischizzo. 
Pl^esti  lavori,  quei  delle  Logge,  quei  de' Cartoni  per 
[arazzi,  le  ricerche  e  li  disegni  di  Roma  antica,  le  cure 
fid>brlca  di  S.  Pietro  e  molte  altre  opere  gli  avea- 
prodotto  necessariamente  grandi  avanzi  di  denaro  j  e 
»amo  che  Leone  X  gli  doveva  grosse  somme  *.  Tutto 
ìTte  a  far  credere  per  una  parte  che  il  Papa  avesse 
il  progetto  di  soddisfare  a  Raffaello  d^una  maniera 
accomodasse  gli  interessi  di  ciascuno^  e  che  dall'ai- 
Raffaello  avesse  potuto  mirare  già  da  gran  tempo  a 
Qnre  il  Papa  nella  necessità  di  pagarlo  di  quella  mo- 
ìta  che  supplisce  tante  volle  ai  mezzi  di  finanza  ^  vo- 


s  ITasariy  Fìta  di  Giulio  Romano,  tom.  4*^»  psg*  33 f  e  33a. 
A   m  Eitendo  creditore  di  Leone  di  buona  somma  «  dice  Ya- 
L  f7C0  di  Raffaello ,  tom.  3.o,  pag.  aaS. 
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gliam  dire  di  certi  posti  e  di  alcune  diguita  lacralire. 
disposizione  dei  Sovrani. 

Il  Vasari,  storico  contemporaneo,  '  dice  che  Rafibd 
era  stalo  lusingato  di  ricevere,  dopo  terminati  tolti 
lavori  delle  sale  del  Vaticano ,  un  cappello  cardinal 
zio  riserbatogli  in  ricompensa  dal  Papa.  Di  fiaitti  Leone 
progettava  una  promozione  numerosa  di  personaggi,  I 
quali ,  dice  lo  stesso  biografo ,  parecchi  avevano  mia 
merito  del  Sanzio.  Quasi  tutti  gli  scrittori,  siano  conta 
poranei,  siano  posteriori  *,  hanno  fatto  menzione  di  qi 
sta  particolarità^  eie  osservazioni  che  seguono  ne  n 
dono  il  racconto  sempre  più  verisimile  \ 


1  Vasari ,  ibidem. 

a  Vasari ,  ibid.  ->  Federico  Zuccaro ,  idea  de^  piiiori  ee 
lib.  II ,  cap.  6.  ~  Lettere  pittoriche  ^  tom.  6.o,  pag.  129,  cdisk 
Ai  Roma.  -DePiles,  F'ie  des  Pèintres* 

*  Alle  quali  noi  faremo  precedere  queste  altre  tolte  io  pa 
dalle  Notizie  intorno  Raffaello  Sanzio  da  Urbino  ecc.  pubblid 
dal  Fea,  pag.  8  e  scg.»,  e  in  parte  comunicateci  dal  sig.  Missìri 

Dopo  la  morte  di  Bramante,  avvenuta  in  sul  principio  òM 
no  t5i4  >  Rafiaello  ebbe  onorario  come  architetto  di  S.  Pii 
nella  proporzione  d*  annui  ducati  d'oro  3oo.  Ne'r^istri  di  i 
fabbrica  di  S.  Pietro  è  segnato  *  Maestro  Raffaele  eT  Urk 
deve  havere  ducati  iSoo  per  sua  provisione  d'anni  cinque^  i 
minciati  a  tÙ  i  aprile  i5i4>  e  finiti  a  dì  i  aprile  1 5 19,41 
cati  3oo  ranno ,  come  appare  nel  conto  di  M.  Simone  iU 
soli  -  D.  i5oo. 

Deve  kavere  ducali  3oo  d'oro  per  sua  provisione  d'un  an. 
a  ragione  di  ducati  3oo  Fanno  finito  primo  aprile  iSso — 
3oo. 

Nelle  contro  partite  si  ha  : 

iSiQ.  Maestro  Raffaele  ila  Urbino  architetto  deve  dare  é 
i5oo  pagatili  da   Simone  de  Ricasoli  ec*   depositar^   per  . 


ima  dobbiamo  gaardarci  a  tale  proposilo ,  sic- 
re  per  rispetto  a  molti  altri  punti  dal  giudicare 
'un  secolo  coU^pinioni  di  un  altro.  La  digni- 
Bte  del  cardinalato  non  fu  sempre  considerata 


d^  anni  cinque  cominciati  a  dk  primo  aprite  i5i4  - 

maggio  iSao  due.   3oo  per  sua  provisione   di-  mn 
ì  primo  aprile  iSao,  pagatili  da  Jf.  Simone  Ricaso  li 

Etita  pur  ìtì  appare ,  spettante  ai  favori  delle  stanze  « 
sotto  Giulio  11 ,  al  prezzo  d' ogni    quadro ,  o   facciata 
odi  d'oroy  cioè  -  A  di  i  agosto   i5i4    a   Maestro 
%  Urbino  ducati  cento  per  resto  della  pittura  delle 
*e  di  Nostro  Signore  Leone  X 
questi  paganaenti,  compresi  quelli  de' cartoni  riportati 
.  y  deduce  il  sig.  avvocato  D.  Carlo  Fea,  essere  mera 
;iata  dal  Vasari ,    dallo  Zuccaro»    dal    Malvasia ,   dal 
I  altri ,  che  Leone  X  mirasse  a  fiir  cardinale  Raffad- 
>mpensarlo  con  ciò  dell*  immenso  credito  eh'  ^li  aveva 
rsy  a  cui  avrìa  poi  ceduto  le  sue  pretese, 
sospetta  pure  d' invenzione  questa  storia.  Non  ci  pare 
jamento  bastevole  ad  escluderla   afiatto    l'allegazione 
rìte  partite  di   registri  :   avvegnaché  »    quantunque   la 
seconda  partite  abbiano    di  seguito    il  saldo  di    cre- 
*aello ,  non  parlano  che  di  un  onorario  dovutogli  come 
i  S.  Pietro ,  e  nulla  dicono  di  quello  che  avrà  avuto 
i  ristauratore  di  Roma  antica;  ed  anche  non    in  ten- 
ia seconda  avesse  luogo  alcuni  giorni  dopo  la  morte 
s:  e  quella  pure  che  appartiene  alle  pitture  delle  ca- 
parla che  d'un  quadro  solo;  siccome  le  altre  relative 
ler    gli  arazzi ,  le    quali    ricordano    solamente  alcuni 
\  gli  furono  pagati.  £  d'altronde  è  costante  tradizione 
>  avanzasse  un  sessanta  mila  scudi  :  e    il  suo    costu- 
tsimo  noi  portava  a  vivere  con  lusso  fuori  delle  cose 
me  avria  potuto  fare:  uh  la  sua  eredità  salse  a  tan- 


del  clero,  alcuni  abusi  cbc  s^ oppongono  allf 
che  dì  poi  abbiamo  veduto.  Avveone  più  d'  1 
Leone  X  di  subordinare  la  scelta  dì  alcuni  i 
a!  cardinalato,  sacrificando  il  dovere  dì  pontel 
dell'uomo  di  gusto,  amico  appassionato  del 
delle  arti  '. 

Per  quello  che  avrebbe  potuto  riferirsi 
considerato  come  pittore ,  deesi  dire  che  1'  0 
tempo  non  aveva  stabilito  sopra  alcune  profe 
incompatibilità  ,  dipendenti  dal  modo  di  vec 
variabile  a  seconda  dei  tempi  e  dei  paesi,  T 
che  in  altii  secoli  puù  essere  slata  messa  tri 
delParte  del  pittore  e '1  possesso  d'una  digoil 
Bella  chiesa,  non  dovea  esistere  almeoo  allo  i 


to,  (guanto  avrebbe  ammontato ,  se  fosse  stalo  coinp 
dato  de'  lavori.  Senza  clic  per  gli  studj  suol  diretti 
la  magli  ilice nxa  di  Roma  negli  ultimi  suoi  anni  ,  e 
sull'arie  e  sugli  artisti.  Come  dalle  copiose  inem< 
raccolte  ,  e  che  furono  di  taoto  gioTamealo  allo  sii 
ritrae,  eli'  ci  volesse  farsi  pago  della  gloria  acquista 
tura  dimettere,  e  porsi  in  un  ordine  di  vita  piCk  ri 
tosa,  l'arti  tutte  in  grande  col  suo  patrocinio  ben 

Non  potea  esser  dunque  del  tutto  strana  nella 
brama  alla  porpora,  tanto  più  che  Ìl  Poutcfìce  gli 
esnl ,  e  ìl  dilige*  qiul  figlio,  e  si  sa  avere  le  sue   i 
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.QD.* epoca  in  coi  la  pittura  non  s^  occupava  d'altro  che 
Jla  decorasione  dei  luoghi  santi,  nuU' altro  soggetto 
lÉtatm  qnasL  mai  se  non  li  religiosi,  e  nella  qnale  i  chio« 
K  lèdfsimi  raechiuddrano  abili  artefici  in  ogni  genere* 
Ite ,  siccome  non  si  potrebbe  impedire  che 
ita  j  la  ricchezza  e  V  agiatezza  distinta  aggiun^ 
in  qndlo  che  gode  di  questi  Tantaggi ,  una  censi* 
aociale,  giustificante  Pelevatezza  cui  può  aspira* 
eoA:  deresi  confiessare  che  tutti  questi  titoli  andaTaw 
^per  conseguenza  riuniti  all'  ambizione  di  Raffaelloé 
a  in  Roma  in  uno  stato  assai  considererole  ; 
in  città  un  bellissimo  palazzo,  ed  una  bella 
iaton  atei  dintorni  \  Egli  era  ricchissimo  '  :  Celio 
i  lo  dice  vir  praedwes  :  occnpani  alla .  corte 
carica  di  gentiluomo  di  camera,  mibieuiarius  ,  e 
di  moltissimo  credito  appo  il  Papa:  il  Vasari  ci 
che  viTcra  non  dm  piiiore  ma  dm  principe  K 

certi  fotti  più  particolari  ancora  ci  portano  a  cre^ 

che  RaflEsiello  ambisse  effettiYamente  al  cardinalato; 

rendere  tale  ambizione  più  plausibile,  &  uopo  ar* 

che  il  Papa  conferiva  nel  disporre  d'un  cappel- 

una  distinzione  per  la  quale  dava  il  titolo  e  la  ren- 

allo   stesso  pertinente,  dispensandone  il  favorito 

V  esercizio  delle  funzioni  ecclesiastiche  ^ ,  lo  che  ve- 


*  fWf  •  pag.  Qo4  9  Dota. 

1  Fedi  Y  appendice ,  n.^  io. 

a  Vasari  ,  ibidem  ,  pag.  aaS. 

^3 «  Mentre  t artefice  (RaflGidlo)aiid!(iPa  ereéUtore 

I  mma  somma,  invece  della  quale  si  faceva  il  conto  di  dargli 
W  c^r^EtLO^  o  per  creare  (come  è  stato  scritto)  cardinale 
I  Miosso  artefice^  o  perchè  questi  disponesse  delf  importare 
*mn  cappello  ,  supponendosi  che  il  P^pa  pensasse  mfor  cìòy 


2>  4^^  ^ 

niva  espresso  allora  colla  forinola  sine  cura.  Pare  Ioli 
tavia  che  lo  stato  di  matrimonio ,  non  potesse  comUi 
narsi  con  tale  titolo  ^  ed  eccone  spiegata  la  ripi 
di  Raffaello  ad  ammogliarsi ,  od  almeno  le  lunghe 
Iasioni  che  frammise  ad  accettare  V  onorevole 
che  gli  veniva  offerto. 

Legato  colle  persone  più  distinte   di  Roma,  ti 
più  come  vero  amico  che  come  protettore ,  il  cai 
Bibbiena  ' ,  il  quale  desiderava  d*  unirlo  in  mal 
colla  sua  nipote. 

Di  questo  fatto  abbiamo  noi  una  prova  non  solai 
in  quello  che  ne  racconta  il  Vasari ,  ma  ancora  in 
lettera  di  Raffaello  medesimo  indiritta  ad  uno  de^ 
zìij  della  quale  Richardson  ha  riportato  alcuni  estratti 
In  essa  lettera  paria  delle  proposiaioni  di   matrimi 
che  gli  andava  facendo  il  cardinale ,  e  che  lo  zio 
approvava^  ma  egli  dice  espressamente  che  credeva 
vere  più  ragioni  per  rifiutare  cotali  offerte,  di  quelle 
avesse  il  suo  zio  per  consigliarlo  ad  accettarie.  Qi 
lettera  porta  la  data  di  luglio  i5i4. 

Egli  domandò  effettivamente  tre  o  quattro  annida 
cidersi:  e  si  potrebbe  credere  che  Pabitudine  delPindi] 
denza ,  ed  un  certo  attaccamento   conosciutissimo 


che  in  fatto  pochissimi  anni  dopo  sotto  Clemente  VII  Jk 
ticato  in  maggiori  angustie  ecc.  ..••.«  Francesconi  »  mni 
xioni  alla  lettera  rivendicata  a  Raffaello ,  pag.    io6. 

I  Una  lettera    del   cardinale  Bembo  al  cardinale  Bibbiena 
Modana  ,  a'  aS  d'aprile  i5i6 ,  porta  queste  parole  :  «  ito] 
che  voi  cotanto  amaU.  •  Bembo,  lettere.  Verona  1743,  voL 
pag.  36. 

a  Fedi  l'appendice,  n.o  10. 

3  Vasari  ,  ibidem  ,  pag.  aaS» 


y  ia  allora  per  lui  ragioni  sufficienti  per  dimandare 
I  diiasione.  Giunto  (juesto  termine  il  cardinale  rinorò 
me  istanze  ^  e  quindi  pare  che  a  quelPepoca  Raffaello 
lecitato  più  vivamente  avesse  avuto  bisogno  d'un  mo* 
I  più  valido  per  differire  ancora  il  contratto  del  ma* 
nonio,  che  restò  agli  sponsalizj ,  siccome  lo  attesta 
pitaffio  stesso  di  Maria  Bibbiena,  sotterrata  nel  Pan- 
on ,  ora  S/  Maria  della  Rotonda ,  vicino  alla  cap- 
ta della  Madonna  del  Sasso  ,  eretta  da  Raffaello ,  e 
)  divenne  poco  tempo  dopo  la  sepoltura  di  lui  mede- 
io.  Qnesto  epitaffio ,  riportato  dal  Vasari ,  fu  levato 
)rquando  Carlo  Maratta  collocò  nel  medesimo  luogo 
basto  di  Raffaello ,  e  V  iscrizione  che  vi  fece  scolpi- 
•otto.  Sembra  dal  testo  medesimo  dell'  epitaffio  ' , 
e  non  vi  sia  stato  collocato  che  dopo  la  morte  di 
ffiiello ,  e  per  servire  come  di  riscontro  e  di  corrcla- 
Ae  a  quello  che  compose  il  cardinal  Bembo  ;  come 
indicano  le  parole  sponsae  ejus.  Il  restante  dice  clic 
■ria  Bibbiena  mori  prima  del  matrimonio,  iuite  nuptìa* 
^  faces. 

Questa  morte ,  che  rese  a  Raffaello  la  sua  prima  in- 
pendenza, potè  rianimare  in  lui  sempre  più  la  spe- 
Qza  che  aveva  concepita  d^  essere  pagato  dei  grandi 
editi  che  aveva  verso  Leone  X  col  cappello  da  cardi* 
le,  ond^  era  stato  lusingato  \ 


I  Fedi  V  appendice ,  n.o  i  ^. 

*  Ci  piace  a  questo  proposito  la  sentenza  lasciatane  dal  conte 
looe  della  Torre  di  Rczzonico,  il  quale  dopo  di  avere  esal- 
le  virtù  del  nostro  Apelle  ne  chiude  l'  elogio  con  soggiuu- 
»  :  «  Sperava  (Tessere  cardinale  di  Santa  Chiesa  ,  ed  invece 
Pontefice  ottimo  massimo  nella  Pittura.  »  Vedi  Opere  scelte. 
ino  9  presso  Gìo.  Silvestri,  1826,  png.  i5o. 
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testamento)  e  la  prima  sua  disposizione  fu  quella  di  la- 
sciare a  lei  con  che  vivere  onestamente.  II  suo  avere , 
che  5^  era  accresciuto  considerabilmente ,  dopo  Io  stato 
che  ne  avea  dato  nella  lettera  scritta  nel  i5i4  a  suo 
zìo  ■,  divise  fra  due  suoi  allievi  Giulio  Romano  j  da  lai 
sempre  prediletto  ^  Francesco  Pcnni  sopraanominato  il 
jPattore,  ed  uno  de^  suoi  zii,  sacerdote  in  Urbino.  In- 
stitul  suo  esecutore  testamentario  monsignor  Baldassare 
di  Pescia,  segretario  della  Dateria  del  Papa, •incarican- 
dolo di  levare  da'  suoi  beni  quanto  bastasse  a  ristaura- 
re  nella  chiesa  di  Santa  Maria  della  Rotonda,  una  del- 
le cappelle  a  nicchia  o  tabernacolo  *^  che  ne  adomano 
la  circonferenza ,  e  di  assegnare  alla  fondazione  di  que- 
sto altare  una  rendita  annua,  della  quale  fu  aggravata  una 
delle  sue  case^  che  vedesi  ancora  in  Roma  lungo  la 
contrada  dei  Coronari^  e  sulla  quale  leggesi  una  iscrizio- 
ne che  fa  menzione  di  questo  legato. 

Morì  cristianissimamente  nelP  età  di  trentasette  an*. 
ni  li  7  aprile  del  iSao,  il  giorno  del  Venerdì  sauto,  il 
quale  era  stato  pure  il  giorno  della  sua  nascita  *.  i 

«  Fin  da  che  leggemmo  questo  foglio  fece  sul  nostro  animo 
un  forte  significato  :  ma  poi  vi  prestammo  più  fede  y  quando  k 
stesse  circostanze  ci  furono  confermate  dall'esimio  cav.  Camuccini, 
sommo  dipintore  e  sommo  conoscitore  delle  memorie  de'  maestri 
dell*  arte  sua  ». 

<  Fedi  questa  lettera  nell'appendice  al  n.»  io. 

>  Questa  cappella  h  quella  sotto  alla  quale  fu  sepolto  Raffael- 
lo,  e  dove  lo  scultore  Lorenzo  Lotti ,  suo  amico  ,  ha  eretta  b 
statua  della  Vergine  detta  la  Madonna  del  Sasso.  Nella  ritirala 
del  muro  del  Frontone  venne  collocata  in  una  piccob  nicchia 
ovale  da  Carlo  Maratta  il  busto  di  marmo  di  Rafiiiello,  il  quale 
di  poi  è  stato  trasportato  con  tutti  quelli  che  adornavano  il  Pan- 
theon ,  in  una  delle  sale  del  Campidoglio. 

*  Il  qnal  giorno  del  Fenerdk  santo  fu  alli  28  di   marco  nel- 


Se  il  dolore  si  misura  dalla  perdita,  nessuna  perdita  Generale  « 
in  questo  genere  ha  dovuto  cagionare  un  dolore  para**  «^^  »«w 
gonabile  a  quello  della  morte  di  RafTaelIo,  pervenuto  al 
colmo  della  più  alta  riputazione  che,  il  genio  possa  dare, 
e  colto  in  nn^  età  che  pel  maggior  numero  qneUa  si  è 
incora  delle  speranze.  Quai  capi  d^  opera  furono  tolti 
!on  esso  lui  alPammirazione  dei  secoli!  Quali  grandi 
ì  belle  idee  già  vicine  a  veder  la  luce  sono  rientrate  nel 
lullal  Tutto  ciò  che  vive,  tutto  si  riproduce  nella  natu- 
a  :  le  stagioni ,  gli  anni ,  le  generazioni ,  i  popoli ,  gli 
inperi  si  succedono  ^  il  solo  ingegno  non  ha  successore, 
t  passeranno  molti  secoli  pria  che  si  possa  non  dirò 
apporre,  ma  neppure  paragonare  un  pittore  a  Raf&ello. 
Tali  erano  i  lamenti  del  pubblico  \  e  questi  tristi  pen- 
lieri  sembravano  un  velo  lugubre  disteso  sopra  tutti  i 
Kusi ,  e  secondo  V  espressione  del  Bembo  disteso  fino 
mila  natura. 

Venne  concesso  ad  alcuni  genj  straordinarj  di  eserci- 
bre  sopra  i  loro  contemporanei  V  impero  d^  una  supe- 
riorità inaccessibile  dalP  invidia,  e  che,  ben  lungi  dal- 


TaDDo  della  nasciti  di  Raffaello ,  i483  »  e  non  come  hanno  cre- 
dito certuni ,  che  fosse  cioè  nato  e  morto  in  uno  stesso  giorno 
^llo  stesso  mese. 

RagionevolfneDte  si  duole  il  dotto  Fea,  che  nella  Descrizione 
^lU  Immagini  dei  Bellori ,  ediz.  a.*,  pag.  ^a ,  che  in  tutte  le 
c^oni  del  Vasari  in  fìne  della  vita  del  Sanzio,  da  tutti  gli  edi- 
tori di  esse  vite  del  Vasari ,  e  dagli  altri  fino  al  i8ai  siasi  sem- 
pre riportata  male  la  data  della  morte  di  Raff*aello,  fissandola 
*Ui  7  di  aprile,  quando  avvenne  invece  il  giorno  6;  e  riferiscasi 
^  inesattezza  l'iscrizione  posta  dal  Bembo  al  Sanzio:  errore 
^  quale  é  caduto  pure  lo  storico  fancese,  che  noi  emenderemo 
neir appendice  n.o  i5,  riportandone  colà  esattamente  la  saddetta 
Uicnzione  del  Bembo. 


d^  un  genio  simile ,  specialmente  se  dessa  è  impr 
e  precoce ,  cagiona  un  duolo  universale .  G  sei 
come  tocchi  nói  stessi  dal  colpo  fatale  che  ne  lo  1 
e  ciascuno  ne  prova  nel  fondo  delP  anima  un  vd 
ragonabile  a  quello  della  morte  d'  un  amico ,  < 
nessuna  maniera  si  può  supplire. 

Tale  fu  appunto  V  effetto  della  morte  del  S; 
tutte  le  testimonianze  contemporanee  che  ne  ven 
testificano  questo  sentimento  universale  di  dolor< 
pianto.  Uno  presentiva  che  V  arte  della  pitturi 
perduto  il  lume  che  la  rischiarava  >  ^  un  altro  ved 
natura  nel  cordoglio 3  dessa  temeva,  secondo  al 
soccombere  ella  pure ,  come  se  quella  morte  fossi 
un  flagello  del  cielo .  Baldassare  Castiglione  scrive 
marchesa  sua  madre:  Ma  non  mi  pare  essere  a  J 
perchè  non  vi  è  pia  il  mio  poveretto  Raffaello 
Gt)si  Roma  non  era  più  Roma ,  a  parere  del  più 
lente  scrittore  di  que'  tempi ,  pcrch'  essa  avea  p< 
quello  che  ne  formava  a'  suoi  occhi  il  lustro  e  1 
mento  *. 


1  «  Che  quando  gli  occhi  chiuse ,  ella  quasi  cieca  rìn 
Vasari,  ibidem j  tom.  3.o,  pa^.  327. 
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Morto  appena  Raffaello  fu  esposto  in  casa  sua  *,  secon*  ^^^^   ^ 
^  Poso  del  tempo  e  del  paese:  il  luogo  della  esposizio-  'mì. 
^fb  quello  stesso  in  cui  si  vedeva  sospeso   ancora  il 


ì  odia  esequie  di  Francesco  Petrarca  dal  reverend.  maesUt)  Bo» 
ifcoUira  da  Padova  ;  che  ciascuno  può  leggere  nel  sermone  la^ 
9  Stampato  per  la   prima    volta    dall'egregio  sig.  professore 
^Antonio  Marsand    dinnanzi  alla  parte  prima  della  sua  accuratis- 
BibUoUca  Petrarchesca    ecc.  ,  stampata    in    Milano   con 
e  cura  per  Paolo  Emilio  Giusti ,  1826 ,  in  4*^  Questo  elo- 
qnantnnqoe  enfaticamente  scrìtto  ,  fa   conoscere   in   quanta 
ei  fosse  il  Petrarca  ,  anche  in  vita. 
Fabio  Segni ,  scrìsse  versi  latini  sulla  morte  di  Masaccio ,  ne* 
i  dice  :  che  la  pittura ,   la  gloria ,    il  Sole  f  tutto  perì  con 
accio. 
L'erudito  sig.  D.  Jacopo    Morelli  nelle  sue   illustrazioni   alla 
^òthia  dT opere  di  disegno  ecc.  già  da  noi  ricordata ,  ci  ha  con* 
to  un  pezzo  di  lettera  di  Marcantonio  Michele    gentiluomo 
ianoy  il  quale  al  tempo  della  morte  di  llai&ello  trovandosi 
Roma  ,  ad  Antonio  Marsili  veneziano  la  scrisse  ;  la  quale  ,  es- 
0  interessantissima  per  le  belle  notizie  e  sagge  rìQessioni  che 
iene  relativamente  al  nostro  Sanzio,  noi  riuniremo  a   questa 
ripubblicandola  sotto  al  n.o  i5  nell'  appendice    dei  vani 
enti  storici ,  aggiunti  pel  sig.  Quatremere. 
li  chiar.  sig.  avv.  D.  Carlo  Fea,  Notizie  intomo  Raffallo  9 
3o    e  seg.  ha  stampato  quanto  segue:  =  «Li  manoscritti  ci 
campo  a  confutare  la  volgare  opinione  del  luogo  ove  mori, 
^t  ili  esposto  Raffaello.  11  Martinelli ,  e  tant'  altri  seguaci  alla  eie- 
ti  lo  dicono  nel  palazzo  degli  SpiDoli  genovesi ,  nel  quale  trapassò 
^^nramcnle    al    tempo    di  Sisto  IV  Carlotta  regina  di  Cipro;  ora 
dei  Convcrtendi,  nella  piazza  Scosciacavalll.  Ma  quali  sono  le  prò- 
.  Te  ?  niuno  le  ha  mai  date  ;  anzi  dirò  ,  che  mai  non  ho  letto  mo- 

I 

'^j  versene  dubbio.  Tentiamolo  noi.  Cominciamo  dal  dire ,  che  quel- 

I  la  casa,  per  confessione  del  Martinelli  medesimo,  era  allora  delcar- 

]  dinaie  Bernardo  Divizio  da  Bibbiena  ,  zio  della  giovane,  che  l' Ur- 

.  binate    avea    sposata  poco  prima  ,  più  per  convenienza ,  che  per 

»   genio ,    e  perciò  lasciata  vergine  ;  soltanto  unitagli    nel    Panteon 


I 

I 

quadro  della  Trasfigurazione ,   terminato   alla  maulm 
che  si  è  detto ,  ma  a  quello  che  sembra  dovente  aven 


defunta ,  o?'  è  la  di  lei  iscrizione  che  ce  lo  ^ioe.  Al 
il  Vasari  y  t  V  Anonimo  lo  dicono  morto  in  sua  casa  ,  da 
poco  prima  mandò  via  t  amata  sua  ;  ors  L^roM^r^  la 
della  Trasfigurazione  che  aveva  finita  per  il  cardinale  del 
U  MartinelU  vi  aggiunge  altrove  9  che  Raffaello  in  sua  casa  > 
colla  sua  assisten%a  fece  condurre  a  fine  da  mastro  LOi 
io  fiorentino  le  predette  statue  di  Giona  ,  ed  Elia.  Ora  il  1 
sari  aveva  pur  detto ,  che  Raffaello  per  lasciare  memoria  di 
fece  murare  un  palazso  a  Roma  in  Borgo  nuovo  ,  //  quale 
mante  fece  condurre  di  getto,  11  sig.  Piacenza  nelle  woaNote 
Baldinucci,  tom.  i.o,  pag.  i53  e  35i  è  di  parere,  che  questo 
10  fosse  archileltura  di  Bramante  ;  ma  il  GouioUi  osserva  che 
è  sempre,  e  costantemente  credulo,  che  fosse  questa  casa 
tettata  da  Raffaello  medesimo ,  però  colla  direzione  di 
Ma  ciò  non  importa  alla  nostra  questione.  Fu  demolita  la 
brica  al  tempo  d' Alessandro  VII  per  fare  una  piazza  avanti  fi 
gresso  nel  colonnato  suo  di  S.  Pietro.  Allora  apparteneva  al 
rato  di  Malta,  cui  fu  pagata  scudi  7163.  34 ,  come  si  ha  dal 
lito  MS.  La  località  sua  è  registrata  alquanto  incerta  dal  Foni 
na  ;  ma  io  trovo  nella  pianta  originale  di  tutto  quel  contorno J 
fatta  levare  dal  Papa ,  eh'  essa  cominciava  dal  mezzo  ddli 
bracci  dei  portici  ;  e  si  estendeva  in  isola  alla  fontana  al 
sulla  piazza  dei  Rusticucci ,  lunga ,  con  una  qualche  irregolarìlà 
per  quel  verso ,  quasi  ioo  palmi;  larga  intomo  a  palmi  175. 
facciata  principale  riguardava  S.  Pietro  ,  ed  è  quella  conserva 
nella  raccolta  de' palazzi  moderni  del  Ferrerio ,  parte  i.*,  taf. 
molto  ornata  e  magnifica  ;  sempre  nominato  palazzo  di  R^ 
faello  e  del  Priorato  ». 

Cotesto  saranno  buone  notizie  ;  tuttavia  elle  non  paiono  le  prt* 
ve  che  il  sig.  avv.  Fca  proinettea  per  identificare  il  luogo  oft 
mori  Raffaello  :  inoltre  pregheremo  il  sig.  avvocato  a  produrre 
più  salde  ragioni  delle  asserite  nozze  celebrate  e  non  consumate 
del  Sanzio. 
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^Ocon  in  alcune  parti  quell^  ultima   mano  che  deve 

^W  ricevuta  da  (mjIìo  Romano.  Questa  creasione  im* 

attortale  dell^  arte,  questa  immagine  quasi  pariante,  pò* 

da  capo  alP  artefice  morto ,  fece  sugli   astanti  una 

(ione  tale  che  il  tempo  non  ha  potuto  per  anco 

apare  dalla  memoria  degli    uomini.  L^allusione  di 

riaTYicinamento  ò  stata  lodata  da  una  moltitudine 

scritti,  siccome  il  più  bel  tratto  che  abbia  potuto 

rentare  il  genio  della  lode  per  onorare  li  funerali  di 

grand'  uomo.   Si   crederà  con  facilità  che  dovette 

lurre  un  effetto  maggiore  del  Panegirico  di  Paolo 

rio  *v*  quello  si  fu  uno  di  que'  tratti  opportunissimi 

eloquenza  delle  cose ,  e  che  trasse  la  sua  virtù  da 

causa  tantb*più  feconda ,  quanto  fu  più  naturale  e 

preparata ,  giacché  tutto  fu  impensato  in  questa 

inazione ^  e  non  si  deve  credere  con  alcuni,  i  quali 

stimato  di  accrescere  eziandio  un  tale    effetto  ; 

si  sia  portato  il  quadro  a  guisa  di   stendardo  alle 

ipe  funebri  di  Raffaello  **. 


*  Fedi  la  nostra  nota  a  pag.  343. 

^  Ghìadendo  il  Missirini  la  sua  energica  descrizione  di  questo 

con  parlare  dell'  influenza  ch'ebbe  un  lavoro  si  pellegri- 

a   magnificarne    il    dolore    della    perdita  d' un  taoto  uomo , 

:  =  «  E  certamente  II  vedere  que*  lagrimosi  funerali  resi  il- 

ri  da  un  cosi  splendido  monumento,  fu  ad  ogni  anima  gen- 

uno  spettacolo  più  commovente  ,  che  le  pompe  funebri  de*ro- 

impeiatori ,  seguite  dalle  immagini  delle  dome  provincie» 

|e  de'  re   barbari    soggiogatf.    £    tutti  udivansi  dire  col  cigno  di 

[&iirga  =  »  : 

M   Vallo  e  nuovo  miracola  che  a  di  nostri 
»   Appaive  al  mondo  e  star  seco  non  volse  y 
^i  »   che  sol  ne  mostrò  il  del ,  poi  sei  ritolse 

w   Per  adornarne  i  suoi  stellati  chiostri  ! 


La  vera  pompa  del  suo  fanerale  fa  il  corteggic 
80  di  amici)  di  scolari  j  d' artefici ,  di  scrittori 
di  personaggi  d' ogni  ordine  che  lo  accompagni 
meizo  al  compianto  di  tutta  la  città;  giacché 
un  dolor  generale,  al  quale  partecipò  la  coi 
del  Papa  ;  il  quale  dicesi  spargesse  lagrime  i 
morte.  Nessuno  veramente  andava  a  fare  una  pei 
giore ,  ed  era  più  atto  di  lui  ad  apprezzarne 
guense  ;  poiché  nessuno  conobbe  meglio  di  Le 
prezzo  della  gloria ,  che  il  genio  delle  arti  spai 
il  regno  dei  principi.     ^ 

Il  corpo  di  Kaffaello  venne  trasportato  nel 
dei  monumenti  rimasti  dell'  antica  Roma  ,  ii 
divenuta  la  chiesa  di  Santa  Maria  della  Rotoi 
deposto  in  conseguenza  della  sua  ultima  volon 
alla  cappella  da  lui  dotata,  e  dove  é  pure  la  si 
tura:  sulla  quale  per  ordine  del  Papa  il  cardin 
bo  vi  fece  scolpire  la  doppia  iscrizione  che  vi 
ancora  presentemente  '. 

Carlo  Maratta  cento  e  cinquantatré  anni  dofi 
te  di  Raffaello  volle  onorare  il  luogo  della  sua 
con  un  nuovo  monumento.  Poteva  forse  reca 
viglia  che  una  semplice  iscrizione  additasse  il  li 
ciso  dove  riposavano  le  ossa  del  più  grande 
Forse  allora  si  era  creduto  che  la  vasta  cupola 
teon  dovesse  illustrare  abbastanza  la  memoria 
Ma  P  idea  metaforica  del  Panteon ,  propagata  < 
una  vanissima  imitazione  ,  non  v^  era  a  quell' 
una  cotale  allusione  pagana  non  poteva  esse 
dal  gusto  di  que^  tempi.   Pareva  che  si  dovesse 


1  Fedi  neir  appendice  il  n.^  i5. 
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tttt  allora  del  monumento  reUgtoso ,  che  Raffaello  stes- 
•0  area  comandato  d^  erìgere  nel  suo  testamento , 
HMifistente  nella  esecuzione  o  nel  restauramento  d' una 
K  quelle  nìcchie  a  tabernacolo  ^  adorne  di  colonne  e 
P  on  frontone ,  convertite  poscia  in  cappelle ,  e  dove 
Lorenzo  Lotti  venne  allogata  la  scultura  della  gran- 
e  statua  della  Madonna  che  sorge  sulP  altare.'  Questo 
1  dunque  il  vero  monumento  della  sepoltura  di  Kaffael- 
I  :  ma  siccome  molti  lo  ignorano  presenten^ente,  è  pure 
robabile  che  avesse  luogo  una  simile  dimenticanza  al 
empo  di  Carlo  Maratta ,  e  che  per  riparare  a  cotale 
entura  si  proponesse  di  collocare  il  busto  di  Raffaello 
I  una  delle  due  piccole  nicchie  ovali  eseguite  lateral- 
lente  alla  cappella.  In  questo  tempo  appunto ,  come 
'abbiamo  già  detto  prima,  fu  levato  V  epitaffio  di  Ma- 
ia Bibbiena,  per  dar  luogo  alla  nuova  iscrizione  di  Carlo 
bratta  '.  Il  busto  di  Raffaello  fu  scolpito  in  marmo , 
al  suo  vero  ritratto  della  Scuola  d^  Atene ,  da  Paolo 
Udini  V- 


1  yedi  l'appendice  al  d.  i6. 

2  Carlo  MaraUa  aveva  collocato  di  riscontro  al  busto  di  Raf- 

■db  y  qaello  d'  Annibale  Caracci ,  seppellito  nello  stesso   luogo. 

hk  esempio  di  due  busti  di   grandi  pittori  messi   nel  Panteon , 

Algeri  r  idea  verso  la  fine  del  decimo  ottavo  secolo  di  riempire 

Bil  busto  di  Nicola  Poussin  una  di  quelle  piccole  nicchie  ovali  che 

VaggonsI  attorno  nelF  intemo  dell'  edifizio  ,  e  di  poi  vi  si  collo- 

arono  quelli  di  Mengs ,  di  Winckelmann  e  di  qualche  altro  uomo 

cddsre,  i  quali  nou    avendo  la  loro  sepoltura    in  questo  tempio 

^i^enata  chiesa  cristiana  ,  vi  apparvero  posti  sotto  un  aspetto  pu- 

'^^iiente  profano.  11  numero  di  questi  busti  essendosi  accresciuto 

^pre  più  al  punto  di  convertire  un  luogo  santo  in  uno  di  cu- 

'^iU  estranee    al  culto  ,  il  governo    pontificale   ha  fatto  levare 

***^  que'  ritratti ,  e  li  fece  trasportare  in  una  delle  sale  del  Cain- 
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»  ^5o  ^ 

Abbenchè  non  ne  troviamo  il  racconto  in   nessun* 
parte ,  possiamo  presumere,  che  alV  epoca  in  cui  Cailo 
Maratta  consacrò  il  suo  monumento  onorifico  al  Sanilo  f 
le  ossa  di  questo ,  e  la  cassa  che  le  racchiudeva ,  fosseiO 
visitate,  e  che  allora  si  levasse  la  sua  testa,  per  deposi' 
tarla  nell^ Accademia  di  San  Luca  in  Roma,  neDa  qoak 
vedesi  ancora  una  delle  sue  opere ,  voglio  dire  il  qua- 
dro del  Patrono   dei  pittori ,  rappresentato  in  atto  di 
pingere  la  Madonna  col  putto  Gesù,  ed   accompagoito 
da  un  giovinotto ,  nel  quale  si  vorrebbono    coDosceif 
le  rassomiglianze   di  Raffaello   alP  età  quasi    di  veuli- 
clnque  anni  *. 

Nel  giorno  della  festa  di  S.  Luca  ogni  anno  k 
sale  delP  accademia  sono  rese  pubbliche ,  e  ciascoa 
anno  questa  testa,  divenuta  come  una  specie  di  reliquia  ^ 
riceve  da  tutti  li  giovani  artisti  V  omaggio  d' un  inno* 
cente  ma  onorevole  superstizione.  Tutti  si  danno  pi» 
mura  di  toccarla  colla  loro  matita  ^  in  quella  guisa  dN 
li  giovani  soldati  andavano ,  come  si  dice ,  ad  affilai^ 
la  loro  spada  sulla  pietra  che  ricopre  il  vincitore  di 
Fontcnoy  **. 

pidoglio.  Fu  quivi  pure  asportato  il  ritratto  di  Raffaello  >  e  noi 
rimane  al  Panteon  che  il  suo  epitaffio  e  1  suo  monumento  funo* 
rarìo  9  la  cappella  ,  cioè  ,  onde  abbiamo  parlata  —  *  L'  egregis 
pittore  9  signor  Filippo  Agricola  possiede  il  modello  stesso  die 
servi  allo  scultore  per  V  esecuzione  del  suddetto  busto  di  Raf- 
faello. 

*  Fèdi  la  descrizione  di  questo  quadro  presso  Braon  »  pag. 
358.  Questo  quadro  trovasi  intagliato  da  C.  Bloemart  »  da  Pie- 
doni e  da  J.  Langlois. 

**  Esisteva  negli  archivj  della  romana  Accademia  di  S.  Lua 
un  foglio,  ora  fra  le  carte  degli  eredi  di  Vincenzo  Pacetti ,  chi 
per  molto  tempo  Y  Accademia  arbitrariamente  governò  »  dal  qual« 
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iBanpukém  .^pesta  specie  di  lentinietttQ 
niollp  dall' Ugo,  ha  dato  htogo  ai  seaqplici 


ifpMwa  eone  Carlo  Bbratta,  che  care  «mmiunaDte  ddle  cote  d^ 
^aMURù  ieoanioralo  I  e  tempre  predicava  doversi  legiiire  qoe- 
Mù  grande  maestro»  ancorché  poi  nelle  opere  sue  ^gli  sol 
ami  ninno  V  abbia  forse  seguito  meno  con  quel  soo 
le  figure  fra  la  fuliggine  e  il  fumo;  volle  erigere  uà 
le  marmoreo  al  Samio  nd  Panteoiki ,  dov'  era  sepolto. 
Rvchè  avotone  il  beneplacito»  e  scavato  il  loco  ove  le  sante  ce- 
■sri  riposavano,  ne  tolse  il  teschioi  e  raeoUo  seco  in  deposito 
adi*  Accademia  di  S.  Luca  :  e  potè  iarìo  perchè  Maratta  era  d'  as- 
«  entro  nella  benevolenza  del  Pontefice  »  a  cni  da'  primi  anni 
alea  apperato  li  rudimenti  del  disegaob 

Questo  deposito  venerabile  fu  ricevuto  con  commovimento 
Uà  Tooiene  Accademia  »\  posto  nella  sua  gallerìa,  «ilegantenien- 
IS  enstodite  in  bd  sarcofiigo,  e  tenuto  alla  vista  degli  allievi  dd- 
Earte^  come  esemplo  doquentÌMÌmo  di  enuilaiione  alle  virtù» 
I  Ndla  premiasione  Capitolina  dd  1836  ^  de^  lavori  dell'  arte  fu 
irtlnto  pd  chiar.  Missirini  il  sanante  bdUasimo  sonetto  allusiva- 
Ihnte  d  teschio  di  Raffaello  j  giacente  ndla  detu  gdlcria  accade- 
in  S.*  Martina  e  S.  Luca  alle  frlde  dd  Campidoglio  : 
»  Sante  reliquie,  e  preuoee  spoglie 

Chiare  per  mille  lingue  e  miUe  earte. 
Di  €fMÌL  Grande ,  che  d  Cid  drìzaò  sue  v<^e  , 
£  il  bd  ne  pinse  con  mirabil  arte. 
»  Voi  strìnge  al  seno  e  in  pianto  si  discioglie 

Quest*  alma  scuola ,  e  i  primi  onor  vi  iraparte  ; 
Come  pia  madre  dd  figliuol  raccoglie, 
L'  ossa  e  le  pone  in  onorata  part^ 
»  £  qud  die  nome  al  Campidoglio  il  fiero 
Teschio ,  che  fuori  dd  Tarpeo  si  schiuse  . 
£  fu  prìndpio  di  sublime  impero: 
»  Cosi  eterne  per  voi  sarau  diffuse 

L' itale  glorìe ,  e  il  sacro  Tebro  altero 
Terrà  il  regno  dell*  arti ,  e  delle  Muse  ! 


esaminare  fisiologicamente  questo  avanzo  d^  un  ^  gran* 
d^uomo,  si  resta  maravigliati,  che  spettasseglion  cranio 
d^  nna  sì  piccola  capacità.  Niente  in  fatto  è  più  atto  i 
confondere  li  sistemi  materialisti  di  coloro  che  si  osti- 
nano a  cercare  le  cause  del  pensiero  negli  organi ,  ed 
a  far  dipendere  le  proprietà  delP  anima  o  del  gemo 
dalle  facoltà  o  dalle  forme  corporali.  Ma   la  piccolezu 
deir  ossatura  del  cervello  s*  accorda  perfettamente  coIU 
cognizione  che  si  ha  della  fisica  costituzione  di  Ra£Eael- 
lo ,  tal  quale  ne  V  ha  egli  stesso  fatta  conoscere ,  pin- 
gendosi  in  parecchj  de^  suoi  quadri  *. 


*  Due  cose  debboosì  notare,  forse  all'impensata  cadute  daHa 
penna  delT  Autore  ;  1'  una  il  seutenziare  di  fallacia  ,  cod  sa  due 
piedi,  sistemi  dedotti  dalle  migliaia  di  (atti  ;  l'altra  il  riunirli  talli 
a  fascio ,  ponendo  nelle  sue  stesse  parole  una  manifesta  contrMl- 
dizione.  11  sig.  Quatremere,  dopo  d'aver  fatto  osservare  la. pìceo- 
lezza  del  cranio  di  Raffaello ,  parla  di  Jacoltà^  di  forme  eoe.  «  e 
conchiude  dicendo ,  che  poi  la  testa  di  quel  sommo  era  ù»  piv- 
porzione  col  suo  corpo.  Dunque  prima  si  parla  di  misura  f  poi 
di  qualità^  poi  di  relazione,  I  sistemi  cui  possono  riferirsi  que- 
sti cenni ,  sono  diversi ,  se  non  che  le  parole  organi  jfacoUk  ecc. 
ci  conducono  tosto  a  quello  di  Gali.  Non  e  nostro  intendimenti 
di  alzarci  a  difensori  di  quell'  illustre  filosofo ,  contro  un'  impu- 
tazione si  vaga  :  chò  l' illustre  Quatremere  avrebbe  dovuto  piot* 
tosto  parlare  della  forma  che  dell'  ampiezza  del  cranio.  Altri  &rà 
conoscere  all'  Italia  quel  sistema  maraviglioso  9  il  quale  fu  appcos 
adombralo ,  e  non  menomamente  abbattuto  co'  suoi  ragionamenti 
dall'egregio  professore,  il  sig.  Baldassare  Poli. 

La  piccolezza  del  cranio  del  nostro  Sanzio  stando  perfetlame^' 
te  in  proporzione  ,  come  ce  ne  assicura  l'  Autore  ,  colla  costì" 
iuzione  fisica  di  lui  aveva  la  principale  condizione,  che  daqna* 
lunque  sistema  possa  attribuirsi  all'  umana  forma  (  quando  a  b<^' 
ciò  non  vogliansi  misurare  gli  uomini  )  ne  era  in  opposizione  eoo 
alcuno  ,   meno   con  quello  di  Gali  :  e  non  la  supposta  piccci^'^ 


Abbiamo  già  avato  occasione  d' annunciare  on^  opi- 
Dione  sopra  il  suo  vero  ritratto  >,  parlando  dì  quello 
d^  Altoviti ,  oggetto  dell'  errore  preso  dal  Bottari.  Ma 
per  fimnarsi  una  giusta  idea  della  sua  persona  non  ab- 
biamo che  a  richiamarci  alla  mente  le  immagini  autenti- 
Jie  le  quali  vi  sono  di  lui.  Quattro  volte  si  pinse  Rafiael- 
0  ne'  fireschi  del  Vaticano  :  nella  Disputa  del  Sacramento 
a  compagnia  del  Perugino ,  ambidue  sotto  la  figura  di 
tersone  mitrate:  alP  angolo  del  lato  destro  della  Scuola 
?  Atene ,  pure  col  suo  maestro ,  dove  maggiormente  si 
iconosce  :  fi*a  li  Poeti  del  Pamasso  nella  testa  di  quello 
he  tiene  dietro  a  Virgilio  ^  :  e  finalmente  nel  quadro 
i  Attila  a  lato  del  Perugino ,  tenente  la  Croce  presso 
«eone  X. 

Noi  abbiamo  detto  pure  che  si  potrebbe  riconoscere 
enissimo  anche  nel  giocane  che  accompagna  S.  Luca  ; 
tenni  pensano  che  questa  figura  mostri  una  maniera 
i  dipingere  inferiore  a  quella  del  Santo  :  anii  s' è  os? 
ervato  di  più,  che  la  posizione  della  testa,  il  muover 
iegli  occhi  e  lo  sguardo  non  sono  quelli  che  dovreb- 
K>Do  essere  quando  il  ritratto  del  pittore  fosse  fatto  per 
itrarre  sé  stesso ,  obbligato  a  guardarsi  in  uno  spec- 
bio  per  copiarsi  ;  cosa  ch^egli  non  può  fare  senza  che  li 
moi  occhi  guardino  per  traverso  ^.  Tale  osservazione  ha 
iatto  credere  che  la  figura  di  Raffaello  fosse  dipinta  da 


^  quel  cranio ,  ma  la  forma  di  lui  posta  in  esame  ,  avrebbe  col 
^9  o  smentite  le  osservazioni  di  Gali  y  o  tributato  un  omag- 
V^  alla  verità. 

I  Vedi  a  pag.  a44  e  seg. 

3  Bellori  yMescrizioni  delle  Immagini  ecc.  pag.  45. 

3  Missirini ,  Del  vero  ritratto  di  Raffaello ,  ragionamento 
i^pato  in  fronte  alle  Descrizioni  dclU  Immagini  ecc.  9  pag.  XIV. 


ÙB  altro  ^  ma  questo  fatto  non  indebolirebbe  il  ?alore 
della  rassomiglianza  che  il  Lanzi  dà  a   questa  testa  ■ , 
attribuendole  il  primo  posto  sotto  tale  rispetto  :  questi 
pone  per  secondo  il  ritratto  detto   da   lui  il  Mediceo , 
e  che  deve  essere  quello  di  Firenze ,  sul  quale  appunto 
è  stato  disegnato  ed  intagliato  il  ritratto  messo  in  fronte 
al  testo  francese  di  quest^  opera  j  ed  onde  porge  la  stoni 
la  breve  notizia  che  Paccompagna*.  Fa  uopo  aggiungere  a 
queste  immagini,  più  o  meno  fedeli,  quella  d'una  pccola 
figura  veduta  intiera,  seduta  ed  avviluppata  in  un  panno , 
intagliata  su  d'un  disegno  da  Marcantonio,  la  quale  por- 
ge bastantemente  una  giusta  idea  di  tutta  la  persona  **. 
Se  tutti  questi   ritratti  hanno  fra  di  loro  una  sor* 
prendente  concordanza ,  siamo   forzati   di   confessare , 
esserci  stranamente  ingannati  sopra  alcuni  altri.  Si  cre- 
dette ,  per  esempio ,  per  lungo   tempo    di  riconoscere 
Raffaello  nel  ritratto  d' un  giovane   di  quindici   anni , 
che  tiene  appoggiata  la  testa  sulla  sua  mano.  Quest'  ope- 
ra trovasi  nel   Museo  reale  ^,   ed  è   certamente  delle 
più  finite  :  il  pennello  dell'  Urbinate  niente  ha   fatto  di 


1  Storia  pittorica  ecc.  edizione  di  Milano»  presso  Silvestri  i 
tool,  a.o,  pag.  89. 

*  Fedi  la  nostra  nota  apposta  a  pag.  4o.  =  Nelle  Effemeridi 
letterarie  di  Roma,  Agosto  1821  ,  leggesi  una  dottissima  descri- 
zione di  questo  ritratto  del  Sanzio ,  scritta  per  Mcldiior  Mif- 
sirini. 

**  Abbiamo  veduto  una  bellissima  prova  di  questa  stampa  od- 
ia ricca  e  scelta  raccolta  di  stampe  antiche ,  possedute  dall'  il- 
lustre march.  Malaspina  di  Sannazaro  ;  il  quale  ne  ha  eompiUtO» 
e  pubblicato  un  molto  ben  ordinato  Catalogo  ,  in  5  volumi  io  ^•* 
Milano  1834:  Fedi  voi.  a.o ,  pag.  55  :  e  Bartsdì,  tom.  i4>*' 
pag.  569. 

>  Sotto  il  n.o    ii52  =  redi  la  nostra  noia  a  pag.  94^ 


»  455  « 

pih  amabile  ^  d^  una  più  bella  maniera ,  d^  un  colore  e 

d' oa'  armonia  più  perfetta  :  ma  esso  solo  è  quello  cbe 

Aitbbe  pensare  contro  V  opinione  che  il  pittore  vi  si 

fiMse  ritratto  egli  medesimo.   Sicuramente  quando  era 

gàmto  al  suo  più  alto  grado  d^  abilità ,  non  si  sarebbe 

immaginato  di  pingersi  alP  età  di  quindici  anni ,  quando 

«ppena  poteva  essere  entrato  nella  scuola  del  Perugino  : 

giacché  non  fassi  di  sé  stesso  un  ritratto  retroattivo  : 

ed  aggiungiamo  ancora  che  il  giovane  onde  si  tratta  in 

questo  quadro ,  ha  li  capelli  biondi ,  lo  che  si  oppone 

iUe  nozioni  più  certe  sopra  tale  particolarità. 

Noi  non  crediamo  di  doverci  fermare  lungamente  a 
confutare  V  opinione  in  verisimile,  che  un  altro  quadro, 
cioè  dello  stesso  Museo  ' ,  rappresenti  Raffaello  col 
SDO  schermidore.  Si  credeva  dapprima  che  questo  pre- 
leso  schermidore  fosse  il  Pontormo;  di  poi  che  il  quadro 
(msc  di  Pontormo  stesso  ^  e  finalmente  la  figura  presa 
por  quella  di  Raffaello   non  avere  alcuna  relazione  di 

E'glìanza  con  tutti  li  ritratti  conosciuti ,  perchè  offra 
la  vera  immagine.  Questa  grossa  testa  un  poco  bar- 
^^  ne  parrebbe  quella  di  Marcantonio  giovane^  al- 
iano ha  dessa  molta  analogia  col  ritratto  di  questo 
intagliatore ,  raffigurato  da  Raffaello  sopra  la  persona 
t  un  portatore  del  Papa ,  di  riscontro  con  quello  di 
Giulio  Romano ,  nel  quadro  d^  Eliodoro.  Si  fu  certa- 
mente  per  un  cotale  errore  che  Chapron ,  nel  fronte- 
spizio de^  suoi  intagli  delle  Logge,  ha  intagliato  il  busto 
^Raffaello  collocato  sopra  una  colonna  ^  Questa  gros- 

1  Sotto  il  n.o  1149:=  Stato  intagliato  da  Nic.  Larmessln 
^  Gabinetto  di  Crozat. 

3  Egli  è  certo  che  Chapron  ha  copiato  questa  testa  dalla 
pittura  d' Eliodoro  ;  ed  avrà  creduto  che  RalTacllo  vi  si  fosse  di- 
pinto di  riscoulro  con  Giulio  Romano. 


la  sua  scaola  namerosa,  della  buona  armonia,  o 
concordia  che  avea  saputo  stabilire  tra  loro  ;  co 
tale,  che  non  fu  mai  intorbidata  dal  menomo  di 
dal  menomo  sentimento  di  gelosia.  Il  principio 
raro  accordo  era  nel  carattere  del  capo,  in  quel 
qualità ,  che  gli  guadagnavano  tutti  gli  animi,  ir 
mabilità,  cui  defluì  si  bene  il  Vasari  con  dir 
fino  gli  animali  Conoravano  ,  non  che  gli  uomi 

1  Fedi  V  Appendice ,  n.o  1 2. 

2  Vasari ,  Vita  di  Raffaello ,  tom.  5.o  9  pag.  228. 

*  RafiàcUo  era  quello  che  chiamavasi  volgannente 
gnone  :  amava  assai  starsene  in  gran  convento  cogli  ami 
che  erano  tutti  maestri ,  ritraevano  dalla  sua  ìndole,  e  vi 
esso  amorosamente  devoti.  Ma  non  si  creda  eh*  ei  perdcs! 
pò  in  vani  diporti ,  o  pacchianienti  :  ove  anche  avrenis 
si  trovasse  con  quelli  in  suU'  osteria ,  ecco  eh'  ei  diseg 
invenzioni  improvvise  con  quella  graaua  die  avea  da  1 
quella  bravura  che  avea  dall*  arte  :  di  questi  disegni  en 
tutti  senza  invidia  ;  pcrchò  V  animo  suo  nobilissimo  par 
d*  una  bontà  sovrannaturale ,  e  solo  a  far  bene  ad  altnii 
Tole.  Quindi  può  dirsi ,  che  a  proporzione  del  ricco  peci 
dovea  lasciare  ,  morisse  povero.  Sentì  fortemente  la  gn 
come  è  manifesto  dall*  avere  rimunerato  quale  il  facessi 
to  del   mìnimo  servizio;  e  dall'avere  sempre   osservai 


»  4^9  ^ 

iflaello  era  debitore  alla  sua  prima  edncaxione, 
core  d^  un  buon  padre ,  ed  agli  esempli  d^nna  fami- 
{Hioratitsima  nella  sua  città,  di  quel  grado  dMstru- 
t  che  può  bastare  alla  maggior  parte  degli  stati 
I  vita  ^  germe  prezioso ,  cui  niente  supplisce,  e  che 
i  col  tempo  può  tendere  a  sviluppare.  Quindi  la 
Unni  della  lettera  che  indirizzò  nel  1607  a  suo  zio, 
Bla  quale  riportiamo  il  facsimile  > ,  rende  baste- 
Hestimonianza  per  la  nettezza ,  e  lo  si  può  dire , 
P  eleganza  grafica  che  vi  si  distinguono  ,  del  buon 
da  lui  fatto  degli  anni  della  sua  infanzia ,  vale 
,  di  queir  età ,  in  cui  si  contraggono  ordinaria- 
j  nello  imparare  a  scrìvere  ,  eerte  abitudini  che 
celiano  difficilmente.  Quanto  allo  stile  e  al  con- 
dì questa  lettera  si  sono  potute  osservare  alcune 
e  ed  alcuni  modi  di  dire  che  non  si  ritrovano  piii 
sue  lettere  posteriori ,  e  ciò  perchè  nella  prima 
scritta  per  Urbino,  vi  parla  il  dialetto  della  sua 
ativa  ^  ed  aggiungiamo  anche  eh'  essa  porta  la 
tempo  che  precedette  il  suo  arrivo  in  Roma, 
steriori  lettere  che  abbiamo  di  lui  dimostrano 
gusto  ^  e  leggendo  quella  che  scrisse  a  Baldas- 
Castiglione  non  v'ha  alcuno  che ,  giudicandola  dal- 
ia essa  esposte,  non  possa  dire  quello  che  dissero 
rati  italiani  del  suo  stile,  ch'essa  è  degna benls- 
di  quello  cui  fu  indlrltta. 
sonetto  che  si  attribuisce  a  Raffaello  ^  non   prova 


di  quegli  artisti  che  disonestando  V  arte  loro  coli'  ascino, 
sdegno  e  colle  oblique  vie ,  spesso  cangiano  i  milissimi  al- 
ti delle  arti ,  in  soggiorno  di  Balsaridi ,  e  di  Furie. 
'1  FeM  V  Appendice  al  n.o  4- 
>  Fèdi  r  Appendice  al  n.o  i3. 
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certamente  ch^  egli  sia  stato  poeta,  e  ne  tampoco  i 
verseggiatore  ^  ma  fa  conoscere  però  sempre  nna  ci 
ra  di  spirito  y  che  deesi  ritenere  come  un  lasso  i 
gegno  in  un  uomo  il  quale  agli  altri  dominj  delle  \ 
riuniva  di  già  tanti  meriti  diversi.  < 

Non  dimentichiamo  che  il  Vasari  alla  fine  ddkj 
vite  dei  Pittori  ' ,  rendendo  conto  delle  8orgeiid| 
d^  egli  attinse ,  e  dei  materiali  onde  usò  per  coi 
la  sua  grande  opera,  cita  Raffaello  nel  numero  di 
artefici,  li  cui  scritti  fiirono  a  lui  di  grande 
e  noi  nello  esprimere  il  nostro  vivo  rìncrescìi 
la  perdita  di  documenti  cosi  preziosi ,  abbiamo 
il  piacere  di  trovare  uno  dei  tratti  di  raasomigl 
r  Apelle  moderno  ebbe  colP  antico,  che  qui 
come  ne  dice  Plinio ,  avea  scritto  pure  sulla 
Scripsit  et  de  sua  arte  K 

Ambidue  furono  egualmente  debitori  alle  loro 
personali  ed  alle  loro  ricchezze ,  di   quella 
consistenza  sociale,  che  li  fece  ricercare  dai 
andare   di    pari   coi  personaggi  più  distintL 
sapeva  bene  quanto  valesse  sopra  tutti   questi 
nella  sua  lettera  in  data  del  i.^  luglio  i5i49  ^^^ 
gè  a  suo  zio ,  e  nella  quale  gli  dà  uno   stato 
fortuna ,  di  già  considerevole  per  la  sua   età , 
sé  stesso  in  termini  tali^  che  (anno  conoscere  P 


X  Vasari ,    FUe  dei  pittori ,   edizione  citata ,  tom.  7**t 

a  Plinio ,   libro  36.  c=  Gio.  Pietro  Bellori    vide  la 
glianza   tra  Raffaello  ed  Apelle  ,  e  tentò  dimostnrla  in 
tissimo   scritto  DelP  ingegno ,  e  grazia  di  jRaffkeUo 
ad  Apelle  i  stampato  a  pag.    i86  delle  sue  J9^crùi0«i 
Immagini  ecc. 
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quanto  vale  :  «  SUche ,  gli  scrife,  earissimo gioivi 
m  poiy  e  a  tuiH  li  parenti ,  e  tMa  patria  >.  » 
ladichi  da  ciò  quanto  Raffaello  dovette  crescere 
la ,  in  credito ,  ed  In  fama  agli  occhi  de^  suoi 
iporanei^  negli  ultimi  sei  anni  della  sua  vita! 
a  tjual  punto ,  ciò  che  vale  meglio    ancora ,  non 
aumentarsi  le  sue  cognizioni  d^  ogni  genere , 
Eionarsi  il  suo  gusto  nella  società  co'  primi  perso- 
i  della  corte  di  Leone  X?Si  sa  che  un'intima  ami- 
lo legava  col  Bembo,  col  Navagero,  col  Beazzano, 
Giovio,  col  Bibbiena',  col  Sadoleto,  col  Castiglio- 
icon  tanti  altri  distinti  e  per  l'ordine  e  pel  sapere. 
si  compiacevano  di  conversare   con  lui,   e  di  far 
degli  studj ,  frequentandone  la  sua  scuola  per 
nei  misterii  di  un'arte,  della  quale  possedette 
^sà  eminentemente  il  segreto  ,  quello  voglio  dire  ,  di 
lare  agli  occhi  li  sentimenti  dell'  animo  :  Fingere 
animum  atque  oculis  prcehere  videndum  *. 


Fedi  l'Appendice  al  n.»  io. 

'Prima  di  passare  all'  esame  delle  qualità  piUorìche  di  Raf- 

non   riescirà  discaro  certamente  a'  nostri  leggitori  che  noi 

liimo    qui   una   nota   mandataci  dal  sig.  Missirini ,  intomo 

qualità  morali  dello  stesso,  e  può  servire  come  di  riepilogo 

abilità ,  che  lo  distinsero  si  eminentemente  sovra  quasi  tutti 

faltrì. 
Raffaello  che  ebbe  1'  animo  altissimo ,  non  fu  commosso  ed 
imato*  maggiormente  da  altra  cosa ,  quanto  dalla  vista  dd 
lì  monumenti  della  latina  Maestà.  Egli  era  un  uomo  antico 
k  grandezza  della  sua  concezione  ,  per  V  ardore  del  suo  cuo- 
Rcato  ad  imprese  di  una  gloria  eterna  :  e  perciò  non  soste- 
r  aspeUo  della  presente  nostra  depressione ,  e  molto  meno 
indifferenza   odiosa  ,    con  che  i  contemporanei  riguardavano 

segni  splendidissimi  della  fama  de'  maggiori.  =  Come  può  es- 


dtll*  antica  MaJre  della  gloria  ,  e  della  grande: 
tcstitnonio  atmcno  del  valore  ,  o  dflla  Virtiì  di  e 
ni ,  che  pur  talora  colla  loro  memoria  ecciUror 
virtù  ?  Pur  troppo  si  sono  fin  qui  fatte  ingiuri* 
clic  col  loro  sangue  parlorirooo  tanta  gloria  al  ini 
si  d'  animo  ignavo  lia  detratto  alla  grandezza  de 
de'  Monumenti  fece  minare  cogli  Ediriij  anche  1 
scndosi  tanto  mutala  la  fortuna  de'  Romani ,  ed 
delle  infinite  vittorie  ,  e  trionfi  ,  la  calamità ,  e 
quasi  non  convenisse  a  quelli,  che  già  erano  i 
servi  dai  barbari  abitare  in  quel  modo  ,  e  eoa 
che  facevano  quand'essi  avevano  soggiogali  li  ] 
colla  fortuna  si  roulji  il  modo  dell'  edificare  ,  e 
apparve  un  estremo  lauto  lontano  dall'  altro ,  qi. 
tu  dalla  libertà ,  e  si  ridusse  a  maniera  confonr 
ria  senz'arte,  senza  misura,  senza  grazia  al» 
gli  uomini  di  quei  tempo  insieme  colla  libertà 
r  ingegno  e  1'  arte  ^  »  (  f^edi  Sua  lettera  a  pa\ 
fine  di  questa  Storia  ). 

n  Queste  parole  cosi  nuove ,  e  così  famose  de 
deano  da  quel  suo  intenso  amore  per  tutte  le  arti 
mente  per  la  sovrana  architettura ,  per  la  quale  sii 
mostrf>  afTello  singolare.  E  dilfalti  addottrinato 
pratiche  della  prospettiva ,  quella  apparò  egli  si 
vinetto  a  Fra  Bartolomeo-  e  scrive  Ìl  Bandinelti 
Pontefice  era  a  Firenze  mandò  per  RaiTaello  e  ft 
eluse  la  facciata  di  S.  Lorcozo.  Tanto  sin  d'aU« 
nome   nella    Reina    delle    arti  ,    l' arcbiletlUflM 
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lEivdhkmo  potato  accrescerli,  e  ohe  fl  Ito  firn 

ponto  che  non  gU  sarebbe  stMo  ooaiceaso 

,  questa  oonsideraiione  non  ci  consola 

ancora  della  perdita  sempre  irreparabile   delle 

d^ivenaionì,  di  composizioni  che  sarebbono  nsci« 

una  sorgente  che  si  conosce  per  inesauribile  \  In 


>Io  io  Roma  della  nazione  FiorentiiNi  di  cfigsrs  dis^ 

li  in  sol  capo  di  Urada  Gioliai  presM  il  Tercrtf  mia 

C3ki«sa   da  intitolam  a  San  Gio.  Battista^   Ra&sDo 

SQoi  diiegni  in  eoocorrenxa  dal  San  Gallo  »  .dd  Sanas^ 

di  Baldasnre  da  Siena  »  e  del  Bnonarroti  ». 

perchè  ai  mirava  a  cosa  di  maggior  fondo  f  studiò  ap- 
latino per  bene  intendere  YilniTio  »  e  qoeiCo  poi  oom-» 
e  fj&  antichi  romani  monamsnti  in  bei  distgni  restitnl  l 
Architettore.  {Fedi  a  pag.  «74»  e  S4o  e  se|^)e 
il  desso  Uomo  aniTersal^  ;  condoisiachè  9  come  dica  lo 
if  non  por  nella  dipintura  nel  suo  hd  tue  (u  unico  ;  nella 
f  nella  sua  dottrina  fu  esimio  ;  ma  a  tutta  le  allre 
dis^§;no  coopera  Pcrfieaionò  Marcantonio  nell'  incisione; 
in  qoeita  parte  Alberto  Durare;  |^  Stucchi»  gli  Arap 
intcoduise  bdlissimi  ;  migliorò  la  scuola  di  Fiandra  00^ 
il  riprodowe  i  Monocmnati  9  cioè  le  pitture  di  un  aol  eo» 
far  vedere  ore  potea  recarn  la  splendideua  da^  paoni  f  l' e* 
da'  capelli  »  la  proprietà  e  conveniensa  da'  oaratlnri  » 
,  della  condixioni  suU*  esempio  de'  marmi  antichi  ;  scria- 
quando  scrisse  il  buon  yolgare ,  e  non  il  patrio  ;  e  con 
bvere  Tita  misurò  l'età  di  più  secoli  in  beneficio  di  tutte 
1». 
\*  Mia  fecondità  inesauribile  di  Baffiiello  nel  concepire  e  in* 
nn*  infinita  moltitudine  di  soggetti  sempre  importanti 
difino,  e  aensa  mai  incontrarsi  con  sé  medesimo» 
fede  li  suoi  disegni  recati  a  stampa  da  tanti  uomini  ya* 
li.  È  un'  enorme  jattura  per  le  arti  9  che  la  mag^r  par- 
quesli  disegni  siasi  perduta.  M' avea  raccolto  il  Vasari  uns 
rispettabile  9  che  poi  patì  molti  casi  sinistri.  11  Bfuseo  Medi» 
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fatto ,  una  delle  proprietà  di  Raffaetto  fa  V  abbonda 
e  la  facoltà  di  ripetere  gli  stessi  soggetti  senza  mai^ 
piarsi.  Ora  se  in  questa  sfera  infinita  dell'  invendoi 
onde  s'  esercitò  il  suo  pennello ,  e  nella  qoale  ned! 
lo  uguagliò,  si  Yolesse  calcolare,  per  esempio,  qndU 
ayremmo  perduto  s'  egli  fosse  morto  due  anni  prima] 
non  vede  quello  che  avremmo  acquistato  s' egli  I 
vissuto  trent'  anni  di  più  7  \ 

Ma ,  lasciando  da  parte  quello  che  non  si 
contrastare  in  questa  ipotesi ,  vale  a  dire ,  la 
per  rispetto  alla  quantità,  è  egli,  non  si  darà  p 
ma  solamente  probabile ,  che  Raffaello  ,  se   av 
minato  il  corso  ordinario  della  sua  vita,  che  non 
be  potuto  acquistare   alcuna  altra  qualità ,  od 
qualche  nuova  perfezione  in  mezzo  a  quelle ,  e 
riconoscono  ?  ^ 


ceo  ;  quello  de'  Borboni  a  Parigi ,  e  il  Crosat ,  e  il 
Bossi  possedettero  molti  di  questi  cimelj  che  hanno 
te  vicende.   Del    solo  disegno  delle  Sibille  parte  troT 
sina,  parte  a  Norimberga  ,  quando  Sebastiano  Resta 
catore  di  tali  rarità  potò  ricuperarlo ,  com'  ei  ne  diede 
glio  al  Gabardi. 

Noi  abbiamo  di  già  fatto  menzione  nelle  nostre  note  di 
di  questi  disegni  originali  del  Sanzio,  che  trovansi  spani 
là  in  diverse  private  e  pubbliche  gallerìe  :  ed  alla  fine  di 
Storia  daremo ,  siccome  l'abbiamo  promesso ,  nn  Elenco 
tivo  di  tutti  quelli  che  vennero  a  nostra  cognizione;  i 
ben  lungi  di  credere  sia  per  riuscire  compiuto  ,  presenl 
pubblico  come  un  saggio  del  nostro  desiderio  che  altri 
più  esperto  e  più  fortunato  l'abbia  a  mettere  insieme  e  pie < 
pleto  e  più  certo. 

Non  intendiamo  di  contrastare  a  questo  ragioni 
r illustre  Autore  ;  ma  volentieri  ricordiamo  ai  nostrì  lettori 
dizìo  poruto  sopra  la  stessa  quistione    dall' immorule  CaMÌ 
da  noi  riferito  a  pag.  3c)$. 
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Gli  ODI  9  precisamente  perché  sono  li  più  colpiti  dal- 
l^ltesxa  cui  era  giunto  questo  ingegno  straordinario , 
n  poco  tempo  nel  più  gran  numero  delle  parti  della 
j  pensano  che  vi  sieno  certe  leggi  comuni  nel- 
le morale ,  siccome  nclP  ordine  fisico  ;  ed  appli- 
all'  estensione  delle  facoltà   della   mente  quella 
della  natura  che  ha  misurato  la  durata  della  vita, 
quella  dell^  accrescimento,  o   dello  sviluppo  dei 
Essi  credono  conseguentemente  che   da  questa 
[e  precocità  delPingègno  di  Raffaello ,  e  della  rapi- 
del  sub  accrescimento,  debbasi  conchiudere  rigoro- 
ite ,  che  una  vita  più  lunga  non .  avrebbe  potuto 
[ere  nulla  alla  perfezione  delle  facoltà  che  la  na- 
si era  affrettata  di  sviluppare  in  lui  ^  che  per  altro 
carriera  non  fu  corta ,   ma  il  corso  del   suo  ge« 
fa    rapido:  e  per  tal. modo  cercano  essi  di  raddol- 
le  tristi  rimembranze  d^  una  perdita,  col  diminuirne 
«acevoli  effetti, 
indo  gli  altri  non  deve  essere  quistione  di  sapere 
facJlo  sarebbe  giunto  a  (juella  perfezione  assoluta, 
non  lice  air  uomo  il  pervenire,  né  se  in  ciascuna 
parti  principali  della   pittura ,  egli  avrebbe   ugua- 
ciascuno  di  coloro ,  che  non  hanno   primeggiato 
in  una  sola  di  esse   parti.  Si   tratta  solamente   di 
f,  se  con  questa  facoltà  tutta  particolare  a  lui  solo 
igiar  di  maniera,  vale  a  dire  di  combinare  col  fatto, 
»re  di  bene  in   meglio ,  le   qualità   diverse    d^llc 
iere    degli   altri ,  in   quella  sua  propria  ^   egli   non 
»be  potuto  pervenire  ad  una  riunione  o  più  perfetta. 
Ila  compiuta ,   superiore  in  somma   a  (juclla  che  di- 
te le  sue  ultime  opere.  Quincfi  a   noi   pare   che  il 
della  sua  mente  tenda  a  rendere  una  progressione 
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Ili  del  gi^nio  che  loro  corrispoiidoDO,  divìsi  < 
cauic  altrettante  partì  distinte  ,  tra  quattro 
viicgìati  e  coalcmporaDci,  i  quali  ti  Itatui 
più  alto  grado  ,  cui  era  dalo  di  giugnerc  i 
Per  Io  clic  ucssuuo  ù  giunto  piii  lungi  ài  A 
nel  disegno ,  di  Tiziano  Delia  verità  del  ( 
Coreggio  nella  venustà  sorprendente  del  pe; 
cbiaroscuro ,  di  RafTaelIo  nella  invenzione  e 
posizione.  Ma  quando  si  confrontano  Ira  ( 
scuno  di  questi  grandi  pittori,  non  sì  poLrc! 
venire  ,  che  RaCTaello  sì  sia  più  dì  tutti  li  tri 
avvicinato  al  merito  esclusivo  di  ctascano,  e  e 
<U  essi  non  abbia  uguagliato  l' Urbinate  ne 
proprie:  ed  ceco,  d'onde  risulta  l' ìnconti 
preminenza  *. 

Ora  la  storia  di  Raffaello  e  delle  sue  opei 
mettere  il  lettore  alla  portata  dì  decidere  il 
quislione  proposta. 

Tutto,  a  parer  nostro,  lia  fatto  vedere  ii 
turale  si  armoniosamente  formato  dalP  ali 
diverse  qualità cb e  fanno  sentire,  giudicare 


Ci  pare  molto  ingegnoso  e  savio  a  lueslo  pr 
gwnamenlo  in  cai  si  discorrono  le  cagioni  per  /e  ^ 


IbeDo  nellMmitazione,  che  riesce  difficile  Io  stabilire 
D  termine  ai  risultameati  d^  uaa  combinazione  tanto 
ira  :  desso  non  entra  neppure  nelP  ordine  delle  sole 
robabilità.  Sembra  in  fatto,  cbe  quello  che  fece  il 
nio  di  Raffaello  incessantemente ,  divenga  non  solo 
t  pronostico  ma  la  garanzia  di  quanto  avrebbe  conti- 
palo  a  fare;  ed  è  forse  questo  il  caso  di  dire:  Abacia 
^  posse  valet  conclusio. 
Qnello  che  distingue  Raffaello  j  e  che  si  osserva  in 
ì^  allorché  gli  si  tenga  dietro  fino  da'  suoi  primi  pas- 
te un  certo  equilibrio  delle  facoltà  morali ,  d'  onde 
Ita  un  giusto  temperamento  tra  gli  estremi,  e  per 
lenza  una  rara  inclinazione  a  conciliare  le  qualità 
i  paiono  discordanti.  Pare  a  noi  che  le  differenti  manie- 
onde  offrono  la  successione  le  sue  opere,  non  fossero 
pamenti  reali ,  passaggi  d' un  genere  alP  altro ,  ma 
lente  nuove  combinazioni  di  questi  generi.  Egli  non 
tira  con  una  qualità  alP  altra,  ma  temperava  V  una 
l'altra:  non  passava  dal  semplice  al  composto,  dal 
al  forte,  dallo  studiato  all'ardito,  dal  vero  naturale 
lello  ideale ,  dal  graziato  al  grandioso  ^  ma  di  tutti 
stili  de' suoi  contemporanei,  se  ne  formò  uno  par* 
lare  a  lui  solo ,  e  talmente  proprio  a  lui  solo,  che  se 
^  finezza  della  crìtica  fa  conoscere  qualche  cosa  di  loro 
|Ae  sue  opere ,  si  può  affermare  che  nelle  loro  non  si 
lile  niente  di  lui. 

^Qnantunopic  ,  e  sull'appoggio  delle  nozioni  storiche, 
lolla  realtà  stessa  dei  fatti,  si  possa  classificare  in  qual- 
le  guisa  cronologicamente  le  varietà  di  stile  o  di 
Igto  delle  opere  del  Sanzio ,  e  distinguervi  quello 
jcresciraento  progressivo ,  di  cui  offrono  li  gradi  prin« 
pali  quelle  che  noi  abbiamo  chiamate  le  sue  tre   ma- 
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nìere,  non  si  vede  eh'  egli  abbia  perdalo  da  nna  pail 
acquistando  da  un^  altra  ^  come  se,  per  esempio,  avd 
cangiato  la  grazia  che  caratterizza  Leonardo  da  Viil 
per  seguire  l'austerità  di  Michelangelo.  Quello  alPI 
contro  che  si  osserva  è  che,  non  avendo  mirato  a  il 
o  a  taP  altra  qualità  che  in  quanto  lo  comportavanil 
natura  e  la  verità ,  possiamo  dubitare  che  v^  abbia  aM 
giammai  da  parte  sua  V  intenzione  di  farsi  imilatori(| 
chicchessia. 

Diciamo  ancora  che  se  appo  la  maggior  parte  di 
che  gli  si  oppongono,  v'ha  nella  loro  abilità  distinl 
superiorità- qualunque,  è  perchè  ciascuno  di  loro 
soverchio  in  quello   che  costituisce  questa  loro 
predominante.  Leonardo  da  Vinci  fu  si   graziato 
arie  di  testa ,  che  cadde  fino  nella  affettazione, 
angelo  è  si  grande,  sì  ardito  nel  disegno,  che  va  a 
nel  gigantesco,  e  nel  duro.  Laonde  si  direbbe  che 
e  V  altra  di  queste  proprietà  si  sarebbono  d< 
loro  eccessi,  passando  per  T  anima  di   RaflEaeDo^l 
darci  nella  più  giusta  loro  proporzione  V  idea  di 
grazia  e  della  vera  grandezza.  Trovasi  il  più  negli 
in  Raffaello  siamo  certi  di  trovarvi  il  meglio.  Si 
re  quasi  altrettanto  di  tutto  ciò  che   appellansi 
morali  della  pittura. 

Ma  gli  artefici ,  cui  spetta  più  particolarmente  il 
rito  pratico  delP  arte  ,  riconoscono  due  divisioni 
pali ,  sotto  il  cui  rispetto  noi  esamineremo  ancora 
to  prima  le  produzioni  di  Raffaello  :   vogliamo  dirti 
disegno  e  del  colorito,  onde  la  riunione  portala  al  pini 
grado,  è  sembrata  sempre  ai  moderni  una  -cosa 
impossibile,  secondo  V  opinione  assai  generale  che 
stc  due  parti  dclP  arte  di  dipingere  dipendano  da 


condisioni  incompatibili.  Qualunque  sia  ih  valore  di 
^esta  opinione ,  essa  non  è  applicabile  che  alla  idea 
che  si  paò  formare  in  astratto  della  perfetta  armonia , 
•  della  bellezza  del  colorito ,  unite  al  disegno  il  più  per- 
|iUo  e  il  più  corretto.  Ma  tra  questo  punto  8U[Nremo 
^  una  riunione  completa  ,  e  la  separazione  assoluta  dei- 
due  specie  di  merito  ,  chi  potrebbe  contare  li  gradi 
isfacentissimi ,  cui  sono  giunti  parecchi?  Quindi, 
è  egli  probabile  che  Raffaello  ,  il  quale  certamente , 
i  .alcuna  delle  sue  grandi  opere  y  è  arrivato  ad  uno  di 
Iti  gradi,  non  avesse  potuto  innalzarsi  ad  un  grado 
\ra  più  alto  ? 

fon  bisogna  perdere  di  vista   che  la  Scuola  veneta 

linciava  appena  a  brillare  pei  quadri  di  Giorgione. 

nano  era  quasi  delF  età  di   RafiVeilo  ^  non  era  per 

in  estimazione  che  in  Venezia,  e  solo  nel    i546 

Roma  '/.  Questi  due  pittori  non  poterono  punto 

;ersi  che  per  fama  :  Raffaello  adunque  non  ebbe 

occasioni ,  siccome  si  pensa ,  di  giovarsi  delP  in^ 

IO  del  Tiziano ,  del  quale  tuttavia  si  crede  studiasse 

la  maniera.  Ma  non  potè  Raffaello   conoscere  nep- 


1  Vasari,  f^ita  di  Tiziano  Veccelli^  lom.  7.0,  pag.  6  e  16. 
*  Il  sig.  Stefano  Ticozzi,  yìte  dei  Pittori  Fecce l Ij ,  pag.  ii5, 
a  proposito  di  questa  data ,  in  cui  Tiziano  andò  a  Roma  , 
;:  «  Meritano  scusa  quegli  scrittori  i  quali ,  appoggiati  all'auto- 
del  Vasari,  la  differiscono  al  i546  ;  perciocché  non  dove- 
tte pur  sospettare  che  il  Vasari  prendesse  abbaglio  in  cosa 
li  propria  :  »  e  prova  che  ciò  accadde  invece  in  settembre 
M  i545>  con  una  lettera  scritta  li  10  ottobre  dello  stesso  anno 
4l  cardinal  Bembo  a  Girolamo  Quirini  ;  e  con  un'  altra  pure 
téOo  stesso  mese ,  e  dello  stesso  anno ,  con  cui  l'Aretino  rispon- 
le  ad  una  lettera  scrittagli  da  Tiziano  da  Roma. 


scolai 


lu  loro  ticte. 


SegucuJo  1'  orJinc  delle  principali  parti  d 
secondo  il  metodo  comune,  noi  ci  contenlei 
conoscere  brevissimamente  fino  a  cpial  punii 
vi  abbia  pi-imeg^Iato  io  cunfronto  de'  suoi  rìt 

L'invenzione,  prima  qualità  e  base  dì  lu 
nelle  operazioui  delie  Belle  Arti,  comprende 
se,  perchè  si  possa  qui  darne  1'  analisi.  Un'  op 
co  oggetto  della  quale  fosse  di  farne  un'  a 
espressa  e  minuta  alle  produzioni  di  Raffaeli 
terminerebbe  pur  anco  la  materia,  ben  intesi 
qui  la  parola  invenzione  in  tutta  la  forza  dell; 
«ione.  Non  si  b'atla  qui  in  fatto,  di  ridurne 


»  Coreggio  morì  nel  i53i;  vìsse  Jo  anni,  e  ni 
a  Romai  feiii  Vnsari ,  f^ita  ^Antonio  da  Coreggi 
png-  37. 

*  E  quantunque  multi  altri  scrittori  si  opponnj 
nsscrzioue  del  Diogr^ro  fiorcnlino  ,  e  si  sforzassen 
che  il  Corc(;gto  91  portasse  a  studiare  in  Roma,  ti  I 
f-ilconi  nelle  sue  Mtmorie  iiloricke  di  Antonio  Al 
Careggio,  stampHlc  in  Parma  nel  1818  in  Ire  ve 
preso  in  esame  tutlo  cifi  ciie  Tu  detto  in  contrario  i 
friniù  il  Vasari    a  qui:5lo    proposito  ,    ed    ha    conso 


spiego  di  quella  semplice  facoltà  cT  inhotara  che  si 
fimde  troppo  spesso  col  dono  deU^  imrenziooe.  Que* 
lolo  inventa  in  pittura ,  il  quale ,  riunendo  ne*  suoi 
oetti  la  forza  della  raj|;ione  a  queUa  dell'  iminagi^ 
ione,  la  novità  alla  giustezza  dei  pensieri ,  Pincakito 
sentimento  alla  profondità  del  sapere ,  fo  nascere 
a  mente  dello  spettatore  idee  sconosciute ,  nelPanima 
01  afibzioni  non  mai  provate,  e  presenta  a'  suoi  oc- 
immagini  o  combinazioni ,^  che  la  natura  non  gli 
dibe  offerte  giammai. 

la  questa  defiaizìone  degli  effètti  dell'  invenaione  ha 
lehe  giustezza  nella  loro  relazione  .colle  opere  del  pit* 
»y  la  si  può  applicare  fi  quelle  di  Ralbello,  con  al« 
tanta  maggiore  esattezza ,  in  quanto  ohe  senza  di 
i  noi  avrenmio  mancato  di  mezzi  non  solamente*  di 
■ire,  ma  ancora  dì  concepire  nella  sua  totalità 
Ho  delP  inventare  in  pitturai 

ter  rispetto  a  questa  focoltà  Baffiiello  è  superiore 
■otto  a  tutti  li  pittori  j  e  lascia  persino  li  più  abili 
ma  assai  grande  distanza.  La  sua  superiorità  con- 
»  principalmente  nelP  aver  saputo  tenersi  in  quella 
ta  misura,  che, è  il  mezzo  tra  tutti  gli  eccessi,  in 
parte  in  cui  la  mente  dell'uomo  trova  sì  poche  leggi 
j  sì  pochi  esempli  patenti  per  regolarne  il  volo, 
ha  saputo  mantenere  quella  giusta  misura  che  tie< 
I  mezzo  tra  tutti  gli  eccessi.  Quindi  la  facoltà  d' in- 
are  in  alcuni ,  siccome  in  Giulio  Romano ,  sembra 
abbia  avuto  maggiore  arditezza  ^  ma  ciò  avvenne 
che  volta  a  detrimento  del  vero ,  e  trequentemente  del 
rcnevole:  altri,  siccome  Poussin,  pare  che  v'abbiano 
ato  maggiore  ragione^  ma  nella  loro  saviezza  man- 
f  poi  di  calore  e  di  inspirazione  :  questi ,  come  sa- 


rebbe  Annibale  Caracci  ^   hanno   esercitato  con  ta 
successo   la    loro   invenzione   nei   soggetti  miiol< 
quelli,  come  sai-ebbe  il  Domenichino  y  nei  soggetti 
stiani.  Il  Sanzio  invece  ha  trattato  tutti  li   soggetti^ 
in  tutti  la  sua  invenzione  è  al  livello  di  ciascun  geQ< 
e  al  disopra  di  quella  degli  artefici ,   che  in  un 
sono  distinti. 

Quantunque  parliamo  qui  noi  con  tanta  brevità 
r  invenzione,  come  il  tratto  caratteristico  di  Ra&i 
non  possiamo  separarne  qucIP  altra  qualità  ^  che  im|| 
in  lui  a  parer  nostro  il  principio  o  V  effetto^  v< 
dire  della  fecondità,  nella  qual  parte  nessun 
r  ha  uguagliato.  E  su  questo  proposito  si  sono 
bastevol  numero  di  escmph',  perchè  non  sia  uopo 
vici  sopra  nuovamente.  Ma  la  particolarità  ch^ 
RafTaelIo  nella  fecondità  del  suo  genio,  fa  quella 
tutta  sua  di  replicare  molte  volte  lo  stesso  si 
senza  che  si  possa  discuoprire  per  via  di  alcune  ù 
rità  r  ordine  del  tempo  delle  produzioni  che  si 
no ,  e  che  sembrano  V  opera  d^  una  sola  creasi^ 
vede  che  quanto  la  sua  immaginazione  era  atta  a 
gliere  tutte  le  varietà  d^  uno  stesso  soggetto^  a  caoj 
le  immagini,  altrettanto  il  suo  giudizio  era  abile  a 
durle  a  quel  punto  principale  di  tutta  V  azione ,  q^ 
diremmo  centro  morale,  onde  la  sua  arte  non  faceva  ^ 
percorrere  e  riprodurre  tutti  gli  aspetti.  Ed  è  in  que^ 
maniera  ch^  egli  abbondante  in  tutte  le  sue  composi^ 
ni,  senza  essere  mai  prolisso,  seppe  moltiplicare  più  di 
gni  altro  pittore,  le  persone,  le  Ggure,  gli  incidenti,  gUl 
cessorj ,  gli  episodj ,  senza  che  niente  v^  appaia  col 
ripieno,  senza  che  nnlla  vi  si  possa  ritrovare  dMuoll 
anzi  senza  che  tutto  non  sia  giudicato  realmente  ned 


\ 

\ 


\ 


ve  degli  ocelli^  quanto  per  V  iiitel- 
rs  '€ro  r  Importanza  dell'  azione. 


'h  pittura  è  senza  dubbio  compoiiifone. 


^     ^  j  per   modo   tale  che 

,^^      ^  merito   che  V  opinione 

•  ^%  >una  di  queste   parti  esigo- 


W 


*^'  ^iarecchie  volte  nel  linguaggio 

parola  composizione  ha  un  senso 

l' abilità   di  comporre   comechè   sia 

ivcnzione ,  ha  la  virtù   sua  particolare. 

di  saper  disporre  gli  oggetti  di  un  quadro, 

^naggi  secondo  le  loro  relazioni  e  le  loro  mo- 

^  coerentemente  al  soggetto  da  esprimere,  alPa- 
10  da  rappresentarsi ,  in  guisa  che  la  totalità ,  e 
eana  delle  sue  parti  offrano  un  insieme  nello  stesso 
pp  gradevole  pe^  suoi  contorni ,  armonioso  ne^  suoi 
Iti  ,  chiaro  per  la  mente ,  e  capace  di  produrre  so« 
,B  sensi  e  sopra  V  animo  dello  spettatore  una  im- 
èione ,  che  V  arte  sa  rendere  molte  volte  superiore 
iella  della  cosa  stessa  in  natura. 
Ine  difetti  vi  sono  nella  composizione  da  evitare  :  la 
besza  d'  arte  V  uno  ^  la  troppa  arte  V  altro. 
rima  di  Raffaello  v^  era  pochezza  d^  arte  :  nelle  com- 
Bioni  delle  scuole  che  lo  precedettero  venivano  dis- 
;e  le  figure  su  d^  una  linea  retta ,  e  la  timidità  del- 
pirito  in  ciò  risultava  dalla  natura  stessa  dei  soggetti, 
dipingerei  quali,  siccome  T  abbiamo  già  detto, 
'  altra  cura  si  prendevano  gli  artefici  se  non  quella 
•cguire  con  fedeltà  quanto  vedevano  giornalmente, 
e  la  immaginazione  non  deve  prender  parte  nei  sog- 
1  da  dipingersi ,  non  ha  luogo  la  composizione. 
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Di  poi  si  usò  troppa  arte,  o  se  si  vuole,  troppo  arti 
zio  nella  composizione ,  sia  da  parte  degli  noi ,  soV 
mettendola  ad  una  specie  di  maniera  troppo  metodù 
introducendovi  troppa  ricercatezza,  compassandola  e 
una  cura  troppo  apparente,  atta  piuttosto  a  produrre 
teraztone  nella  verità^  sia  da  parte  degli  altri  variandi 
alP  eccesso  P  aspetto  e  le  linee  dell^  insieme,  a  piao 
della  fantasia  e  a  diletto  degli  occhi ,  senza  rignai 
né  ai  bisogni ,  né  alle  convenienze  delP  azione, 
lo  solo  ha  usato  nella  sua  composizione  la  maggior 
possibile ,  senza  che  V  arte  vi  si  faccia  conoscere] 
maggiore  varietà,  senza  che  vi  si  perda  Ponione,  lai 
giore  ricchezza  e  il  minor  lusso ,  il  maggior 
quella  regolarità  armoniosa  alP  occhio  ed  alla 
e  nella  quale  né  la  mente  né  V  occhio  trovano  né 
tazione  né  sforzo  *. 

Alcuni  hanno  fatto  osservare ,  che  Raffaello  in 
rale  aveva  stabilito  frequentemente  nelle  sue  a 
zioni  una  certa  regolarità  di  linee  e  di  masse, 
a  produrvi  un  effetto  piili  o  meno  simmetrico.  Tale 
si   riconosce   ne^  quadri   della    disputa  del  SS. 
mento,  delia  Scuola  d'Atene,  delParnasso,  della 
di  Bolseua,  delP  Eliodoro,  in  quattro  o  cinque 
e  in  molti  altri  soggetti.  In  verità  si  può   dire  die 
partito  di  composizione  piace  naturalmente  agli 
perché  rende  facile  P  atto   di   paragonare   fra  di 


*  Parlando  del  carattere  morale  di  RalFaello ,  gli  fa 
a  ragione  ciò  che  ne  lasciò  scritto  Pitagora ,  essere  la 
una  perpetua  armonia;  lo  che,  a  parernustro  «  si  può  aj 
benissimo  alla  sua  vita  pittorica  ;  giacche  si  frammischia 
esso  armonicamente  gli  elementi  tutti ,  afiinchò  si  potesse 
zare  la  natura  ,  e  dire  :  ecco  tN   autista  ! 


i 
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principali  cIi?isiom  dell'  ordinamento  ^  piace  in  u^al 
>do  alla  mente ,  per  esser  egli  il  principio  d^  ordine 
1  tipo  di  regolarità;  P  istinto  medesimo  vi  troya  qnal- 
e  cosa  di  simpatico ,  tanto  sono  nuinerosi  gli  esempli 
-ammetrìa  che  la  natura  ci  dà,  in  questa  conformazio* 
I  uniforme  di  tutti  gli  esseri  viventi,  composti  di  duo 
Mi  ugnali  che  si  ripetono  colla  più  esatta  parità. 
I6e  un  grande  numero  di  descrizioni  dei  quadri  di  Raf- 
non  avesse  di  già  mostrato  tutta  V  estensione  dei 
genio  nella  composizione ,  noi  avremmo  un  vasto 
lento  da  fare  delle  osservazioni  ;  ma  ciascun  arti*- 
da  noi  impiegato  qui  a  passare  come  in  rivista  le 
>larì  sue  qualità ,  non  dovendo  essere  che  una  spe« 
f  JK  riepilogo  abbreviato ,  termineremo  su  questo  punto 
dire:  che  nessun  pittore  ha  avuto  allo  stesso  grado, 
LO  particolare  di  far  vedere  ciascun  soggetto  nel 
*pià  elevato  punto  di  vista,  di  farri  intervenire  le 
ine  in  guisa  che  nessuna  v^  abbia  ad  essere  senza 
te ,  di  dare  a  ciascuna  ima  movenza  tale  che 
^appaia  fatta  con  arte ,  attitudini  ed  un^  espressione 
giuste,  e  in  una  relazione  tanto  necessaria,  tal* 
Ite  legata  alP  importanza  della  scena,  e  che  ne  com- 
si  bene  P  intelligenza,  che  non  si  sa  né  quello  che 
si  potrebbe  sopprimere,  né  quello  che  vi  si  po- 
ibbe  aggiugnere*. 


*  Ci  pare  che  si  possa  aflfermare  con  tutta  la  sicurezza  della 
lostrazione  portata  all'  evidenza  che  Raffaello  ,  nelle  sue  corn- 
icioni ha  dimostrato  col  fatto  il  precetto  che  lasciò  scriUo  il 
Vinci  :  «  Bisogna  che  si  prolunghi  la  sorpresa  di  modo 
f  che  di  mano  a  mano  che  V  occhio  dello  spettatore  viene 
aìire  per  le  parti  del  tutto,  senta  gradatamente  aumentarsi 


le  passioni,  tutte  le  gradazioni  d'affetto,  i 
può  uspvimerc.  Nelle  opere  degli  artefici  ri 
si  trova  solamente  uniformità  ntJle  moveiu 
e  monotonia  nella  manifestazione  dei  sentii 
genere  d'  affezione  che  si  legga  nelle  6s 
maggior  parte  dello  figure,  è  quello  della  d 
de  la  sola  idea  esclude  generalmente  que 
sionc.  E  siamo  portati  a  credere  clic  quella 
o  mancanza  d'  ogni  espressione  delle  Gsoti 
unisce  alla  semplicità  dulie  arie  dì  test»  , 
V  impotenza  delF  arte  piuttosto  che  dalla 
1'  artefice. 

Leonardo  da  Vinci  fu  veramente  il  prime 
uscire  la  pittura  dallo  siile  ristretto,  e  è 
del  ritratto,  pervenne  a  dar  anima  alle  sui 
senza  abbandonare  intieramente  rimilazior 
seppe  riunire  nelle  sue  tbste  dJ  dunua  ,  i 
quelle  delle  Sante  Vergini  e  dei  putti,  ad 
contorni ,  ad   una    purezza    dì    tratto    iiiei 


I  sé  medesimo  la  sorpresa  giugrienda  per  ulUr, 


Vùitando  li  foreatierì  e  gì'  Italiani  le  pitture  d 
1  sempre  una  nuova  e  tenera  emoiioac  ci) 
e  anello  che  e'yj  diceva  Dante  della  aua  B^ 
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lUmento  della  vita,  1*  impressione  d^  una  gioia  dolce  , 
P  una  tenerezza  affettuosa.  Nessuno  dubita  ,  e  n^  è 
)Ta  la  sua  Gena ,  che  s^  egli  avesse  esercitato  il  suo 
anello  sopra  molti  altri  soggetti  e  più  variati,  avreb- 
portato  a  maggior  grado  V  arte  di  far  parlare  a^no- 
i  occbi  tutte  le  passioni,  tanto  per  mezzo  delle  linee 
Ielle  fisonomie ,  quanto  ancora  per  mezzo  delie  mo- 
sse e  degli  atteggiamenti  de^  suoi  personaggi.  Ma  egli 
SI  ebbe  bastanti  occasioni  di  rappresentare  alcuni  di 
le*  grandi  e  patetici  soggetti ,  il  cui  valore  ed  energia 

Ìsbtono  in  una  savia  disposizione  di  movenze ,  V  azio- 
drammatica  delle  quali  è  uno  dei  segreti  più  miste- 
i  del  genio  *. 

ferMicbelangelo  non  conobbe  sotto  questo  rispetto  V  ar« 
i  dell^  espressione  :  siccome  la  scienza  anatomica  fu 
Idia  onde  trasse  li  suoi  mezzi  tanto  particolari  di 
ke  e  vita  e  moto  alle  figure ,  in  essa  pure  contrasse 
le!  gusto  di  un  carattere  tristo ,  e  d^  umore  tetro ,  clic 
Éuna  in  tutte  le  sue  teste.  Vi  si  vede  generalmente  lo 
|Uo  della  musculatura  ^  e  specialmente  in  quelle  del 
»  ultimo  Giudizio  se  ne  riconosce  una  profonda  im- 
mione  ,  nella  parte  inferiore  n'  appare  una  generale 
ressione  cadaverica,  che  sarebbe  degna  di  maggiore 
e  ,  8*  egli  avesse  saputo  opporvi ,  nella  parte  supcrio- 
,  affezioni  d*  un  altro  genere.  Conchiudiamo  adunque 


Noi  dubitiamo  se  questo  giudizio  portato  dairillustre  Scrittore 
ra  Leonardo  sia  verameute  retto,  o  piuttosto  pecchi  di  par- 
ità verso  V  idolo  che  sì  è  formato  nella  sua  storia  :  noi  per 
co  non  daremo  una  maggiore  dimostrazione  di  questo  nostro 
Uno  ;  ma  solo  ne  rimetteremo  i  leUori  al  libro  commcndevo* 
IMBO  sotto  qualunque  rispetto ,  che  ne  lasciò  il  pittore  e  cav. 
'^^iscppe  Bossi,  da  noi  ricordato  a  pag.  aar). 


gradazione  di  sentimento  o  di  carattere ,  ch^  egli  nd 
abbia  espresso  in  tutte  le  loro  varietà,  ed  a  qaalaiMpi 
specie  di  grado  :  amore ,  odio ,  tenerezza  materna ,  à 


«  Poi  effigiò  Ercole  per  lo  Strozzi:  poi  Ercole  «icora  ci 
Entello  ito  in  Francia:  poi  un  gigante  che  il  Gori  posscdearii 
somma  sempre  la  forza  espressa  in  varie  maniere  ». 

«r  Nel  famoso  cartone  operato  in  concorrenza  con  ì^foaarM 
non  gli- bastò  significare  le  forzate  membra  di  un  uomo  «  mal 
forza  d^  corpi  robusti  di  tutto  un  esercito  rappresentò  ». 

«  Fin  quando  egli  scherzava  nelle  cose    d'amore, 
esser  eno  medesimo  tratto  dalla  forza  = 

La  fona  d  un  bel  voUo  al  ciel  mi  sprona 
CÌC altro  in  terra  non  è  che  mi  diletti!  » 

«  Qnal  fu  la  più  grande  delle  antiche  scolture  che  colf^il 
spirito?  quella    che   più  studiò ,  e  ritrasse  tante  e  Unte  vobel 
disegno?  Il  gran  torso  di  Belvedere;  cioè  Ercole  sedente;  flj 
gagliardo  fina  i  marmi  greci  che   1'  umana  perfidia  ,   o 
non  ci  abbia  invidiato  ». 

«  Egli  fu  preso  cosi  dalla  brama  di  trìonlàre  per   cpiesli 
che  parendogli  non  bastasse   significare  una    forza    slraoi 
per  ottenere  il  suo  effetto,  espresse  nelle   opere   sue  anche 
forza  straordinaria  sovrannaturale  ,  ciò  che  alcuni  poco  consV 
appuntarono  per  soverchio  ». 

«  Questo  processo  ei  tenne  per  una  soprabbondanza  di 
che  sdegnò  sempre  le  misurate  umane  timidità ,  o  per  un 
rabile  ardimento    schivo   d' ogni  circospetta  e  lenta 
come  colui  ch'era  vólto  all'illimitata  libertà  di  chi  dene 
menti  stretti  ed  assoluti  ». 

«  E  perchè  gli  uomini  comunemente  sono  agitati  dall'  nxéà 
né  si  recano  mai  ad  acconsentire  un  primato  a  chiunque  àà 
eccellente  nell'  arto  se  non  vi  sono  costretti  ;  perciò    coi 
l'umana  natura ,  né  assicurandosi  in  essa,  volle  anche,  imj 
di    freno ,  usare    il  fasto  dell'  espressione    riposto    ndlo 
praticato  dai  coraggiosi  con  quelli  ,  ne'  quali  hanno  poca 
cioè  l' Iperbole  che  domanda  altera  da  cui  vuole  ricevere  ^ 
quello  che  le  fa  bisogno,  acciocché  dia  quanto  è  mcstien.  Asc* 
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me  figliale ,  rispetto ,  adorazioDe ,  devozioDe ,  dia- 
JBO9  orgoglio,  umiltà,  ambizione,  gdosia,  sperania 
nore ,  cradeltà,  dolcezza,  terrore  e  pietà,  rassegna- 

SI  nota  qiiesu  figura ,  eccedere  e  trapMsare  solamente  per 
»re  il  vero.  G>si  praticano  tutte  le  anime  generose  ìnTesiite 
rtì  perturbazioni  :  cosi  usano  tutti  li  grandi  maestri  delle  arti 
ingegno  e  della  mano,  ciascuno  per  la  loro  via  »• 
Mkdielangelo  corse  la  via  della  forza  e  la  espresse  nelle  mem- 
néU*  anima  y  anche  oltre  i  termini  del  vero;  prima  per  la 
sua  di  volere  immettere  e  trasportare  in  altri  quanto  ei  ga* 
io  aentia  e  vedea  ;  poi  lo  fece  perchè  il  vero  si  credesse  fino 
9I  punto ,  eh'  ei  si  era  prefisso  ;  e  assali  la  maraviglia  altrui 
jie  non  gli  facea  bisogno,  onde  gli  fosse  eoncesso  qaàlo  che 
wra  9  di  essere ,  cioè ,  singolare  a  tutti  gli  altri ,  signore  e 
ÌDatore  colla  violenza  dell'  arte  sua  »•  / 

AiToge  che  non  solo  si  appigliò  a  questo  principio  per  ele- 
1,  ma  spesso  vi  fu  indotto  dalla  necessità  de' suoi  subbietlt; 
ora  il  suo  sistema  si  confuse  col  suo  argomento.  » 
Ei  dovette  esprimere  profeti ,  sibille ,  demoni  >  angeli  ster- 
ilii, anime  dannate^  tiranni ,  crepuscoli.  Dio  stesso  ed  altri 
Iti  intelletti ,  de'  quali  non  aveva  tipo  esatto  e  determinato 
^snervisi  riferire.  Fu  perciò  astretto  a  desumerne  i  concetti 
I  Ibrza  del  suo  ingegno ,  dalla  grandezza  del  suo  animo ,  e 
ni  nuovi  esempli ,  nuovi  idoli  », 

Ma  siccome  V  uomo  per  l' innata  sua  povertà,  non  può  esco- 
m  che  le  cose  eh'  ei  conosce  per  mezzo  de'  sensi ,  né  far 
prendere  altrui  le  sue  specie ,  se  non  con  segni  noti ,  altri- 
ti  verria  ad  ideare  mostri  non  compresi  e  non  sentiti  ;  quindi 
le  Bf  ichelangelo  dovendo  personificare  questi  enti  metafìsici , 
Me  loro  ora  umanità ,  ora  una  umanità  che  trascende;  e  per- 
creò  uomini  e  donne ,  che  veramente  uomini  e  donne  non 
>;  perchè  se  guardi  la  forza  del  corpo  eccedono  l'umana  ga- 
rdia ,  se  miri  alla  forza  dell'  animo  ,  sorpassano  l' umano  spi- 
I  :  le  quali  figure ,  cosi  espresse  da  esso  nel  disegno  e  nel  mar- 
^  per  una  energia  impetuosa  e  prepotente  del  fisico  e  dell'  in* 

3i 
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zione  e  disperazione ,  furore ,  beatitudine ,  soipren 
ammirazione ,  dolori  di  corpo ,  afflizioni  d^animo,  gii 
e  tristezza  ^  tutte  si  trovano  nelle  sue  opere  le  immuìi 


tellettaaley  si  annunciano  per  creazioni  fuori  dei  termini  ddb  i 
tura  per  fiirsi  credere  quello  che  sono  » .  i 

«  Questa  indole  stessa  adunque  degli  argomenti  nel  pietuiw 
gli  una  necessttA  de'  suoi  prìnclpj  concorse  mirabilmente  a  dì4 
strar  meglio  nella  pratica  quel  vero  di  cui  si  parì^  ehe  le  i^ 
ne  condizioni  si  vincono  colla  forza  che  domina  e  soggiogali 
le  cose  »• 

«  E  in  questo  sta  veramente  il  sublime  di  Michdangelo^i 
per  mezzo  della  forsa  significato  cose   che  superano  la 
cioè  le  forze  naturali  ;  perchè  il  vero  sublime  relativamente  il 
non  è  che  quello  che  eccede  i  termini  del  nostro  potere  e 
r  umana  usanza  ». 

«  Se  per  consentimento  di  Longino  e  degli  altri,   penM 
una  parola  sola  si  fé' uscire  la  luce,  è  quello  im  tratto 
del  sublime,  lo  è  perchè  immensurabilmente  sorpassa   il 
nostro  :  se  diciamo  sublime  un'  azione  generosa ,  gli  è 
crediamo  sorpassare  l'umana  inagnanimità:  se  appdliamo 
una  statua,  un  poema,  è  perchè  ci  pare  che    discorrano 
limiti  dell'  umano  ingegno.  Michelangelo  li  discorse,  e  in 
sue  opere  col  porre ,  col  pignere  e  collo    scolpire    espressi 
forza  in  azione,  e  una  forza  trascendente  ». 

«  Ma  quand'  anche  non  si  volesse  stare  a  questa  defini 
piuttosto  abbracciare  quella    che   più  comunemente    è 
cioè ,  che  il  sublime  è  una  violenta  impressione  portata  ai 
e  all'  anima;  anche  per  questo  lato  è  Michelangelo  in  modo 
gnifico  e  sublime  ». 

<r  Dicono  gli  scrittori  dell'  arte ,  che  i  diversi  gradi  del 
e  del  sublime  si  misurano  dalla  diversità  de' gradi  di  queDa 
lenza  portata  all'  anima  :  perchè  il  bello  come  asseriscono , 
una  sensazione  che  placidamente  scuote  ;  e  il  sublime  in 
pulsione  che  con  veemenza  agita  e  trasporta.  Ora  se  questa 
mcnza,  se  questa  agitazione  e  trasporto  sentiamo    noi    alla 
dei  lavori  del  Buonarroti ,    è  necessario  convenire  ancora  « 
esso  per  mezzo  della  forza  conseguita  Y  eccellenza  dd  sublime  » 
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k  Tore ,  tt  le  imitazioai  più  fedeli  di  questi  senti- 
aiti  j  i  cpali  contrastanp  nell^  intemo  dell^  uomO)  e  ti 
iDifeslano  nel  suo  esterno  ^  particolanneate  sul  viso, 

9  Per  a^nraitiini  alcuni  conseotono  a  questa  ooocUisione  i  ma 
SBO  aver  sempre  il  medesimo  sommo  artefice  paisato  il  segno, 
i  misura  in  die  sta  il  vero  buooo.  Rispoodo  che  in  quanto 
tMO  Ini  la  misura  ooo  pass^.  È  forte  saggitarìo  quello  che 
kv%Dre  delle  braccia  t^iuoge  il  segno  ;  ma  è  maraviglìoso 
ire  che  lo  trapasm ,  non  per  infermila  della  virtù  Tisiìni  che 
I  £soema  il  bersaglio ,  ma  perdiè  secondo  le  condisioni  dei 
isnbfaìetti  »  la  fermexza  e  sublimità  della  sua  anima  scorge  il. 
li  al  di  là  del  punto  in  cui  lo  veggono  gli  altri  occhi  mortali  •• 
Ij  Ciò  vide  Michelangelo  prendendo  una  strada  divena  da  Raf- 
b  9  che  sempre  mirò  alla  giusta  misura,  e  potè  fiurlo  co'  snb« 
li  suoi  ;  e  quindi  (u  sempre  vana  impresa  confrontare  questi 
■■i  insieme,  perchè  ognuno  per  la  sua  via  è  divino  »• 
»Qyesta  fona  espreua  adunque  dal  Buonarroti  è  quella  cho 
BD  i  Latini  sonava  virtù,  cioè  potenza:  i  quali  disiera  l*ar- 
lè  fimna  del  cielo:  T inclita  Iona  de'venti: Torrida  forse  della 
1^:    cose   tutte   sublimi ,  che  vincono  l'uomo.  Questa  fu  la 

L'  di  nn  ingegno ,  a  cui  nulla  fu  d' inverisimile  ;  a  a  cui  lìs 
ile  quello  che  per  altri  è  sovnnnaturale  o  contronaturale, 
bdnngelo  è  ciò  che  Alcide  fn  gli  atleti  ;  ciò  che  il  leone  fra 
iere  e  V  aquila  fra  gli  augelli  ;  e  il  dirò  pure ,  ciò  che  è  lo 
ito  sulla  materia  ». 

Siecome  poi  la  forza  vuole  talora  rompere  le  ]^;gi  della  giu- 
i  9  voglio  anche  concedere  ,  che  Michelangelo   valendosi   del 

10  di  questa  qualità  si  affrancasse* alcune  volte  dalle  misure,  e 
orresse  per  certi  suoi  arbitrj  e  nuovi  modL  Ma  comunque  in 
iitfse  forse  peccabile,  nondimeno  quegli  ardimenti  consacrati 
■B  uomo  così  esimio,  cessarono  d*  essere  infraxioni  delle  re* 
!,  e  nel  suo  fare  divennero  canoni;  scuola  perigliosa  per  chi 

ba  sortito  V  altezza  e  profondità  del  stio  genio ,  e  in  esso 
atrabile ,  che  lo  collocò  solo  e  isolato  sulla  cima  di  uno  sco- 
9  dove  tutto  intomo ,  per  le  anime  timide  e  minori-  è  preci- 
ì  e  mina  »• 


\ 


éawt^  ctìmiekk  mao  specchio,  ti  nfléttimole-pià 

affesiom^deinànÌBio;  ' >  '»;<    -  '      • 

f  ()Si*  «isi>  che  'Itf'pastioni  violenti  ottengono  pia  fi 


-  «  Or  èiade  «i  nMin  <^'flg1i  edoprò  per 
'  «/QiìdF  doratore  die-TOole  rapini  »  «è  b 
kMà  .allvai ,  non  ai  oonièata  laar  aob  fottir  irfaiBMti  r 
efffalora  ^on  tttlto  1*  impelo  ddU'pffyi— rianont^  m  A 
stMàKeScacui  ddle. altre  parli  ddl*dbqnnm.eollòé^ 
cÉifiÌMì|ynilo  iCb  fertianinò  M^abbi  eonoelti  »  e  eoo^  cgoa 
prtiiiMHiìft  guarcla  le  braccia,  adeiidie,.  li  petti  éróM, 
IpgKardi  e  le  atiaecature  liae&ttte»  le  moeeuloÉB .  om 
la  graadena  delle  pmcne;  e  qnell.  etlrani::de*tendim 
8|^oi%ent<ddIe!eaBi  e  mila  ranatoaaia  m  anobe:  Ohi  < 
Buneiaiioiiè !  »'         <  , 

1  ;.  «  Poni  a  (jóetta  Iona  unita  V  cipieMioné  dagli  ocdii 
movimeDle  dèlie  figure,  1' àtto.deUe  labbra, r il, oaratte 
tivla.  iMvcrilà  ddU  dgUa;  le  fronti  .iinpcffMee»:le  m 
del  Énentore^cpie'  vivi  ipirìti  tibe  béUénano  dai  acmfaii 
madifatano  ib  :Ogni  parte  ddle  opere  eoe;  neUeniieBi, 
nelle. andìe-,*ne^. polsi;. e  più  non  istnpifki  ae  queste 
combinate. ddl' anima  e  deile  forme,  gli  diedero  ni  aki 
e  rapirono  e  sé  i  voti  dd  mondo  ». 

«  Midielangìdo  è  un  fiume ,  il  quale  non  per  deViai 
taglerò  >  ma  per  la  perenne  sua  copia  rompe  superbo, 
colla  forza  un  alveo  a  suo  grado*  destando  terrore  e  si 
do  tutto  che  incontra  »• 

«  G>noiosMadié  yeramente  Sa  questa  Iona  dw  ce 
Buonarroti  alla  terribilità ,  non  che  la  lerrìbililà  foaaei 
delle  opere  sue:  essa  fu  una  conseguenza  delle  forca ^  i 
fetto ;  perchè  ove  l' uomo  la  fona  vede,  subito  è  pnao 
re  f  quando  pure  Ibsse  la  forza  della  bellessa ,  che  cpN 
ra  ,  come  dicono  Aristotile  e  Petrarca  fa  tremare.  Le 
è  il  primo  suo  carattere  originario  che  gli  •firutti»  poi  le 
lilà  del  sublime  e  dd-  terribile  Perchè  vanno  errati  d*«i 
che  iutendono  statuire  odioai  paralleli  fra-  il  Bnonanoti 
zio.  Ognuno  di  questi  due  gciii'Straordiuari  ha  merìtr  gì 
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«dal  pennello  qneUratti  cho  le  caratterissano ;  ma  il 
Ila  difficile  in  quello  -che -  costituisce  V  -aFte  dcJl^  cspres- 
ione,  è  appunto  (^òcbe  Raffaello  quasi  solò  ha  saputo 

■■  ■  ■  .  '   -  •.':;-.. 

fr  sé  stesso  >  scnza^  che  vi-  sia  bisogno  innalzare  qaes^>  fi  detrit> 

E  lo  di  quello  ;  ed  anche  non  sì  può- fare  con  sana  argomen- 
ne,  perchè  l'onp  cercò  d'assalire  il  cuore,  Taltro  b  mente; 
Wù  si  mostrò  sempi-e  in  un  torrente  eli  luce  piana  limpidissima  ; 
^^cqiie 'air altro  discorrere  IVa  i  fulmini.»'  •  ^    .-  : 

IkChe  se  per  avventura  mi  opponesse  taluno,  che  dato  che 
pgelo  abbia  tant'oltve  spìnto  Fespre^BÌope  della  forza,  avrà 
i  suo  lavoro  consumato  l'arte,  e. detrailo  molto  aireffctto, 
lasciando  a  desiderare  e  ad  interpretare ,  la  quale  conside- 
ine  hanno  tulti  quelli .  che  dell'  effetto  si  conoscono  :  ma.  ri- 
ch'égli  con  questo  magistero  ha  aiizi  inteso  ad  allargare 
mente  i  termini  delF  arte  ed  a  condurre  lo  spettatore  ad 
ìnar  cose  infinite.  Ove  l' immortale  'arttsW  alVessè  recato 
sovra,  un  teatro  dt  oggetti  mortali  e  natareU,  joie  avrìa 
segnato  i  oonfini  :  ma,  el  trasporta  lo^  8guard|o;eraniiiioalla 
di  cose  eovran naturali^  intellettuali {  e  in  qu^to  caso ,  chi 
fimite  alle  cose  inteUette ,  le  quali  si  stendono  in  infinito  ? 
Rio  è* guidato  da  esso  in  ùn'naovo  mondo:  in  un  mondo 
ico  ,  dico  parlando  semj^re  dèlia  Sistina^  nel  móndo  dell'Ali* 
,  cioè  degli  spiriti  infcTilali,  degli  spiriti  celesti,  delle  ani- 
beate,  degli  uomini  tratti  fuori  de*  sensi  per  sovrannaturale  in* 
ione  ;  ed  in  questi  subbietti  chi  frena  l'inunagin azione  di 
igere  ai  motivi  suoi  ^anto  può  forza  di  comprensione? 
trovò  la  via  che  ne  conduce  alle  cose  sublimi,  e  non  ma^ 
:  ei  ce  ne  apre  la  soglia ,  e  T  umana  mente  far  può  per 
sentiero  quel  cammino  che  più  le  aggrada,  e  già  non  ar- 
mai al  termine  i». 
^«  Da  questo  ne  deriva  un'altra  verità,  cioè,  che  la  forza  del- 
iluaio  di  Michelangelo  lo  condusse  ancbe  all'  eccellenza  dell'  i- 
iilit  iinperciocchò  non  solo  compose  le  parti  che  più  belle  sono 
IT-natnra  ,  in  che  dicono  starsi  V  ideale  :  ma  fu  costretto  ancora 
'  «emporre  soggetti ,  personaggi  nuovi  ;  e  dar  loro  alti ,  cspres* 
*^i,  pensieri  veduti  solo  dagli  occhi  della  mente.  Ben  tentaro- 


to,  o  colpite  da  uno  spettacolo  qualunque,  di 
bono  fare  sopra  Raffaello  un  numero  infinito  di 
csserraiioni  cosi  di  volo,  che  faggono  alla  teoria 
me  tutto  CIÒ  che  procede  dal  sentimento,  e  non 
preso  che  da  lui  solo.  Siamo  quasi  sicuri  di  tro 
tutti  gli  oggetti,  in  quelli  stessi  che  sembran< 
del  dominio  del  pensiero ,  certe  apparenze  le  qu 
no  sì  che  vi  partecipano.  Mengs  ha  osservato  eh 
de^suoi  panneggiamenti ,  ben  lungi  dal  richiamare 
me  in  tanti  altri ,  una  certa  maniera  determina 
r  uso  del  modello  dà  alle  pieghe  ,  aveano  la  pi 
d^  indicare  colle  loro  disposizioni  o  colle  loro  < 
il  momento  che  precede  quello  del  movimento  ii 
figura  è  veduta^  e  nulla  è  più  atto  ad  esprimere 
ne,  ed  a  correggere  P  apparenza  dell'  immobiliti 
Non  si  cita  una  sola  composizione  di  lui ,  nell 
le,  non  si  ammiri  alcun  esempio  dell'arte  di  sa[ 
scolare  certe  situazioni  per  farle  valere  V  una  per 
in  una  stessa  scena  non  opposte  ^  ma  diverse ,  ', 
li  quasi  modulazoni  leggieri  d' uno  stesso  sentim 


no  albi  questo  volo;  ma  chi  Michelangelo  agguagliò?  Qn 


10  percorrere  colla  mente  per  tutte  le  gìradazioni  di  es- 
Egli  sapeva  che  il  pittore  nelle  sue  immagini  non  de* 
iene  del  poeta  ne^  suoi  carmi,  abusare  delPattenzione, 
oidiTendola  in  un  solo  punto  ^  ed  affaticare  la  stessa 
I  colla  continuaxione  del  medesimo  effetto  \  sapeva 
tre  che  V  unità  d^  azione,  d^  interesse  e  di  sentimen- 
im  esclude  le  varietà  d^  incidenti,  d^  episodj,  e  di  ac* 
ori  9  onde  la  mente  ricreare  da  una  sensazione  ^  cui 
krebbe  penosa  la  sua  uniformità. 
^ndi  noi  V  abbiamo  veduto  collocare  nel  primo  pia* 
leOa  battaglia  di  Costantino  il  gruppo  d^  un  padi*e 
}  atto  di  togliere  dalla  mischia  il  proprio  figlio.  Forse 
^be  difficile  il  citare  un  tratto  più  ingegnoso  di  quel- 
Idia  donna ,  che  sta  nel  mezzo  della  scena  nel  di* 

0  della  Strage  degli  Innocenti.  Da  tutte  parti  si 
pmo  i  carnefici ,  sitibondi  del  sangue  delle  vittime  ^ 
jBtare  la  loro  preda  alle  madri ,  le  quali  non  posso- 
i^M>rre  al  loro  furore  che  una  resistenza  impotente, 
pedue  tentano  pur  di  difendersi  :  V  una  piange  sopra 
jvpo  dell^  esangue  suo  figlio  \  V  altra ,  che  tutto  ha 
loto ,  fugge  il  campo  della  carneficina  :  tutto  ne  dice 

lo  spaventevole  decreto  non  può  non  avere  la  sua 
ipiuta  esecuzione^  eppure  il  Sanzio  ha  potuto  mesce* 
il  sentimento  del  terrore  quello  della  speranza ,  nella 
ra  di  donna  ,  la  quale ,  in  mezzo  ai  luoghi  occupati 
loro  combattimenti    sanguinosi ,   s*  avanza  quasi  in 

1  di  correre  verso  lo  spettatore  :  dessa  con  ambe  le 
ai  nasconde  meglio  che  può  il  suo  figlio  nel  seno^ 
ooi  occhi  irrequieti  vanno  spiando  d' ogni  intomo  li 
ivimenti  degli  assassini  ;  e  ne  fa  sperare  che  potrà 
uiq^are*. 


*  Fedi  la  Doslra  noU  a  pag.  377  e  leg* 


ler  citare  alcun  Oggetto  in  questo  genere  sì 
ler  far  credere,  che  vi  fosse  da  scegliere  . 
hawi  un  trailo  solo  dì  lai  che  noa  sia  ti 
dalla  grazia. 

La  grazia  non  si  può  insegnare  né  appi- 
la  cerca  non  la  troverà  mai.  Leonardo  da  ) 
be  forse  avuta  di  più,  se  vì  avesse  meno 
isdegua  in  pittura  tutto  ciò  che  ha  Taria  < 
troppo  studiato,  ed  eseguito  cou  fatica, 
mira  a  troppa  correzione,  o  (ÌDÌtezza.  RafT 
sedette  e  1'  una  e  1'  altra  ,  ebbe  pure  basi 
da  correggerne  gii  eccessi  :  e  quindi  app 
aver  avuto  né  contorni  tanto  puri  siccome  • 
nardo  da  Vinci,  né  lineamenti  così  studia 
di  Michelangelo,  il  suo  disegno  prestos! 
venustà  dtlla  grazia. 

Il  disegno  viene  consideralo  qualche' 
risultamcnto  di  ogni  lavoro  imitativo ,  nel 
perano  diverse  sorta  d' istromcati  a  tirai 
contorni,  e  quindi  ombreggiarli,  e  sotto  e 
Io  intendono  Ìl  pili  gran  numero.  In  pittura, 
parlando  delle  opere  di  RnHacllo,  l' idea  de! 
devesi  formare   sotto   questo   vago   aspett 
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Ora  facilmente  si  vede  che  il  disegno  considerato  sotto 
lesto  rispetto,  comprenderebbe  troppe  cose,  e  darebbe 
igo  in  questo  esame  crìtico  a  troppe  osservazioni  par» 
li,  perchè  ne  sia  possibile  di  esaminare  le  opere 
Bafiaello ,  siccome  lo  fiirebbe  V  artefice,  sopra  le  ope* 
ftesae  ',  per  via  dell^  analisi  pratica  delle  qualità  odei 
Biti  ch^  esse  rinchiudono,  e  col  fame  V  applicaiione 
ale  o  tal*  altra  figura. 

(foi  dunque  parleremo ,  ed  anche  brerissimamente , 
disegno  di  Raffaello ,  sotto  il  rispetto  teorico  e  gene* 
a  della  scienza  che  vi  si  osserva  ,  dell'  arte  delle-  prò* 
(■ioni  e  dello  stile  che  lo  distinguono, 
(guanto  alla  scienza  dipendente  dallo  studiai  prò* 
do  della  costruzione  dei  corpi,  delP ossatura,  del- 
■maculatura ,  delle  minute  particolarità  delld  pelle, 
I  ricopre  quest'  armatura,  abbiamo  già  veduto  pri- 
i^  essere  un  tale  merito  quasi  esclusivamente  quel* 
^  Michelangelo ,  e  che  in  questo  nessuno  può  esser- 
;paragonato.  Raffaello  non  aveva  appreso  da: principio 
Piaegno  alla  scuola  dell'  anatomia,  li  pittori  del  qnin- 
leaimo  secolo  aveano  pochissimo  bisogno  di  tale  scien- 
,  perchè  quasi  tutti  li  soggetti ,  eh'  aveano  a  trat* 
e  li  dispensavano  dalla  nudità,  quand'  anche  non  la 
Cadessero.  Lo  studio  del  corpo  umano  non  consi- 
ra,  pei  bisogni  della  pittura  di  que' tempi,  che  nel 
inearne  i  contorni  :  ed  in  ciò  appunto  furono  circo- 
itti  li  primi  studj  di  Raffaello. 

Egli  accostumò  l'occhio  suo  ad  una  grande  giustezza 
Ha  maniera  di  riprodurre  le  forme  de'  corpi  co'  loro 
Atomi ,  senza  entrare  all'  indentro  di  più  nelle  ragio- 
i  di  esse  forme.  La  sua  mente  creatrice  lo  portò  verso 
^  composizione  :  il  suo  gusto  gli  fece  cogliere  il  bello  di 


di  lare  stud)  più  protondi  su  questa  parte 
Il  Vasari  aa  dice    che  si    diede    ìd   alle 
■,   e  che  dovette  loro  ciò  eh' 


EQUO  mseguai-e,  a  variare,  cioc, 
a  dare  una  maggìoi'e  vivacità  al  coator 
energia  alle  forme  ed  alle  articolazioni 
maggiore  varietà  agli  scorci  :  e  noi  credi 
citare  quello  che  il  hiografo  aggiunge  a  qi 
e  niente  non  può  meglio  giustificarlo  del  ri 
gli  è  stato  fatto  ,  d'  essere  stato  parziale  ] 
gelo ,  a  scapito  di  RafFaelIo, 

a  Raffaello,  dice  il  Vasari,  conoscendo 
»  leva  in  questa  parte  (  nella  scienza  a 
n  rivare  alla  perfezione  di  Michelangelo, 
n  di  grandissimo  giudizio,  considerò,  e! 
n  non  consiste  solamente  in  fare  uomi 
»  ch'ella  ha  il  campo  largo  e  che  fra 
»  pintori  si  possono  anco  coloro  anm 
1  sanno  esprimere  bene  e  con  facihtà 
"  delie  storie  ,  e  i  loro  capricci  con  bi 
»  che  nel  fare  i  componimenti  delle  s 
»  non  confonderle  col  tr'  ppo ,  ed  an< 
»  povere  col  poco,  ma  con  bella  inveuzio 
»  accomodarle,    si  può   cliiaroare.vd 
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tefice.  A  qaesto,  siccome  bene  andò  pensando  Raf- 
iUoy  s*  aggiunge  rarricchirle  colla  varietà ,  e  strava- 
isa  delle  prospettive,  de^casameuti,  e  de^paesi,  il  leg- 
dro  modo  di  vestire  le  figure:  il  fiire  ch^elle  si  perda- 
alcuna  volta  nello  scuro,  ed  alcuna  volta  vengano 
lanxi  col  chiaro:  il  fare  vive,  e  belle  le  teste  delle 
imine ,  de^  putti,  de*  giovani ,  e  deWecchi ,  e  dar  k> 
^  secondo  il  bisogno,  movenza,  e  bravura.  Gonsi* 
•ò  anco ,  quanto  importi  la  fuga  de^  cavalli  nelle 
taglie ,  la  fierezza  de^  soldati ,  il  saper  fare  le  sorti 
animali ,  e  soprattutto  il  far  in  modo  nei  ritratti 
aigliar  gli  uomini,  che  paiano  vivi,  e  si  conosca* 
per  chi  eglino  sono  fatti ,  ed  altre  cose  infinite , 
ne  sono  abbigliamenti  di  panni ,  calzari ,  celate , 
uidore ,  acconciature  di  femmine ,  capelli ,  bari>e, 
1,  alberi,  grotte,  sassi,  fuochi,  arie  torbide  e 
Bue  ,  nuvoli ,  piogge ,  saette ,  sereni ,  notte  ^  lumi 
Inna,  splendori  di  sole,  ed  infinite  altre  cose, 
I  seco  portano  ognora  i  bisogni  delP  arte  della  pit- 
a«  Queste  cose,  dico,  considerando  Ra0aello,  si 
>lvè,  non  potendo  aggiungere  Michelangelo  in  quel* 
parte ,  dov'  egli  avea  messo  mano  ,  di  volerio  in 
est'  altre  pareggiare,  e  forse  superarlo;  e  cosi  si  die- 
non  ad  imitare  la  maniera  di  colui ,  per  non  per- 
rvi  vanamente  il  tempo  ,  ma  a  farsi  un  ottimo 
iversale  in  queste  altre  parti ,  che  si  sono  raccon* 
le  s  ». 


Vasari ,  ibidem,  crs  L*  autore  ha  creduto  di  abbreviare 
)  passo ,  voltandolo  nella  sua  lingua  :  noi  invece  1*  abbiamo 
ft  riportare  per  intiero,  servendoci  delle  parole  stesse  del 
ife  aretino. 


^tore,  siccome  per  lo  scrii* 
dal    guato,  o   P  inge- 
rì zioni  e  la  varietà, 
w  Quello  che  caratte- 

y    ^i'  .  .al'  espressione  della 

*%.  inerito  del   suo  stile    ne 

y^  applicò   indistintamente  a 

M  j  età  j  tanto   alle  figure  virili 

l'anciulli ,  come  agli  uomini  for- 

.  LO  al  contrario  con  quale  flessibilità 

j  di  RafTaelIo    fosse  proprio,  siccome 

.ir  antichità   sul  quale   s' era  formato ,  a 

.1  tutte  le  convenienze ,  a  percorrere  tutti  li 

ijuinciando    dalla  semplicità    infantile  e  dalla 

Ì0fflnile,  fino  alla  nobiltà  e  alla  grandezza  delle 

Mdie   e  delle   divinità  :  eU  più  grande   elogio 

odia  fare  finalmente  del  suo  stile  di   disegno   è 

che  messo  accanto  ai  modelli   più  perfetti  del* 

ita  piace  ancora. 

iniera   di  pingcrc  e  '1  colorito ,   due   cose   che  colorito  e  m«. 
Ielle  volte  attengonsi  agli  stessi  processi,  ed  a  gère?       ^^^ 

uguali,  provarono  gli  stessi  cangiamenti  nel- 
3  di  Raffaello,  e  per  una  medesima  progres- 
Ile  altre   parti   delP  arte ,   salirono   allo   stesso 

y  dei  colori ,  e  U  maneggio  del  pennello ,  tutto 
plicissimo  in  Pietro  Perugino,  e  niente,  secon* 
itcidini  della  sua  scuola,  tendeva  a  produrre 
OTetto  ,  e  quel  distacco ,  che  producono  le  om- 
lunciate.  Li  primi  quadri  di  Raffaello ,  le  sue 
>pere  soprattutto,  hanno  pure  questa  simplicità 


moltitudiae  di  idee  y  di  caratteri  variati ,  ed  a  | 
ai  soggetti  di  tutte  sorta.  ' 

Se  lasoieriza  anatomica  conduce  il  disegnai 
conoscenza  fondamentale  delle  forme  che  deve  < 
re ,  se  dessa  insegna  le  ragioni  della  costruzion 
disposizione  ,  delP  economia  dei  corpi,  essa  som 
pure  dei  lumi  sopra  quello  che  ne  costituisce  la 
zione.  Ma  V  arte  delle  proporzioni  non  può  ess 
camente  sottottiessa  a  cognizioni  tecniche  :  la 
nustà,  varietà,  e  sorprendente  illusione  indeGni 
ne  risulta,  dipendono  da  certe  leggi,  che  la  te 
può  fissare,  se  non  per  via  di  approssimazioni  :  ap 
al  -genio,  al  sentimento,  al  gusto  il  -perfezio 
ciò  che  deve  il  disegno  a  queste  tre  qualità  per 
alle  próporsioni ,  Raffaello  certamente  ha  possei 
grado  più  eminente.  Il  bclP  equilibrio  delle  lim 
monia  dei  contorni ,  la  giustezza  della  totalità ,  ' 
sione  delle  forme ,  la  giusta  relazione  del  loit 
tere  con  quello  delle  singole  figure',  di  ciascuna 
ogni  soggetto,  nulla  di  tutto  questo  certamente 
BafFacllo  a  Michelangelo. 

Generalmente,  come  T  abbiamo  già  fatto    os 


>►  493  « 

e,  e  lo  stQe  i  pel  disegnatore,  siccome  per  lo  scrit* 
e,  il  liegnaggio  modificato  dal  gniio,  o  Tinge- 
»  di  ciascuno:  e  quindi  le  gradazioni  e  la  varictài 
Ta  soggetto,  sono  innnmerevoU.  Quello  che  caratte- 
KÒ  lo  stile  di  Michelangelo ,  fu  V  espressione  della 
sa ,  -  ma  ciò  che  formò  il  merito  del  suo  stile  ne 
9Uie  il  difetto  ,  perchè  V  applicò  indistintamente  a 
i'K  soggètti ,  a  tutte  le  età ,  tanto  alle  figure  virili 
i.allè  femminili,  ai  fanciulli ,  come  agli  uomini  for- 
ti Abbiamo  veduto  al  contrario  con  quale  flessibilità 
lile  di  disegno  di  Raffaello  fosse  proprio ,  siccome 
k  quello  dellVantlchità  sul  quale  s'era  formato,  a 
||psfarfe,a  tutte  le  convenienze,  a  percorrere  tutti  li 
Kf  -cominciando  dalla  semplicità  iufÌEmtile  e  dalla 
•si' giovanile,  fino  alla  nobiltà  e  alla  grandezza  delle 
^' eroiche  -ff  delle  divinità  :  el  più  grande  elogio 
ti  posèa  fare  finalmente  del  suo  stile  di  disegno  è 
lo  j  che  messo  accanto  ai  modelli  più  perfetti  del* 
tièhità  piace  ancora. 

I  maniera   di  pìngcre  e  '1  colorito ,   due   cose  che  colorito  •  m« 

h    delle  volte  attengonsi  agli  stessi  processi,  ed   a  giJ"      **'*" 

che   uguali,  provarono  gli  stessi   cangiamenti  nel- 

pere  di  Raffaello,    e   per   una  medesima   progres- 

5  delle  altre   parti   delP  arte ,   salirono   allo   stesso 

o. 

'  uso  dei  colori ,  e  U  maneggio  del  pennello ,   tutto 

lemplicissimo  in  Pietro  Perugino,  e  niente,  secon* 

e  abitudini  della    sua  scuola,   tendeva  a  produrre 

lo  effetto  ,  e  quel  dislacco ,  che  producono  le  om- 

pronunciate.  Li  primi  quadri   di   Raffaello ,  le   sue 

'Ole  opere  soprattutto,  hanno  pure  questa  simplicità 


eli  colore  e  di  effetto.  Noi  abbiamo  gii  osseirato  io  tali 
li  lavori  pertinenti  alla  sua  prima  maniera^  salvo  aloMl 
eccezione,  un  tono  chiaro,  un  colore  vivace  ,  po4 
ombre ,  fondi  poco  lavorati ,  una  finitezza  preziosa,  ^ 
prossimantesi ,  a  quella  della  miniatura  >  :  e  possiaÉ 
farsi  una  giusta  idea  di  tale  maniera,  e  della  suafl 
grande  perfezione  sui  due  ultimi  quadri  che  fece  priÉ 
di  andare  a  Roma ,  cioè  la  Madonna  detta  la  GianU 
ra  *j  che  trovasi  nel  Museo  reale  di  Parigi,  e  1  Grill 
1 

I  Fedi  a  pag.  58  e  seg. 

*   A  questo  proposito  non  vogliamo  tralasciare  di 
c[ui  la  notizia  importante  annunciata  dal  n.o  66  della 
Fnmce  ,  6  marzo  1898  ,  del  rinvenimento  fortunato  d*  ob 
dro  originale  di  Raffaello ,  la  Bella  Giardinienu  Sei 
al   merito   di   qudlo   del  Museo  Reale,  universalmeote 
opera   del  Sanzio»   si   parla  quivi  di  questo  come  d*ima 
fatta  dallo  stesso  Raffaello  :  dunque  allora  due  stessi  quadri 
be  operato  il  Sanzio  in  un*  epoca  in  cui  gli  mancava  il  tMif^ 
compiere  le  cose  cominciate?  come  il  Vasari  avrebbe  fattoi 
solamente  di  quello  che  dovette  lasciare  imperfetto  alla 
tenza  per  Roma? 

11  nuovo  ritrovato  dicesi  proveniente  dal  cardinale 
che  lo  teneva  suU*  altare  della  cappella  particolare  :  alla  sua 
te  il  lasciò  in  legato  al  sig.  de  Primodan ,  da  un  discendeolK 
quale  fu  venduto  nel  tempo  della  rivoluzione.  Parrebbe  in 
guenza  che  Francesco  I.  non  avesse  avuto  che  una  copiai 
almeno  una  ripetizione,  e  che  il  card.  Mazarin  o  avesse 
1'  originale ,  od  avesse  cangiato  la  replica  eh'  egli  s' era 
rata ,  coli*  originale  esistente  a  Versailles.  Questa  notìzia  ■  f^ 
poggia  alla  testimonianza  di  Le  Brun  ,  V  autorità  dd  qoak  If 
avuto  sempre  grande  estimazione. 

Noi  con  questo  estratto  non  abbiamo  avuto  altro  di  mira , 
di  porre  sotto  agli  occhi  de*  nostri  leggitori  una  notìzia  »  cbf 
ogni  modo  potrà  sempre  occupare  1'  artbta  e  1*  amatole. 


to  al  sepolcro,  che  ammirasi  nel  palazio  Borghese 
ima* 

lesto  medesimo  gusto  di  colorire ,  questa  maniera 
igere,  pura  e  leccata  si  riconoscono  pnre  nei  primi 
li  di  Raffaello  delle  sale  del  Vaticano.  Queste  sale, 
lavorò  per  nove  anni ,  capiscono,  come  abbiamo  Te- 
nna  collezione  di  opere,  nelle  quali  si  può  tener 
»  benissimo  ai  diversi  cangiamenti  che  subirono 
no  sistema  di  colorire ,  e  il  maneggio  del  suo 
Ho. 

sono  certuni,  siccome  V  abbiamo  già  fatto  osserva* 
quali  si  dolgono  che  Raffaello  abbia  lasciate  le 
lini  della  sua  prima  maniera ,  abbia  cangiato  la  pn« 
delle  sue  tinte ,  la  semplicità  naturale  dello  stile 
IO  pennello,  per  seguire  un  uso  più  vigoroso  d^  om- 
li  Inmi  e  di  effetti*  Questi  hanno  osservato  pure 
ailadlo  a  misura  che  si  mise  a  percorrere  nuove 
j  è  stato  sforzato  d^  ingrandire  lo  stile  del  suo 
,0  ,  di  rinforzare  V  effetto  delle  sue  tinte  ,  e  che  li 
L  eseguiti  secondo  questo  nuovo  sistema  sono  stati 
ggetti  alle  ingiurie  del  tempo ,  ed  hanno  provato 
iggiore  cangiamento  nel  loro  colorito.  Questo  è  un 
del  quale  in  verità  possiamo  restare  convinti ,  nel 
s  che  li  colori  delle  sue  prime  opere  hanno  ancora 
la  loro  primiera  freschezza ,  mentrechè  nelle  sue 
! ,  parecchie  parti,  e  le  ombre  specialmente,  sono 
ate  nere ,  ed  hanno  alterato  V  armonia  generale. 
la  a  tale  proposito  potrebbe  essere  contraddetto  ; 
Dto  abbiamo  osservato  sui  primi  quadri  di  Raffael- 
può  dire  di  tutte  le  pitture  del  quindicesimo  seco* 
acche  si  sa  che  il  colore  vi  si  mica  ancora  in  tutto 
splendore  originale. 


~  vano  aei  soggeiii  ii  meno  composii  ,  e 
oHerenti  gli  eiTetli  più  semplici  insieme  e  li 
Gcauti.  Allora  dunque  il  lavoro  del  pennello 
diro  un  lavoro  di  mano  ^  1'  arte  del  colorir* 
ad  un'  esecuzione  meccanica  ,  applicautesi 
e  senza  alcuna  ricerca  a  riempire  gli  spazj 
dai  conlorni  di  certi  patroni,  le  tinle  venivi 
stese  crudamente,  con  quasi  nulla  mescolan: 
e  molto  meno  con  que'ritocicamenti,  onde 
ne  viene  alterata  la  purezza.  Non  parlei-cm 
lavoro  di  mente  o  dell'  immaginazione,  il 
disordine  apportava  sicuramente  nell'  uso  * 
uiere  puramente  meccnniclic. 

Si  comprende  facilmente  che  una  manici 
cos'i  fredda,  a  qualunque  punto  si  voglia  rid 
non  poteva  verso  U  tempo  ìn  cui  comparse 
garsi  uè  colla  grandezza  delle  composizioni, 
mento  d' inspirazione  cli^  esse  esigono  ,  né  e 
del  disegno,  e  con  quella  specie  d'entnsiasi 
netraudo  l'anima  del  pittore,  gli  fa  c6rre 
que^  tratti  energici,  onde  vengono  rappresi 
vimcnti  impetuosi  dell'  anima  e  del  corpo, 
sarebbe  impossibile  che  la  freddezza  d'una 
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^nde  che  yeggiamo  noi  passando  dalla  prima  sala 
Btìcano  alla  seconda?  precisamente  T  applicazione 
che  abbiamo  esposto  di  sopra.  Nella  prima ,  dove 
ora  partecipa  ancora  alla  maniera  ed  agli  usi  della 
.  del  secolo  precedente^  tutto  si  trova  in  un  buonis- 
ccordo  coi  soggetti  d'una  composizione  tranquilla, 
iffiitto  d' un'  azione  propriamente  detta ,  non  oife- 
nè  moto,  né  passione,  né  alcun  legame  d'un  vi- 
eresse  tra  le  persone. 

sala  seguente  ci  offire  all'  incontro  composizioni 
j  siccome  li  soggetti  che  esprimono ,  o  d'  azioni 
iche ,  o  di  scene  violenti,  o  d'  espressioni  profonde, 
fieiti  vigorosi.  Quivi  il  disegno  è  più  articolato , 
[ore  più  risentito ,  le  ombre  più  pronunciate, 
vi  pure  che  si  riconosce  aver  Raffaello  ,  a  scapi- 
quella  purezza  verginale ,  se  così  vale  il  dirlo , 
sua  prima  maniera,  aver,  dico,  acquistato  mag- 
ìgore  nelle  sue  forme  ,  maggiore  larghezza  nel- 
ttnte,  maggiore  ampiezza  ne'  suoi  acconciamenti. 
;tnra  stessa  delle  cose  dovea  operare  quel  cangia- 
I,  che  alcuni  a  torto  hanno  attribuito  unicamente 
sempli  di  Michelangelo.  Pare  che  il  mutamento  di 
ira  in  RafìEaello  fosse  nuli'  altra  cosa  che  lo  svilup- 
un  ingegno  che  dovea  modificarsi  a  norma  del 
naturale  delle  cose ,  e  secondo  le  differenze  dei 
tti  che  dovea  trattare. 

i  resto  bisognerà  convenire  ,  siccome  1'  abbiamo  di 
stto ,  che  al  perfezionamento  del  suo  colorito  e 
sua  maniera  di  dipingere ,  gli  mancò  una  vita 
inga,  e  la  possibiltà  di  approfittare  delle  lezioni  e 
esempli  che  la  scuola  veneziana  non  avea  per  anco 

)licati  per  tulla  Italia.  Tutto  ne  ha  portato  di  già 

». 

J2 


esecuzione  dei  quali  Dessuno  de'  suoi  &UI^| 
avuto  parte.  4| 

Ben  §i  sa  già  da  tulli  cbe  devesì  attrìttiiii 
Romano  quell'  abuso  del  nero  da  stampa  ni 
clic  pochi  anni  dopo  la  morte  di  BafTaello  = 
lo  ad  alcuni  de'  suoi  più  bei  quadri  quclP  a: 
vi  s^  ammirava  dapprima.  Noi  appariamo  da 
faello  non  ebbe  il  tempo  d^  accorgersi  del  ca 
d' un  uso  ,  cui  avrebbe  posto  rimedio  con 
là.  Senza  pretendere  cbe  avesse  uguagliata 
Coreggio  per  la  vcrilà  delie  carni ,  la  trasps 
tinte ,  la  riicvatezsa  dei  contorni  ,  il  giro 
il  cbiaroseuro  e  la  magia  del  colorito,  gli  : 
slato  l'appropriarsi  una  parte  di  esse  qualitì 
tutto  lo  studiare  l' efletto  della  mcscolani 
sostanze  coloranti ,  per  dare  alle  sue  operi 
di  più  cHc  pm-e  vi  si  desidera. 

scooi.  di  Rat-      Il  Sanzio  il  sicuramente  fra  tutti  li  nittorì 

fttìla.  .^  ,,' 

ebbe  la  scuola  più  celebre ,  e  la  più  Dum 
dobbiamo  per  siffatta  parola  limitarsi  ad  iati 
plìcementc  una  riunione  d^  allievi  che  passai 
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«terminato  tempo  presso  un  maestro  ,  e  dal  quale 
pprendono  più  o  meno  V  arte  ch^  eglino  dovranno 
dicia  esereitare  da  soli.  La  scuola  di  Raffaello  ridonda- 
la al  certo  di  cotali  scolari  ;  ed  a  quello  che  dicesi  , 
lente  ugguagliò  la  sua  compiacenza  ad  insegnar  loro 
j^tincipj  dell'  ai-te  sua. 

^Ma  fa  uopo  formarsi  a  questo  proposito  un'  idea  più 
e  più  sublime  della  parola  scuola  :  dobbiamo  fi- 
si una  riunione  numerosissima  d'  uomini   d' inge- 
ij  formati  da  lui  per  la  maggior  parte  ,    affezionati 
un'interesse  qualunque,  ma  specialmente  per  amici- 
alla  persona  del  maestro  più  ancora  che  alle  sue 
(e.  Da  una  siffatta  riunione,  onde  abbiamo  già 
discorso*,  era  composto  quel  corteggio  che  lo 
ipagnava  nell'andare  alla  corte,  fino  al  numero  di 

ita ,  secondo  ne  racconta  il  Vasari, 
ultime  parole  del  Vasari,  tutti  inaienti  e    buoni y 
tiscono  bene  quella  distinzione  precedente ,  fra  colo- 
quali  non  avevano  che  frequentato  la  scuola  di 
lello ,  e  quelli  che  vi  si  erano  affezionati. 

a  norma  del  linguaggio  stabilito  nella  storia  delle 
^  adoperasi  pure  la  parola  scuola  sotto  una  reta- 
te differente,  parlando  d'un  certo  numero  di  artefi- 
i  quali  anche  senza  aver  ricevuto  direttamente  le 
ioni  da  un  celebre  maestro ,  o  avere  cooperato 
eseguimento  delle  sue  opere ,  hanno  preso  la  sua 
iera  e  '1  suo  stile ,  ed  essendosi  formati  da  loro  stes- 

Epra  li  suoi  modelli  ne  sono  divenuti  gli  imitatori 
ì  meno  servili.  V  hanno  pochi  artisti  celebri  i  qua- 
intre  vivevano ,  ed  anche  dopo  la  loro  morte ,  non 


'  Fedi  a  pag.  in. 
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abbiano  influito  alla  produzione  di  alcune  operarla 
esecuzione  non  viene  loro   attribuita  dagli  inteUi{ 
ma  che  peraltro  si   citano  come  appartenenti  alla 
scuola.  Da  ciò  proviene   quella   moltitudine   di 
che  si  trovano  sparsi  da  tutte  parti  sótto   un  nome 
lebre ,  e  sui  quali,  veduti  isolatamente,  la  critica  det 
pi  posteriori  si  esercita  con  altrettanta  maggiore  ii 
tezza ,  quanta  è  V  impossibilità  di  poterli  fira  loro 
frontare.  Nessun  pittore  ha  avuto  più  di  RaffiieUo  V 
re  di  cotali.  numerose  imitazioni ,   e  provato   in 
maggiore  V  inconveniente  delle  confusioni  ch^  esse 
ducono. 

Quindi  sulla  scuola  di  Raffaello,  considerata 
modo  secondo  le  diverse  significazioni  della  paroh. 
sarebbe  da  fare  un  lungo  lavoro^  critica,  il  quale 
altro  non  riescirebbe  certamente  compiuto,  ed  at< 
non  ci  proporremo  neppur  noi  di  qui  dar  mano. 

Solamente  nel  citare  li  principali  artefici  che  la 
ria  ha  fatto  conoscere  come  formanti   parte   deHa 
detta  scuola  di  Raffaello ,  noi  terremo  quell^  ordine 
so  in  cui  gli  ha  nominati  il  Lanzi  ^  Cotale  ordine 
la  proprietà  d^  indicare  unitamente  la  superiorità 
va  de^  loro  talenti ,  il  grado  di  congiunzione   ch^ 
ebbero  col  capo  della  :  scuola ,  la   maggiore  o 
parte  ch^  essi  presero  a^suoi  lavori,  e  quindi  il  mt 
re  o  minor   diritto  ch^  ebbero  alP  estimazione  d^avi 
appartenuto  *. 


I  Lanzi ,  Storia  pittorica ,  edizione  rollanese  ,  lom.  2.S 


lOÓ. 


All'  esimio  dipintore  Camucclni  piace  d' assai  V  o! 
di  Reynolds  ,  che  RafTacllo  e  tiiUa  la  sua  scuola  salirono  in 
eminenza  di  merito  e  di  gloria  senza    i  presìdj    d' un'accadeoii 
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'Bna  tale  classificazione ,  devesì  prima  <1i  tulli 
"iPippi ,  o  Giulio  Ramano  ,  gran  disegnatore  , 

tarpa  Tali  al  genio ,  e  fa  gli  animi  servili.  Tuita  Ro- 
DTO  accademia.  IlaDaello ,  diede  a  sé  stesso  una  iasti- 
.  propria ,  e  sui  grandi  principi  per  e»o  scovertì  oel- 
a  scuola  fondò  :  che  prima  cercò  farsi  culto ,  e  gen- 
ie r  umanità  dell'  animo  ha  pereone  efficaccia  sulle 
.artista  e  del  letterato.  Nella  scuola  del  Padre  e  del 
pprese  la  diligenta,  e  uà  santo  timore  nel  fare:  ma 
•  s'accorse  che  gli  ullimi  finimenti  ed  estremamente 
R  scuola  del  Perugino ,  non  volevano  essere  troppo 
ite  ricercati.  Dice  l'Armenino  che  se  tutti  1Ì  dipiutori 
Pietro  avessero  unito  quella  diligentissima  loro  ma- 
morbidezza  di  un  far  largo ,  anziché  secco  alquauto 
B ,  li  dipintori  posteriori  poco  gli  avriano  avanzati  1  A 
{io  mirò  salire  RaUacllo .  e  vi  giunse.  La  natura  fu 
Mia  prima  scuola  ,  e  quella  amorosamente  ritrasse  ;  ed 
rnrsi,  nota  il  medesimo  Reynolds,  che  nel  disegna 
Sa  del  SSi  Sacramento,  resa  comune  nell'incisione  del 
idesi  aver  Rallaello  fatto  quello  sdiizzo  sopra  nudi ,  e 
h  forme  non  solo  di  essi,  ma  i  loro  assetti,  e  fino  la 
le  che  meglio  vcdesi  nello  scliizjo  della  Scuola  d'Atene, 
■re  sono  poste  senta  tuttavia  essere  colla  magnìficeoza 
pinneggiatc.  Tanto  fu  studioso  del  naturale!  Poscia 
guesti  buoni  materiali  nobilitare  con  ciò  che  appellasi 
lU'arte,  che  ordinariamente  nelle  accademie  non  si  in- 
ebb  Dell'  arte  ha  un  linguaggio  universale  e  grande , 
fe  di  comunicare  Ìl  conoscimento  della  più  alta  ragione 
I  Avvi  una  metalìslca  supcriore  artistica  ;  una  teoria 
.che  insegna  l'alto  stile  nobile,  greco  e  conveniente 
■rattere,  e  ad  ogni  età,-  che  È  austera  nella  parità 
■  ;  che  mira  alla  magnìlìcenza  e  ragione  del  piegare; 
I  la  spiritualità  dell'idea  ,  la  giustizia  ddla  movenza, 
'  della  posa,  Questo  stile  ha  luogo  nella  concezione , 
,  Della  esecuzione  ;  poicht  lo  stile    t  la    gran- 
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pieno  di  genio  egli  stesso  e  d^invenzione,  siccome  T 
ben  provato  le  sue  pitture  in  Mantova,  e  particeli 
te  quelle  nel  palazzo  del  Te  di  essa  città,  non  che  W 


deità  deir  arte  ;  V  altezu  del  sentire  delT  anioMi  dell'artiita. 
sta  scienza  magistrale  fece   grande  Raffaello  e  la  sua   secoli  j 
questa  scienza  pur  troppo  non  si  insegna  nelle  Acoadenie|i 
gue  a  dire  il  dipintore  romano  :  che  per  isventnra   ai  1000 
dati  qoe'  principi  y  pe'qoali  gli  allievi  delle  antiche  scuole  »  e 
sime  di  quella  di  Raffaello ,  comochè  ^Icuni  mediocri  ,  si 
sano  subito  per  quella  scuola ,  e  sono  in  qualche  parta 
dabili.  Perchè  (ora  mestieri  insUtnire   meglio  la  scuola  snlle 
gole  radicali   ed  eteme   dell*arte^  Nella   scuola    di  Raftdlo 
furono  tutti  esimj;  pure  tutti  mirabilmente  composero    sui 
cipj  del  Maestro;  e  alcune  loro  opere  a  prima  giunta  si 
per  mano  del  Sanzio;    quantunque  chi 'si  conosce    delle 
differenze  di  perfezione  distingua  Raffaello  sof^  altri  ; 
sua  filosofia  sta  in  quella  maggiore  o  minor  dbtanza  delle 
in  quella  più  o  meno  grazia ,  movenza ,  nobilti  ,    e^Mreni( 
vita  ;  in  somma  in  quella  misura  di  tutte  le  cose    che  nioBS 
potuto  rapirgli.  Cosi  tutti  li   chiari  allievi  della  Scuola 
colorivano  sui  principi    del  Maestro;   ed  alcune  opere    loro 
trlano  passare  per  Tiziano  ,  ancorché  il  grande  intelligente  M 
DUti  particolari  dell'arte  ne  conosca    le  differenze  :    conci< 
certe  minute  perfezioni  e  naturalezze  furono    proprie    unìc 
dell'  accutezza  e  perspicaccia  degli  occhi  di  Tiziano.  Non  ^ 
i  principi  loro  furono  sempre  i  medesimi;  come  le   massime 
dicali.  Finché  adunque  non  si  stabilisca  una  scuola  di  questa 
perior  disciplina ,  dietro  un  valoroso  maèstro  ,  che  abbracci 
niversale  e  il  grande  dell'arte,  e  congiunga  l'altezza  della 
alla  facilità    della  mano:    finché  i    giovani  non    istudieranno 
verità  del  loro  concetto ,  alla  ragione  del  loro  componimento» 
dottrina  e  accortezza  del  colorire  e    dello  esprimere  ;    in 
ai  principi    fondamentali  del  grande   stile,    e    dell'arte  presi 
ogni  suo  rapporto  ;    l' Italia  non    vedrà  rinata  la  scnola  di 
faello.  E  questo  sia  detto  a  freno  dell'  odierna  sovveixhia 
di  volere   condurre  opere  in  pittura   senza  il  fondo    degli 
massimi  ed  eterni  dell'  arte. 
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pne  della  battaglia  di  Costantino,  Della  quale  ha  dato 
gora  d' una  graude  abdiLà.  Questi  dopo  la  morte  dì 
iflaello  ebbe  l' onore  d'  essere  proclamato  il  principe 
llla  scuola.  —  Segue  dopo  immediatamente 
Giovanni  Francesco  Penni ,  detto  il  Fattore ,  per 
■ere  stato  6no  da'  suoi  primi  anni  garzone  di  studio 
Uso  BafTaello  ;  divenne  uno  de'  suoi  più  abdi  coU 
boratori  :  frale  altre  sue  opere,  lavorò  nelle  Logge 
Itticane  ^  terminò  la  parte   superiore   dell'Assunzione 

!Moute-Luce  in  Perugia,   e  venne  istituito   con  Giu- 
Romano   erede    del   suo   maestro.  —  Distinguonsi 
ndi  nell'  ordine  seguente  : 

jMca  Panni ,  fratello  del  precedente  ;  ed  il  qnalc 
K  che  abbia  avuto  una  parte  attiva  nei  lavori  di  Baf' 
Do. 

Verino  del  Foga  ,  eh'  ebbe  a  vero  nome  Pierino 
unaccorsi^  lavorò  molto  nelle  opere  del  Vaticano,  prin- 
almente  nelle  Logge ,  onde  pinse  li  rabeschi.  Il  suo 
egno  abbracciava  molti  generi.  A  lui  viene  attribui- 
P  esecuzione  d' un  grande  numero  di  que' soggetti  che 
la  galleria  delle  Logge  sono  detti  la  Bibbia  di  Raf- 
Do. 

Giovanni  da  Udine,  il  principale  cooperatore  dei  la- 
bi che  si  conoscono  sotto  il  nome  di  Pitture  rabc- 
|be  nella  galleria  delle  Logge,  Egli  6  in  estimazione 
Eavere  ritrovato  Ìl  segreto,  e  rinovalo  il  gusto  degli 
^chi ,  sui  modelli  delle  Terme  di  Tito  '.  Fu  abi- 
irimo  specialmente  nel  dipingere  tutte  le  sorla  di  ani- 
hali ,  di  uccelli ,  di  piante ,  e  si  distinse  pure  nel 
l^er  imitare  gli  oggetti  inanimati  ". 


■  redi  a  pag.  i^o. 

"  Tanta  fu  la  concordia  e  santa  omiciEÌa  che  lego  gli  acolar 


tà 
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'  Polidoro  da  Caras^a^o^  il  quale  si  rese  celebre  e 
Maturino  di  Firenze  colle  sue  pitture  a  chiaroseor 
o  moQOcromate  itnitanti  li  bassirìlievi  antichi ,  so[va 
facciate  delle  case  \ 

Pellegrino  da  Modena  fu  quegli  fra  tutti  gli  allie 
di  Raffaello^  che  imitò  meglio  le  sue  arie  di  testa, < 
una  certa  grazia  nella  posa  e  nella  movenza  delle  figi 
re.  Questi  pure  eseguì  sui  disegni  di  Raffaello  parecd 
soggetti  della  galleria  delle  Logge. 

Bagnacai^allo^  il  cui  nome  è  Bartolommeo  Ramci 
ghi ,  viene  annoverato  -fra  quelli  che  furono  impiega 
nelle  pitture  della  stessa  galleria. 

Vincenzo  di  S.  Giminiano  è  vantato  dal  Vasari 
espertissimo  imitatore  di  Raffaello  **. 


al  Maestro  che  anche  in  morte  non  vollero  essergli   di^i 
a  Giovanni  da  Udine ,  che  più  d*  ogn*  altro  lo  amò ,  piacque 
le  sue  ossa  al  cenere  di  RafTaello  nella  Rotonda. 

A  questo  Giovanni  da  Udine  scrìveva  Pietro  Aretino  di 
nczia  li  5  di  settembre  i54i  s=  «  Certamente  la  consoì 
che  sentono  i  nostri  animi ,  quando  entriamo  a  ragionare 
qualità  divine  di  Raffaello  da  Urbino,  di  cui  siete  crealo , 
delle  magnificenze  reali  di  Agostino  Chisi ,  del  quale  sono  i 
lievo ,  è  quasi  simile  a  quella  che  essi  provavano  mentre  t 
demmo ,  come  V  uno  sapeva  usar  le  virtù ,  e  Valtro  le  r 
cltezze,  »  Vedi  Lettere  di  Pietro  Aretino.  Parigi  1609,  voL  ! 
pag.  nZn. 

*  Polidoro  in  origine  portava  lo  schifo  alli  discepoli  dì  S 
faello;  e  questi  lo  instruì  amorosamente  nella  pittura  ,  e  diva 
in  breve  quel  famoso  pittore  che  tutti  sanno. 

Sappiamo    per  il  Morcni,  Illustrazione  storico^rìiicm 
una    rarissima  medaglia    rappresentante    Bindo   Altoviti    ec 
pag.  ^o   e  scg.  n. ,  che  Vincenzo  di    S.   Giminiano    dicevasi  i 
magnus  pel  nome  del  casato»   da  una  tavola  sconosciuta  di   e 
pittore  esistente  neir  altare  del  SS.,  nella  chiesa  arcipretak  di 
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Raffaello  del  Colle ,  aiutò  V  Urbinate  nei  dipinti 
la  Farnesina ,  e  Giulio  Romano  nella  esecuzione  della 
a  di  Costantino. 

nbiof0O  della  Fìie  y  nato  in  Urbino ,  fu  dapprima 
BTO  del  Francia  in  Bologna^  passò  di  poi  a  Roma, 
rò  nella  scuola  del  Sanzio,  e  larorò  sotto  di  lui  nelle 
are  delle  Sibille  nella  chiesa  della  Pace. 
Weiro  della  File ,  fratello  del  precedente ,  ritiensi 
e  come  appartenente  alla  scuola  di  Raffaello. 
Stfrq/o/o ,  che  nominavasi  veramente  Benvenuto  Tisi 
Ferrara,  ricevette  il  soprannome  pel  quale  si  conosce 
P   oso  che  aveva  di  pingere   un  garofano  ne'  suoi 
iifari.  Non  si  dice  eh'  egli  abbia  avuto  parte  ai  lavori 
lafiaello  ^  ma  è  forse  quegli,  che  ne  ha  imitato  me- 
I  di  tutti  il  disegno,  la  maniera,  P espressione ,  e 
olorito,  se  non  che  vi  aggiunse  non  so  che  di  acceso 
I  forte. 
Saudenzio  Ferrari  viene  estimato  per  avere  lavoì'a- 

Eo  la  direzione  di  Raffaello  alla  Farnesina ,  e  per  a- 
3operato  ai  lavori  della  sala  del  Vaticano,  detta 
re  Borgia, 
ìmeomone  da  Faenza  copiò  le  opere  di  Raffaello  \  e 
aatosi  sopra  questi  modelli ,  giunse  a  fare  quadri 
dlentissimi  del  genere  di  quelli  del  suo  maestro. 


tanni  di  Pomerance  =  f^neentius  Tamagnus  Gemnianensis 
vii  9  an.  i5a5. 

[èDa  vita  di  questo  piUorc ,  scritta  dal  Vasari ,  tono.  3.^  pag. 
y  kggesi  che  Raffaello  esegui  il  disegno  della  facciata  della  casa 
fabbricare  in    Roma  messer  Gio.    Antonio  Battiferro  da 
,  amico  di  lui  ;  il  qual  disegno  fu  messo  in  opera  da  Vin- 
to 9  che  n'era  espertissimo. 
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icl  genere  iliRafTaL-llo,  cose 
'■ovarc   di'  egli  sia   stato  o 


^^ 


•itliato,  no-  I 
lettore  già  e 
^ioso   di  ope- 


.10  date    (lai  Vasari  alla 
.le  dal  Lanzi  e  ila  tanti  al- 

■  LTsaniente  in  (juanto  al  merito 

.  esclusivamente  viene  aiiribuito. 
Ltflemporaneo ,  che  alla  scienza  della 
da  dottrina  della  Storia  pitloiiea  ,  ne 
.1  giorni  da  Firenze;  <f  La  scuola  del  San- 
jiOclii  grandi  ingegni ,  perchè  tutti  i  discepoli , 
Ivano  appartenere  a  quella  scuola,  cercavano 
9  del  Sanzio  ;  tantoché  si  ebbero  conlralTazioiii, 
taxioni'  Ed  il  loro  scopo  era  sempre  quello  di 
oro  opere  tutta  la  materiale  lìsoiioniia  che  a 
i  piuttosto  che  imitare  il  Maestro  nel  modo  che 
,  o  da  essa  imparava  a  produrre  scelte  eompo- 
e  novelle.  Si  slonUino  da  questo  fare  Giu- 
eerta  originalità  sua  propria  ; 
:,'e  era  troppo  fiero  ed  impaziente ,  e  poco  si 
tlcezza  ed  ingenuità  dello  siile  del  Maestro.  11 
spesso  duro,  ed  il  colorito  atte  volte  pesante,  e 
lOiichb  si  potrebbe  supporre,  maggiore  vantng- 
^  Giulio  fosse  Stato  allievo  di  Michelangelo  csclu- 
le  il  Vasari  avrebbe  assai  piiì  prodotto  nellii 
».  Non"  si  pretende  con  questo  diminuire  il  mc- 
nh  dell'  altro  :  ma  ambedue  credi  ,  per  cosi 
1  talento  di  uomini  così  straordinarii ,  la  po- 
tè esigesse  di  più.  Ed  il  V.-isari  ha  ragione  dì 
■egni  di  Giulio  assai  più  che  i  suoi  dipinti; 
ipicgava  maggiormente  il  suo  talento.  ■• 


»  5o6  « 

Pistoia  y  fa  allievo  di  Francesco  Pentd  ,  aa  crede 
che  lo  adoperasse  il  Sanzio  con  BqffaelUno  del  Colb, 

Andrea  da  Salerno  viene  creduto  allievo  della  scai 
la  di  Raffaello  per  le  prove  addotte  dal  DomenicL 

Vincenzo  Pagani  ^  per  dimostrazione  di  Gohicci,  ndl 
sue  Memorie  di  MoììU  Rubbiano  j  credesi  uscito  dsl 
stessa  scuola.  à 

Marcantonio  Raipiondi  fu   già  da  noi   consi^ 
nelle  sue  relazioni  con  RafEaello ,  come   intagliatore. 
Malvasia  pretende ,  come  semplice  opinione  senza 
runa  prova  valente,  eh'  egli  non  si  contentasse  d' ii 
gliare  sui  disegni  di  Raffaello  y  ma  che  dipingesse 
sopra  li  suoi  schizzi. 

Alcuni  scrittori,  come  PArmenini,  V  Orlandi,  3 
lori ,  il  Palomino  contano  ancora  nel    numero 
allievi  di  Raffaello 

Scipione  Sacco ,  pittore  di  Cesena. 

Pietro  da  Bagnaia ,  che  dipinse  in  Bologna. 

Bernardino  Losdno  ,  e  Baldassare  Peruzzi, 

Pier   Campana  y  fiammingo  di  nazione  ,  vissuto 
vent'  anni  in  Italia. 

Michele  Cockier^  o  Coxie  di  Malines,  onde 
pitture  si  veggono  ancora  nella  chiesa  dell'  Anime 
Roma. 

Bernardo  Fan  Orlay^  di  Brusselles,  il  quale,  si< 
r  abbiamo  già  detto  *,  essendo  stato  allievo  di  Ri 
come  il  precedente,  venne  incaricato  della  sorvi 
allo  eseguimento  degli    arazzi  sui  celebri  cartoni, 
abbiamo  descritto,  di  concerto  con  alcuni  altri 
minghi. 


•  Fedi  a  pag.  388. 
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rea  il  quale  dipinse,  nel  genere  cliRaffiiello,  cose 
ofBcenti  per  altro  a  provare  ch^  egli  sia  stato  o 
lieTO  o  suo  collaboratore  *• 


la  enumerazione  che  abbiamo  compendiato,  no-  Considernioi 

*•  '  iixiporunt«,eo 

rincipale  fine  è  stato  quello  di  dare  al  lettore  già  ehiasioD«diqa 
igliato  e  sorpreso  dal  numero  prodigioso  di  ope« 


.d  onta  delle  grandi  lodi  che  furono  date  dal  Vasari  alla 
del  Sanzio ,  che  vennero  ripetute  dal  Lanzi  e  da  tanti  al* 
»  a  noi  y  vi  fu  chi  opinò  diversamente  in  quanto  al  merito 
elT  arte ,  che  agli  scolari  esclusivamente  viene  attribuito, 
ebre  artista  nostro  contemporaneo,    che  alla  scienza  della 

unisce    una  profonda    dottrina  della  Storia  pittof  ica ,  ne 

in  questi  ultimi  giorni  da  Firenze  :  «  La  scuola  del  San- 
promosso  pochi  grandi  ingegni ,  perchè  tutti  i  discepoli , 
"o  che  volevano  appartenere  a  quella  scuola,  cercavano 
ure  le  opere  del  Sanzio  ;  tanto  che  si  ebbero  contraffazioni, 
lo  che  imitazioni.  Ed  il  loro  scopo  era  sempre  quello  di 
dato  alle  loro  opere  tutta  la  materiale  fisonomia  che  a 
somigliava  ;  piuttosto  che  imitare  il  Maestro  nel  modo  che 
i  la  natura ,  o  da  essa  imparava  a  produrre  scelte  compo- 
,  o  grazie  sempre  novelle.  Si  slontana  da  questo  fare  Giu- 
liano ,  che  mantenne  una  certa  originalità  sua  propria  ; 
mo  carattere  era  troppo  fiero  ed  impaziente ,  e  poco  si 
va  colla  dolcezza  ed  ingenuità  dello  stile  del  Maestro.  11 
anello  era  spesso  duro,  ed  il  colorito  alle  volte  pesante,  e 
.'opaco;  quasiché  si  potrebbe  supporre,  maggiore  vantag- 
*  Tarte ,  se  Giulio  fosse  stato  allievo  di  Michelangelo  esclu- 
Dte;  e  forse  il  Vasari  avrebbe  assai  più  prodotto  nella 
di  Raflacllo.  Non"  si  pretende  con  questo  diminuire  il  me- 

deir  uno  ,  ne  dell'  altro  :  ma  ambedue  eredi ,  per  cosi 
primari  del  talento  di  uomini  cosi  straordinarii ,  la  pò- 
sembra  che  esigesse  di  più.  Ed  il  Vasari  ha  ragione  di 
ndare    i  disegni  di  Giulio    assai  più    che  i  suoi    dipinti; 

in  quelli  spiegava  maggiormente  il  suo  talento.  4 


r 
I 


sczzo  potesse  produrre  una  serie  di  lavori  tali,  ci 
rcbboDO  dover  eccedere  massimamente  al  giorno 
non  solo  il  termine  della  più  lunga  vita  d'  un  ai 
ma  gli  sforzi  successivi  di   parecchi. 

Una  tale  spiegazione  che  si  riduce  al  semplice 
ne  conduce  ad  un  altro  genere  di  considcrasic 
importante ,  e  che  sotto  un  aspetto  più  cstes 
essere  il  risultamento  morale  di  questa  storia.  Og 
ria  in  fatto  può  essere  ridotta  ad  una  sommaria 
EÌone,  e  lo  storico  non  avrebbe  adempiuto  ad  oi 
dovere,  se  mancasse  di  dedurre  da!  fatti  che  ^ 
contati  alcuna  di  fpielle  conseguenze  che  possor 
vire  di  lezione  pe'  tempi  in  cui  scrive. 

Presentemente  che  tanto  si  parla  d' incoraggii 
nelle  arti  pui^  ritornarne  a  vantaggio  lo  fissare  u: 
r  attenzione  sul  risultamento  del  quale  voglìam 
lare  ,  o  altrimenti,  sopia  nna  delle  cause  princìp; 
dobbiamo  Raltaello ,  od  almeno  l'immenso  patr 
che  ha  lasciato  alla  posterità. 

E  da  belli)  prima,  perchè  non  s"*  abbia  come  u 
raro  ed    un'  eccezione  unica  nella    storia    delle 
produzione  numerosa  delle  sue  opere,  noi  direnio 
dame  tuttavirt  le  prove ,  tanto  sono  esse   coaosc 


ndi  artefici  delP  antichità.  Basta  percorrere  le  notizie 
le  Iqro  opere  per  convincersi  che  Fidia  e  Zeusi , 
elle  e  Lisippo  aveano  prodotto  ciascuno  più  opere 
qoelle ,  che  quel  grande  paese  non  produce,  ora  nel 
rso  d^un  intiero  secolo. 

Se  noi  ritorniamo  colla  nostra  mente  ai  tempi  mo- 
nti ,  riconosceremo  presso  a  poco  la  medesima  cosa 
i  più  celebri  pittori  in  ogni  genere.  Li  Musei  e  le 
Uerie  di  tutti  li  paesi  dell^  Europa  dicono  con  baste- 
le  chiarezza  a  chi  lo  voglia  intendere ,  che  ciascuno 
qne^  grandi  artefici ,  onde  continuamente  citiamo  i 
ni ,  ha  concepito  ed  eseguito  un  numero  di  lavori 
Iti  volte  più  grande  che  non  abbia  fatto  alcuno  de^ 
lori  conosciuti  a  dì  nostri. 

Dae  ragioni  si  possono  addurre  di  un  tale  effetto. 
L' una ,  che  deve  esseme  la  prima  ,  tende  a  mostra- 
per  qual  mezzo  V  artista  pervenga  a  moltiplicarsi  nel- 
ifaperazioni  delP  arte  sua. 

L'  altra  fa  vedere  in  qual  guisa  le  differenze  d^  opini- 
^  di  uso  e  di  reggimento  possano  favorire  in  un  tempo, 
^impedire  in  un  altro,  la  fecondità  de^ grandi  inge- 
i,  e  la  moltiplicazione  delle  loro  opere. 
Quanto  alla  prima  ragione,  basta  intendere  che  Po- 
ni in  ciascuna  arte  può  dividersi  in  due.  All^  una  spetta 
Ilo  ciò  che  serve  al  pensiero ,  al  genio ,  al  gusto ,  ed 
a  parte  d^  un  assai  piccol  numero.  AlP  altra  si  rife- 
ce tutto  ciò  che  viene  compreso  sotto  P  idea  di  ese- 
lione ,  e  di  pratica  ^  e  da  questa  proviene  la  moltitu- 
le  più  o  meno  de^  lavori.  Basla  che  si  alloghino  al- 
rtefice,  uomo  di  genio,  grandi  e  numerose  intraprese, 
B. saprà  ben  presto  formarsi  degli  allievi  esecutori  do- 
1  de'  suoi  pensieri  ^  vogliamo  dire  che  procurerà  a  se 
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Gonvlen  pure  persuadersi  che  in  fatto  di  quali 
rale  nulla  vale  meno  della  moneta  d^un  grande  u 

Se  r  esecuzione  di  tutti  li  quadri  di  Rafiaellc 
stata  ripartita  fira  li  cinquanta  pittori ,  che  con 
la  sua  scuola,  non  si  potrebbe  dire  quali  quadri  si 
bono  avuti  :  possiamo  assicurare  per  altro  che  i 
avrebbe  avuto  un  Raffaello. 


csprìmebdo  in  una  maniera  più  diretta  quanto  il  valente  : 
ha  eipresso  iaqnesti  doe  aitimi  passi.  Per  quanto  ci  semb 
che  ne  sorta  b  sentenza:  che  1* unità: del  genio  non  si 
vtclere  né  in  sé  stessa ,  né  quanto  al  modo  di  trasmette] 
lui  inspirazioni ,  e  le  maniere  di  operare  nelle  Belle  Arti 
conseguenza  ne  nasce  il  dovere  di  non  alienare  con  un 
fattizio  in  altre  mani  ciò  che  la  natura  stessa  attribuì  a 
figlio  prediletto,  né  di  sostituire  altri  meno  capaci  a  eoe 
le  inspimìooi  unite»  e  da  altri  non  comanicabili  agli  alli 
Arti  Bdk*     . 
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AVVERTENZA 

Lì  pezzi  segnati  in  margine  co*  numeri  arabici  sono 
quelli  riportati  dallo  storico  francese  y  gli  altri 
contrassegnati  co*  numeri  romani  sono  stati  ag- 
giunti dal  traduttore  italiano. 


Genealogia  di  Raffaello, 


U-  Bellori  aveva  olteauto  dal  cardinale  Gio.  Francesco 
albani  di  copiare  dal  quadro  stesso  Jella  sua  collezione, 
fBpprcseolante  Ìl  ritratto  di  Antonio  Saario  ,  uno  degli 
■niellati  di  Raffaello,  la  genealogia  dei  Sanzio ,  tale 
tome  la  si  legge  nel  testo  Ialino  che  segue  : 

I  Julius  Sanctiut  Tiberii  Bacchi  ciVii  Jìomani  eloquen- 
■liisimi  affinis ,  primus  Sanctiorum  JhmìlicB,  qace  adhuc 
Vrhini  iltustris  extat^  ab  agris  dividendis  cognomen  /m- 
fosuit.  Uiide  Afitùnius  Sitnctìus  contractis  Uteris  ,  qui 
nic  pietas  est^descendìt.  flii:  genitit  Joannem  Jacobum 
Canonicum  j  sacrceque  Theologife  peritum,  et  Joannem 
Baptistam  Pedilum  Dacem  fartissimum,  et  Galeatium , 
ffffgìum  piclorem,  Sebastianamque^  et  filiam.  Galea- 
^us  genuit  Jalium  ,  maximum  pictorcm  ,  qui  fiujus  Ge- 
fi€atogi(e  est  auctor,  et  Antonium  secundum,  f^iitcen- 
**uinque  ,  amhos  pictores  ,  aliosque  fitios  et  filias.  Ex 
^fhasiiano  Hieronjmus,  et  Joatmes  Baptìsta  orti  siiiit. 
■*i  Julio  Galealius  secundus  ,  Curtius  ,  Annibal ,  et 
***Ìifiliì,  et  fìlìee  ,  quorum  nonnulli  hli:  sun[  picti.  Ex 
Antonio  Claudius  cum  multis  filiabus.  Ex  Joanne  Ba- 
P'ista  Sebastiani  /ilio  Joannes  ,  ex  quo  orlili  est  Ra- 
phael ,  qui  pinxit  anno  MDXIX. 


h 
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Lo  stesso  Bellori  aggiunge^:  «  Autonto  è  ritratto  in 
ji  mezza  figura ,  ed  in  veste  nera  all^  antica,  scollata,  e 
yi  foderata  di  pelle ,  e  col  berrettino  in  capo  y  posa  la 
9»  cartella  sopra  un  tavolino  parato  di  verde ,  scopren- 
7i  dosi  dietro  il  calamaio ,  e  la  penna  con  un  libro  «  e 
»  dalP  altro  lato  un  altro  libro  col  nome  di  Appiano 
»  Alessandrino  ,  per  denotar  ch'egli  era  Istorico  e  let« 
»  terato.  Dal  senso  della  scrittura  si  raccoglie  esservi 
y>  stati  dipinti  più  ritratti  della  famiglia  Sanzia  in  tela 
y*  maggiore,  da  cui  fu  tagliato  e  diviso  questo  di  Antonio 
9>  con  r  iscrizione  genealogica 


i5. 

.  femmina-— 
n.  i^gt  ott.  35. 
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RAFFAELLO- 


ro.  iSqo  aprile  6. 
nato  i483  mano  28. 


i5. 
-Elisabetta  postuma 


IO. 


►r.-Margherìta^— GIOVANNI— 
7.  m.  j494aS^^  '* 


ti. 
•Santa 


1  i436. 


„  m.  dopo  il  iSio. 

MAGIA  CIARLA,  m.  1491  ott  7. 
Bernardina  seconda  maglie. 


5. 


-SANTE,  m.  i485  agosto  a.. 
ElisabetU 

nel  1479  non  era 

più  tra  Yivi. 


6. 
-Francesca 


-PERUZZOLO ,  i45o  in  Urbino  m.  1457  mano  29. 
Gentilina  m.  i465  giugno  io  decrepita. 


3. 


PIERO  intorno  al  i34o. 


I. 
SANTE 
da  Colbordolo  i3oo. 


ALBERO 


^azione  di  GIOFANNl  SANTI,  padie  di 
^FAELLO,  pubblicato  dal  padre  Luigi  Pungi-' 
y  nel  suo  Elogio  storico  dello  stesso;  dove  a  pag. 
0  seg.  dà  le  notizie  biografiche  intomo  a  tutti  i 
naggi  che  lo  compongono.  Vedi  a  pag.  3  ^  n. 
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Lettera  di  raccomandazione  della  Duchessa  di  Urbino 
al  Gonfaloniere  Soderini^  in  favore  di  Raffaello, 

MAGNIFICB  AG   EXCELSE  DOMINE,  TAUQUAM 

Pater  observandissime. 

Sarà  lo  esibitore  di  questa  Raflaele  pittore  da  XJAk 
no ,  il  quale  avendo  buono  ingegno  nel  suo  esercizio  ^ 
ha  deliberato  stare  qualche  tempo  in  Fiorenza  per  im- 
parare. E  perchè  il  padre  so  che  è  molto  virtuoso,  ed 
è  mio  affezionato ,  e  cosi  il  figliuolo  discreto  e  gentile 
giovane,  per  ogni  rispetto  io  Io  amo  sommamente, e 
desidero  che  egli  venga  a  buona  perfezione;  però  lo  ^a^ 
comando  alla  Signoria  Vostra  strettamente  ,  quanto  pii 
posso;  pregandola  per  amor  mio,  che  in  ogni  sua  o^ 
correnza  le  piaccia  prestargli  ogni  aiuto  e  favore,  dte 
tutti  quelli  piaceri ,  e  comodi  che  riceverà  da  Y.  & 
li  riputerò  a  ine  propria ,  e  le  averò  da  quella  per  cosi 
gratissima ,  alla  quale  mi  raccomando ,  et  ofiero. 

Joanna  Ffxtiua  de  Rdveke, 

Dueista  Soros  et   Urbis  Pr€tfectiss: 

Urbini ,  prima  octobris  i5o4* 


Iscrizione  sulla  casa  di  Raffaello  in  Urbino, 

NDNQUAM  •  MORITURUS 

EXIGDIS  •  HISCE  •  IN  •  AEDlBUwS 

EXIMIUS  •  ILLE  •  PICTOR  •  RAPHAEL 

NATDS  •  EST 

OCT  •  ID     APR.  •  AN  •  MCDXXCIII 

VENERARE  •  IGITUR  •  HOSPES 

NOMEN  •  ET  •  GENIUM  •  LOCI 


NE  •  MIRERE 
LÙDIT     IN  •  HDMANIS  •  DIVINA  •  POTENTIA  •  REBUS 
ET  •  S^EPE  •  IN  •  PARVIS  •  CLADDERE  •  MAGNA  •  SOLEl. 


^^.  Coinm.    di  ciò  che  si  iroQa  in  un  MS.  delta  pmbhlieéi  libreria      t\  o  I 
^  A'  ^erugUy  npporio  al  Quadro  del  Monastero  dì  M».  Luce  •. 

«  Ai  99  di   7brc    1 5o5 ,  nel  tempo  dell'  Oflisio  dcl- 

•c  r  abb/  Suor  Battista  fu    ordinato    si   dovesse    fare 

_m  «na  Tavola  ovvero  Cona  grande  per  P aitar  maggiore 

^  *  della  Chiesa  di  fuori ,  come  molte  volte  era  stato  ra« 

^=^^^  gionato,  dipinto  con  V  Assunzione  della  Vergine  Ma- 

-  ^  #  ria  ,  come  si  conviene   in  d.*  Chiesa^  e  perchè  quc- 

--^''à  «to    è  il   terzo  Anno   e  circa  il  Gue  di  d.*  Abb*  non 

-   'é  111  tempo  di  poterlo  fare   allora.  Ma   fece  trovare  il 

'^"^  Maestro  il  migliore  che  gli  fu  consigliato  da  più  cit- 

^      i  tadini ,  ed  anco  dai   nostri  PP.   che  avevano  vedute 

"^"^4  V  opere   sue ,   il    quale    si   chiamava   M/®   Rallaello 

^    '"^  d^'Urbino,  e  con  esso  fu  fatto  il  patto  per  mezzo   di 

^        I  contratto  ,  e  testimoni  al  Banco  di  Cornelio  de  Ran- 

idoli  da  Perugia^  e  del  nostro  Fattore  Ser Bernardino 

i^   -  ~'  «da  Cannova  li  furono  dati  per  Arra  3o  Ducati  di  Ca- 

~~       t  mera  tutti  di  Oro  •   come   esso  M/®  Raffaello  addo« 

mandò.  De   tutto   questo  ne  appare  il  Contratto  per 

imano   di  Ser  Jacomo  Zoppo  Nolaro   del  med.^   Li 

(  dd.   3o   Ducali   furono  dati  al  d.<*  Fattore  per  mano 

I  di  me  Suor  Battista  indegnissima  Abb/  di  esso  Mona* 

»  stero  acciò  li  desse  al  d.«  Maestro ,  e  furono  dell'  E- 

<  Icmosina  di  Suor  Illuminata  di  Pariuello,  cheli  aveva 

f  da  spendere  in  cose  di  Chiesa. 


P^edi  a  pag.  62 ,  n.  di  questa  Istoria  =  Noi  abbiamo  avuto 
piccola  scnìtura    per  gcntilczxa    del    nobile   uomo    il  lig. 


^igi  Canale ,  professore  e  pubblico  bibliotecario  di  Perugia  :  e 
^tomechc  d'  un'  epoca  posteriore ,  riportiamo  qui  di  seguilo  Taltra 
ntura,  falla  da  IlafTacIIo  quand'era  in  Roma,  pel  coni  pi  menu» 
lo  stesso    quadro  colle    Monache  medesime  »    perche    ci    pare 

'^c  una  non  debba  andare  dall'  altra  disgiunta. 


u  Codice  cartaceo  MS.  esistente  nella  Pubbli  Uh,* 
«  di  Perugia ,  intitolato  Memorie  del  Monastero  di  & 
u  Maria  di  Monteluce^  e  copia  di  un  libro  simile  eit- 
u  stente  presso  le  dette  Monache  pag^  ^S.  n 

Alla  pag.  107  del  medesimo  libro  poi  si  legge  sotto  ; 
r  anno  1 5a5  :  | 

-u  Alli  ai    di  giugno  fu  portata  da  Roma  la  Gona 
*c  nostra  finita  di  dipingere ,  come  dicemmo  essere  sti- 
u  ta  ordinata  dalia  R^  M/*  Suor  Battista  fatta  fisire  per , 
«  Taltai'e  della  Chiesa  di  fiiori.  99  ^ 

Questa  Suor  Battista  mori  ai  a3  di  marao  delTanno^ 
i5a3  ,  e  non  vide  compita  P  opera  che  ordinò* 


Apoca  di  Raffaello  da  Urbino  col  Convento  [ 

di  Monteluce,  i 

Ài  noma  dì  Dio  XXI  de  Giugno  MDXY I  in  RonaJ 
Sia  noto ,  et  manifesto  a  qualunque  leggerà  la  presentii 
scripta  come  M.  Raffaello  da  Urbino  pictore  toglie  a| 
fere ,  e  dipingere  una  Tavola  ovvero  Gona  per  le  Mo*j 
neche  del  Monasterio  di  Monteluce  extra  muros  pem-i 
sinos  con  li  infrascripti  pacti,  et  Gapituli  che  qaidi! 
sotto  se  annotaranno  etc.  In  prima,  che  dieta  Tavola 
sia  del  altezza,  et  grandezza  che  fu  ragionata  nel  primo  : 
disegno  dato  da  prefato  M.  Raphaelo  con  la  Incorona-j 
zlone  de  la  gloriosissima  nostra  Donna  i  con  li  Capitoli 
in  modo,  e  forma  che  in  esso  primo  disegno  se  dimo* 
stra  ad  uso  de  boifb  optimo ,  et  leale  Maestro  depiota 
di  fini ,  et  boni  colori  secondo  ad  tale  opera  se  convie* 
ne:  Et  che  prefato  M.  Raphaelo  sia  obbligato  fare  dieta 
tavola  sive  Gona ,  et  dipingere  solum  la  Istoria  sopra- 
dieta  in  Io  campo  ò  vero  vano  de  dieta  tavola  in  Roma 
a  sue  spese  de  legname  colori ,   et  oro  che  ve  intrasse  : 


3t  omnia  altra  cosa,  et  spesa  che  andasse  per  fare  de* 
MDgere,  et  finire  de  tucto  ponto  dieta  tavola  :  Ma  la 
lapsa  chiodi^  corde,  et  amagllatura  vectwra,  et  gabelle 
b  -essa  per  condurla  da  Roma  a  Perugia  vadi  a  spese 
le  esse  Moneche:  Quale  opera  prefato  M.  Raphaelo 
cornette  dare  finita  per  tempo  de  uno  anno  da  hoggi 
idelicet  ad  summum  ad  tal  tempo  che  dieta  tavola  sia 
dndacta  in  Perugia  adeo  che  il  giorno  della  sagratissi- 
Mi  festa  della  Assumptione  che  «ara  adì  i5  d^ Agosto 
ri  iSiy  sia  perfecta  et  messa  in  opera  nello  Altare 
tofla  Chiesa  del  dicto  Monasterio  de  Monteluce.  Ma  la 
kedella  Cornicione  frigio ,  et  omne  altro  adornamento 
b  dieta  tavola,  et  pictura  de  esse  cose  se  debbia  fare, 
kdepingere  in  Perugia  videlicet  il  legname  intaglio 
[bterio  colori  oro^  et  omne  altra  cosa^  che  vi  an« 
a  tutte  spese  de  M.  Berto  de  Giovanni  pictore  su- 
licto ,  et  in  questa  Opera  Compagno  electo  da  pre* 
M.  Bapfaaelo,  et  acceptato  da  prefate  Moneche  , 
[tal  e  M.  Berto  babbi  ctiam  a  depingere  tutte  le  cose 
pulenmite  in  lo  presente  Capitulo  videlicet  predella 
pomicione  etiam:  Et  sia  obligato  ultra  li  adornamenti 
|l  piuger  in  la  predella  la  Natività  de  prefata  gloriosis- 
nostra  Donna  suo  Sponsalitio ,  et  sua  Sanctissima 
ovvero  Transito.  Le  quale  tucte  cose  videlicet 
imento  predella  etiam  pre&to  M.  Berto  sia  obligato 
ad  uso  de  bono,  et  leale  Maestro  et  per  termino 
iopra  notato  videlicet  che  se  possa  ponere  in  opera, 
sia   perfecta  per  la  Festa  de  Santa  Maria  d^Agosto 

ti 7  ut  supra:  Per  le  quali  opere,  et  pìcture  le  prefate 
«eche  fiano  obligate  pagare ,  et  cum  efFecto  numerare 
prefati    M.   Raphaelo,  et  M.  Berto  ducati  doicento 
l'oro  in  oro  de  Camera  videlicet  ducati  cento  vinti  si- 
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mili  a  lo  prefato  M.  Raphaelo  per  sua  mercede,  tì]ìn{ 
mio  de  la  tavola  come  de  sopra  :  De  H  -  quali  àom 
cento  vinti  prefato  M.  Raphaelo  ha  havuti  da  preU 
Moneche  ducati  vinti  simili  per  arra  et  parte  de  pagi 
mento.  Et  a  prefato  M.  Berto  ducati  octanta  simili  fi 
delicet  per  legname  intaglio  colorì  oro  pictnra,  et  m 
nameuto  de  dieta  predella  pilastri  cornicioni  fregi  »  i 
omne  altra  cosa,  che  andasse  per  ornamento  de  m 
tavola  de  li  quali  ducati  octanta  prefato  M.  Berto  ne  k 
avuti  da  prefate  Moneche  ducati  dieci  simili  per  ani 
et  parte  de  pagamento.  Et  li  pagamenti  se  debbiid 
fare  in  questo  modo  cioè  ducati  sexanta  nel  princn 
de  lo  lavoro  computati  però  li  ducati  trenta  supradiq 
che  li  pre&ti  hanno  havuti  come  de  sopra  :  Et  duci 
septanta  debbano  bavere  facta  la  mità  della  opera , 
altri  septanta  che  sera  lo  residuo  de  dictt  ducati  doù 
to ,  quando  dieta  opera  sarà  finita,  et  conducta  al 
Monasterìo:  cioè  a  ciascuno  de  loro  la  sua  rata  da 
se  de  tempo  in  tempo  come  de  sopra.  Et  si  per  aé 
nel  condurre  da  Roma  a  Perugia  dieta  tavola  per  qifll 
che  sinistro  evento  havesse  qualche  lesione  prefato  il 
Raphaelo  sia  tenuto  acconciarlo. 

Io  Raphaelo  so  contento  quanto  de  sopra  è  script 
et  a  fede  ho  fatto  questa  de  mia  mano  in  RoJ 
die  dieta ,  et  sono  contento  haver  il  mio  pigrf 
mento  videlicet  ducati  cento  finita  tutta  la  opd^ 
non  obstante  quanto  nel  penultimo  Capitolo  Mi 
contiene.  I 

Io  Alfano  Àlfani  da  Perugia  come  procuratore  m 
le  prefate  Moneche  prometto  se  observerà  qoaiW 
de  sopra  se  contiene ,  et  in  fede  mi  sono  qoi  'l 
propria  mano  subscrìpto  Rom«e  die  dieta.  I 
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Et  io  Piernicolò  Àlevollno  da  Rocchacontrata  de  vo* 
luntà  delie  soprascripte  parte  ho  scripti  li  sopra- 
scripti  Capituli  di  mia  propria  mano  *. 


Ijetiera  di  Raffaello ,  scritta  da  Firenze  al  suo  zio. 

Al  mio  Gar.™^  Zio  Simone  de  Battista 

Di  Ciarla  da  Ur. 

I 

In  Urbino, 

Jparissimo  quanto  patre.  Io  ho  recuta  una  vostra  le* 
per  la  quale  ho  inteso  la  morte  del  nostro  lU.  Sig. 
i  al  quale  Dio  ahi  misericordia  alanima  e  certo 
podde  senza  lacrime  legere  la  vostra  letera,  ma 
iat,  a  quello  non  è  ripai^  bisognia  avere  pasientia^ 
ordarsi  con  lo  volontà  de  Dio.  Io  scrissi  laltro  dì  al 
prete  che  me  mandasse  una  tavoleta  che  era  la  co- 
delia  nostra  donna  della  profetessa ,  non  me  la 
ta  ve  prego  voi  li  faciate  a  sapere  quando  ce  per- 
a  che  venga  che  io  possa  satisfare  a  madona  che 
te  adesso  e  no  auera  bisognio  di  loro  :  ancora  vi 
o  carissimo  zco  che  voi  voliate  dire  al  preto  e  a  la 
ta  che  venendo  là  Tadeo  Tadei  fiorentino  el  quale 
iremo  ragionate  più  volte  insiemo  li  facino  honore 
mia  asparagnio  nisuno  e  voi  ancora  li  farite  carezze 
w  mio  amore  che  certo  li  so  ubligatissimo  quanto 
pe  a  omo  che  viva.  Per  la  tavola  non  ho  fatto  pregio  e 


*  Fedi  iDlonio  a  questa  Apoca ,  Antologia  Romana  voi.  3.o» 
•  XVI  xYii  9  pag.  lai  e  seg.  —  129  e  seg.  :=  ComoUi  nelle 
fe  note  alla  Vita  inedita ,  pag.  16  e  seg.  :=  Piacenza  nelle  sue 
^ifimmte  al  Baldinucci  z=z  Bianconi  Lodovico ,  Opere,  edizione 

Milmo ,  voi.  4-S  p*g*  ^6  e  seg.  =  Vermiglioli  Gio.  Battista , 
Muscoli,  Perugia  i8a6  voi.  4*S  pag-  179  ^  seg. 
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[■pascua  scrimo  a  ciò.  Avena  caro  se  fosse  po! 

Lvere  una   letera  di   recomandazioDe   al   gonfs 

1  Lorenza  dal  S.  Preftlto ,  e  poclil  di  fa  Io  seri 

e  a   giovano,    da  Roma  me   la   fesen    avere: 

,pandc  utilo   per  l'interesse  de  una  certa  stan 

,,Vorare  la   <pale  toca   a  sua  S.  de  alocare  ve 

.  eposibile  voi  me  la  mandiate  che  credo  quam 

(ÌDandara  al  S.  Prefetto  per  me  cbe  lui  la  farà 

uqtiello  me  ricomandate  inGnite   volte  comò   si 

'■servitore    e   famigliare.   Non   altro    arìcomam 

maestro  ...  e  a  Redolfo  e  a .  .  .  tutti  gli  altri 

xr.  de  aprile  M.  D.  Vili  ','. 

El  vostro  RAFFA 


>  Questa  lettera  contiene  nel  suo  stile ,  ne'  suoi  mi 
ed  in  pii'i  d'  una  espressione  certe  maoiere  da  far  p 
Raffaello  mancasse  di  quella  prima  coltun  che  s'  ap| 
una  cducaiione  diligeate.  Ma  noi  abbiamo  già  risposte 
diuioslrarc  che  scrìveudo  in  tutta  famigliarità  a  sa 
aveva  usalo  certe  forme  e  'certi  modi  proprj  del  diale 

*  Questa  lettera ,  per  quanto  è  a  nostra  cogoiiii 
pubblicali!  per  la  prima  volta  dal  chiar.  sig.  Giuseppe 
fph  Pelli  nel  suo  Saggio  titorieo  della  Reti  Galleria  t 
voi.  a.n,  pag.  i35,  t36,  tS;,  136:  di  poi  dal  P.  M. 

della   VslJp   i.rlT>   «is   «IÌtIai..    un.»    f1«1l>   I^M    ^^  1 
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«ito  4Ìi/  Fasmri,  toni,  5.o,  pag.  a36 ,  337  e  a38  :  alla  quale 
■no  aggiunto  cfualcfae  storica  osservazione,  che  potrassi  leggere 
chiunque  il  voglia.  Me  ha  parlato  l' ab.  Luigi  Lanzi  nella  sua 
mia  PUtoricadelV Italia  y  Bassano  1795-96,  toro,  i.o,  pag.  386; 
«Ha  fine  il  dottissimo  ab.  Daniele  D.  Francesconi  fino  dal  1800 
proposto  di  pubblicare  V  Autografo  di  essa  lettera  del  San- 
Kit  Commentario  i  nel  quale  si  proponeva  di^r  rifletè 
m  tati  altre  cose  (differenti  da  quelle  contenute  in  essa  let- 
■  ,  o  immaginate  dagli  antecedenti  editori  )  che  in  parte  doveano 
^rare  poco  naturali ,  ed  in  parte  doveano  fare  una  specie  di 
miasiome  nella  vita  delf  altissimo  Pittore.  Egli  in  fatto  fino 
ilT  anno  ne  pubblicò  un  Saggio  intitolandolo  =  Autografo 
wffaello  d^Urbino  del  Museo  Sorgiano ,  con  un  commenta- 
deit  abate  Daniele  D,  Francesconi  ecc.  ecc.  ecc.  in  Vene- 
dalia  Stamparia  Palese  ^  1800;  contenente  l'indirizzo  a 
Francesco  de  Dondi  dall'  Orologio  ;  una  introduzione  nella 
accenna  i  varj  motivi  di  pubblicare  quest'  Autografo  di 
tendenti  ,  a  quello  che  appare  ,  a  far  conoscere  falsa 
letta  e  pubblicata  nelle  copie ,  e  quindi  ad  assicurarne 
questa  ragionevole  deduzione  l' originalità  di  esso  documento; 
in  tutta  la  sua  integrità ,  che  non  h  stato  fatto  preceden- 
te ,  e  perchè  ne  sia  utile  veramente  il  Facsimile  agli  ama- 
l[,  e  perchè  da  una  cifra  che  campeggia  nel  bel  mezzo  del  fo- 
oramessa  dagli  altri ,  risulta  un  pio  costume  del  Sanzio  , 
cioè  di  cominciare  le  sue  lettere  dal  nome  di  Gesù ,  ab 
principium  :  una  lettera  del  celebre  Bibliofilo  tedesco  Cri- 
Teofilo  de  Murr ,  colla  quale  dimanda  all'  eminent  card, 
un  Facsimile  del  suddetto  Autografo  :  l' intiera  esposizione 
del  Bencivenni ,  dal  Della  Valle ,  dal  Lanzi ,  e  la  lettera 
da  Rafiaello  al  Francia.  Ma  siccome  avvenne  di  molte 
cose ,  e  felici  pensieri ,  annunciali  al  pubblico  dall'  eruditis- 
Anlore,  i  quali  lasciò  di  poi  o  del  tutto  dimentichi,  od 
agitati  ;  cosi  fu  di  questo  lavoro ,  che  dopo  averlo  annun- 
al  pubblico ,  e  cominciato  a  stampare  ,  il  dimesse  intiera- 
,  e  non  ne  lasciò  che  il  desiderio  d*averlo ,  comcchè  a  noi 
con  lettere  replicatamente  promesso,  assieme  ad  altre  no- 
tntonio    a   RalTaello ,   che  ancora    aspettiamo  da   tre    e  più 


Intiera  di  Raffaello,  seri, 
delio  il  Francia , 


I  di  Rama,  a  Franceiei 
I  data  de'  5  settembre  i 


MessF.R  Francesco  hid  caro  , 
Ricevo  in  questo  punto  il  vostro  ritratto  ri 
Bazzotto  beu  condizionalo  e  senza  ofTesa  al 
che  sommamente  vì  ringra:tìo.  Egli  è  bellissir 
vìvo  che  m'' inganno  talora,  credendomi  di  ■ 
esso  voi,  e  sentire  le  vostre  parole.  Pregovì 
tirmi  e  perdonarmi  la  dilazione  e  lunghezza 
che  perle  gravi  e  interessanti  occupazioni  non 
finora  fare  di  mia  mano  ,  conforme  il  uostro 
che  ve  P  avrei  mandato  fatto  da  qualche  mie 
e  da  me  ritocco,  ma  non  si  conviene.  Anzi  i 
per  conoscere  non  potere  agguagliare  il  vostri 
titemi  per  grazia ,  perchè  voi  bene  ancora  avn 
altre  volte ,  che  cosa  voglia  dire  essere  prive 
libertà,  e  vivere  obbligato  a  padroni,  che-pc 
mando  intanto  per  Io  stesso  che  parte  di 
sci  giorni,  un  altro  disegno,  ed  è  quello  dì 
sepe*,se  bene  diverso  assai,  come  vedrete 
rato ,  e  che  voi   vi  siete  compiaciuto   dì   lo< 
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e  fate  incessantemente  dell^altre  mie  cose,  che  mi 
jTOssire,  siccome  faccio  ancora  'di  questa  bagatel- 

yi  godrete ,  perciò  più  in  segno  di  obbedienza 
ore  y  che  per  altro  rispetto.  Se  in  contraccaoìbio 
ì  quello  della  vostra  istoria  della  Giuditta ,  io  lo 

fra  le  cose  piii  care  e  preziose, 
signore  Datario   aspetta  con  grande  ansietà  la 
donneila,  e  la  sua  grande  il  cardinale  Riario,  come 
mtirete  da  bazzotto.  Io  pure  le  mirerò  con  quel 

e  soddisfazione  che  vedo  e  lodo  tutte  le  al- 
to vedendone  da  nissun  altro  più  belle  e  più  di- 
ben  fatte.  Fatevi  intanto  animo ,  valetevi  della 
solita  prudenza ,  e  assicuratevi  che  sento  le  vor 
lizioni ,  come  mie  proprie.  Seguite  di  amarmi , 
)  vi  amo  di  tutto  cuore  *. 
servirvi  sempre  obbligatissimo 

Il  vostro  RAFFAELLO  SANZIO. 

I  di  5  dì  settembre  i5o8. 


Lettera  di  Raffaello  a  Baldassare  Castigìione. 

Signor  Conte  , 

itto  disegni  in  più  maniere  sopra  P invenzioni  di 

soddisfaccio  a  tutti ,  se  tutti  non  mi  sono  adu- 

ma   non   soddisfaccio   al   mio   giudicio ,  perchè 

!  non  soddisfare  al  vostro.  Ve  gli  mando.  Vossi- 


itta  lettera  ,  dice  il  signor  Quatremcre,  prota  abbastanza 
■e  stata  poi  la  sola  coDversazione  co*  begli  ingegni  di 
e  gli  facesse  apparare  a  scrivere  meglio  ;  perchè  si  Iro- 
nia colà  ,  quando  la  indirizzò  al  Francia ,  e  non  poteva 
uenza  aver  appreso  tutto  in  si  breve  tempo  ;  ma  chiaro 
e  n'  era  stato  in  sua  gioventù  bastevolmente  informalo. 


N.06. 


IbeUe    forme  degli    edifìci  antichi ,  né  so  se  il  t 
"^d'Icaro.  Me  ne  porge  ana  gran  luca  Vitruvìo, 
tanto  che  basti. 

Della  Galatea  mi  terrei  un  gran  maestro,  se  ' 
la  metà  delle  tante  cose  che  V.  S.  mi  scrive; 
sue  parole  riconosco  l'amore  che  mi  porta,  e 
(che  per  dipingere  una  bella  mi  bisogneria  » 
belle  )  con  questa  condizione  che  V.  S.  si  trova 
a  fare  scelta  del  meglio.  Ma  essendo  carestia  e 
giudici  e  di  beile  donne  ,  io  mi  servo  di  certa 
mi  viene  alla  mente.  Se  questa  ha  iu  sé  alcm 
lenza  di  arte,  io  non  so,  ben  m^  affatico  d'aver 
mi  comandi, 

RAFFAELLO  Si 
Di  Roma. 


■  Le  parole  collocale  qui  fra  parentesi ,  sono  stali 
nella  copia  di  questa  lettera  ,  che  trovasi  stampata  ne' 
delle  Lettere  pittoriche  ,  edizione  di  Roma.  Setua  la 
la  frase  è  vuota  dì  senso  -  e  queste  parole  da  noi  ripa 
copiale  da  quella  che  ne  dà  il  Bellori  nella  sua  1 
Helle  Immagini  dipinte  da  Raffaella  ,  ecc.  pag.  3c 
quale  trovasi   egualrDeote   riportata   nella   nuova  ediiion 
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liara  ,  o  Breve  di  Leone  X ,  sommo  Pontefice ,  a  Raffaello       ff / 
J^  Urbino ,  per  nominarlo  architetto  di  S,  Pietro. 

u  Poiché  oltre  V  arte  della  pittura ,  nella  quale  tutto 
mondo  sa  quanto  voi  siete  eccellente ,  anche  siat? 
Elio  reputato  tale  deU^  architetto  Bramante  in  genere 
fiedibricare  ^  sicché  egli  giustamente  reputò  nel  mori- 
I,  che  a  voi  si  potrà  addossare  la  fabbrica  da  Lui  inco- 
iDciata  qui  in  Roma  del  tempio  del  Principe  degli 
postoli  j  e  voi  abbiate  dottamente  ciò  confermato , 
dl^  aver  fatto  la  pianta  *  che  si  desiderava ,  di  questo 
mpio.  Noi  che  non  abbiamo  maggior  desiderio ,  se  non 
le  questo  tempio  si  fabbrichi  con  la  maggiore  magnifi- 
aixa,  e  prestezza,  che  sia  possibile,  vi  facciamo  So- 
eìntendente  a  quest^  opera ,  con  lo  stipendio  di  3oo 
ndli  d^oro,  da  pagarsi  ogn^  anno  da' presidenti  de' 
mari ,  che  sono  pagati  per  la  fabbrica  di  questo  tem- 
io,  e  che  vengono  in  mano  nostra.  E  comando  che 
snza  ritardo  anche  ogni  mese,  ogni  volta  che  da  voi 
%  domandato ,  vi  sia  pagata  la  rata  a  proporzione  del 
mpo.  Vi  esortiamo  di  poi  che  voi  intraprendiate  la 
ira  di  questo  impiego  in  guisa  che  nelP  esercitarlo , 
ostriate  d'aver  riguardo  alla  propria  stima,  e  al  vostro 
lon  nome ,  alle  quali  cose  vi  bisogna  certamente  far 
ioni  fondamenti  da  giovane,  e  corrispondiate  alla  $pe« 


*  Nota  qui  l'ab.  Daniele  Francesconi,  a  pag.  99  della  sua 
ongetturay  che  il  volgarizzatore  di  questo  Breve  latino  scritto 
il  Bembo ,  ha  preso  uno  sbaglio ,  convertendo  il  Modello  nella 
ianta  del  Tempio  di  S.  Pietro.  Se  anche  avesse  potuto  parer 
ubbia  (  che  tale  non  è  )    la  frase  latina    «  forma    ejus    templi 

confecta  »  il  dubbio  toglìevasì  con  ricordarsi  della  notissima 
Ueni  italiana  dello  stesso  Kafiaello  a  Castiglione ,  a  cui  significa 

aver  fatto  il  Modello.  Vedi  a  pag.  274  di  questa  Istoria. 

3t 
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ranza  die  abbiamo  di  voi,  e  alla  paterna  nostra  bene 
volenza,  e  finalmente  eziandio  alla  dignità  e  alla  {v^ 
di  questo  tempio ,  cbe  sempre  fu  in  tutto  il  mondo  ^ 
molto  più  grande  9  e  santissimo^  e  alla  nostra  divoziod 
verso  il  Principe  degli  Apostoli  ». 

Roma 9  I  (TagostOy  uell'anno  secondo,  cioè  i5i5. 

Estratta  dalle  Lettere  pittoriche ,  tom.  6.^,  pag.  i| 
edizione  milanese. 


3        Lettera,  o  Breve ^  del  medesimo  Leone  Xy  a  Baffiiello  d^Ui 

per  nominarlo  soprintendente  delle  antìchiUu 

ti  Importando  di  moltissimo  alla  fiad>brica  dei  tei 
romano  del  Principe  degli  Apostoli,  Pavere  il  coi 
delle  pietre  e   de^  marmi,  de^  quali  cene  bisogna  boi 
copia,  e  piuttosto  qui,  che  farli  venir  di  fuori,  e  sa 
io  cbe  le  rovine  di  Roma  ne  sonmiinistrano  in  abi 
danza,  e  che  da  per  tutto  si  scavan  marmi  d^ogni  s 
quasi  da   ognuno ,  che  in  Roma  o  vicino  a  Roma 
mette  a  fabbricare,  o  in  qualche  altra  maniera  a  sca 
la   terra  ^  io   perciò  vi  costituisco  Presidente ,  esse 
che  vi  abbia  fatto  Direttore  di  questo    edificio,  di  t 
i  marmi  e  di  tutte  le  pietre   che  da  qui   innanzi  si  sa 
veranno  in  Roma  o  fuori  di  essa  dentro  lo  spazio  di  io 
miglia  acciocché  gli  compriate^  quando  siano  a  proposìlOj 
per  la  fabbrica  di  questo  tempio.  Perciò  comando  a  tnm 
d'  ogni  stato  e  condizione,  o  nobili  e  di  sommo  gradoi 
o  mediocre ,  o  infimo ,  che  diano   parte   quanto  pnB> 
a  voi ,  come  Soprintendente  di  queste   cose ,  di  tutti  i 
marmi  e  sassi  d^  ogni  genere  che  saranno  scavati  deaU* 
Io  spazio  da  me  prefisso.  E  chi  non  Io  farà  in  tre  gio^ 
Ili,  sia  a  vostro  giudizio  multato  da  cento  fino  a  trecenl» 
5cudi  d^  oro.  n 
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In  oltre ,  perchè,  secondo  che  mi  è  slato  riferito^ 
gli  scarpellini  sì  servono,  e  tagliano  inconsiderata- 
tte  alcuni  marmi  antichi ,  sopra  i  quali   sono   inta- 
te dell'Inscrizioni,  le  quali  molte  volte  contengono 
Icbe   egregia   memoria ,  che   meriterebbe   d^  essere 
servata  per  coltivar  la  letteratura  e  P eleganza  della 
uà  latina ,  e  costoro   aboliscono  queste  inscrizioni  ^ 
tando  a  tutti   quelli   che  in  Roma   esercitano  V  arte 
>  scarpellino,  che  senza  vostro  comando  o  permis- 
e ,  non  abbiano   ardire  di  spezzare ,  o  tagliare  nes- 
I  pietra  scritta ,  e  sotto  la  medesima  pena   quanda 
facciano  quello  che  io  comando,  n 
MIMI  y  lì  ^7  d'Agosto  y  V  anno  lerzo  del  nostro  Pontificato.  ai- 
Estratto  dalle  Lettere  piuoriche ,  tom.  6.^,  pag.  a5^ 
edizioni  milanese. 


y  deìla  intiera  lettera  creduta   di  Baldassare  Casttgfione ,     j^  »  jy^ 
'vendicata   a  Raffaello  dalVab,  Daniele  IX  Francescani  *" 

J  PAPA  LEONE  X. 

3ao  molti,  Padre  Santissimo,  i  quali  misurando  col 
picciolo   giudicio    le    cose  grandissime ,   che  delli 


Questa  lettera  si  vide  stampata  per  la  prima  volta  nel  1 755  » 
i  quella  edizione  Yolpiana  porta  il  seguente  titolo:  Lettera 
pia  stampata  del  conte  Baldassar  Castiglione  a  papa  Leo- 
Cy  comunicataci  dopo  Jinito  il  volume  dal  sig»  marchese 
one  Majffeiy  presso  il  quale  si  conservava. 
Ila'  intimità  e  corrispondenza  tra  il  Conte  e  Raffaello  ,  si 
o  prove  chiarissime  nelle  lettere  dell'  uno  e  dell'  altro  ;  e 
ocsconi  la  suppone  nata  fino  dall'  epoca ,  come  h  assai  prò- 
e  ,  in  cui  il  Castiglione  si  stabili  alla  corte  di  Urbino  ,  nel 
,• 

cav.  e  eontc  Luigi  Bossi  nel  voi.  ii.o,  pag.  17^  e  scg.  della 
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Komani  circa  Tarme  ,  e  della  città  di  Roma  circa  il»| 
rabile  artificio,  ai  ricchi  ornamenti,  e  alla 
degli  edificj  si  scrivono  ,   quelle  più  presto  stimano 
volose^  che  vere.  Ma  altrimenti  a  me  snoie  awéDÌR]{ 
perchè  considerando ,  dalle  reliquie  che  ancor  si 
gono  delle  mine  di  Roma ,  la   divinità  di  qi 
antichi,  non  istimo  fìior  di  ragione  il  crederei 
molte  cose  a  noi  paiano  impossibili ,  che  ad  essi 
facilissime.  Però  essendo  io  stato  assai  studioso  di 
ste  antiquità,  e  avendo  posto  non  picciola  cura  in 
carie  minutamente,  e  misurarle  con  diligenza,  e  lej 
i  buoni  autori ,  confrontare  V  opere  con  le  scrii 
penso  di  aver  conseguito  qualche  notizia  dell\ 
tura  antica.  II  che  in  un  punto  mi  dà  grandissimo 
cere,  per  la  cognizione  di  cosa  tanto  ecce?4ente^  e 
dissimo  dolore ,  vedendo  quasi  il  cadavero  di  quella 
bil  patria ,  che  è  stata  regina  del  mondo ,   cod 
mente  lacerato.  Onde  se  ad  ognuno  è  debita  la 
verso  i  parenti,  e  la  patria ,  tengomi  obbligato  di  espoi 
tutte  le  picciole  forze  mie,  acciocché  più  che  si  può 
sti  vivo  un  poco  della  immagine ,  e  quasi  V  ombra 
questa ,  che  in  vero  è  patria  universale  di  tutti  li  Gn*' 
stiani ,  e  p^r  un  tempo  è  stata  tanto  nobile ,  e  potente, 


sua  traduzione  italiana  della  Fìta  e  Pontificalo  di  Leone  lA 
Guglielmo  Roscoe  ha  preso  ad  analizzare  dottamenley  cob*^ 
suo  costume  ,  il  libro  pubblicato  dall'  ab.  Francesconi  intorno  a 
questa  leUera ,  avvalorandone  sempre  più  la  Congettura  del  Bi" 
bliotecario  di  Padova,  che  questa  lettera  sia  veramente  di  Bif* 
faello.  E  noi  ricordiamo  tanto  più  volentieri  a'  nostri  leg^ims' 
le  savie  osservazioni  di  quell'illustre  Cavaliere  in  quanto  chea^ 
biamo  aggiunto  a  questa  lettera  quelle  poche  note  istesse  ch'i^ 
ha  creduto  di  scegliere  dalle  molte  del  sullodato  Franccscoal 
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be  già  cominciavano  gli  uomini  a  credere,  ch^ essa  sola 
lUo  il  cielo  fosse  sopra  la  fortuna ,  e ,  contro  il  corso 
itnrale ,  esente  dalla  morte ,  e  per  durare  perpetua- 
.ente.  Però  parve ,  che  il  tempo ,  come  invidioso  della 
Oria  de'  mortali ,  non  confidatosi  pienamente  delle  sue 
rpse  sole ,  si  accordasse  con  la  fortuna ,  e  con  li  pro- 
ni e  scellerati  Barbari ,  li  quali  alla  edace  lima ,  .e 
tnenato  morso  di  quello  aggiungessero  Tempio  furore, 
1  fenro,  e  il  fuoco,  e  tutti  quelli  modi  che  bastavano 
ar  ruinarla.  Onde  quelle  famose  opere  che  oggidì  più 
le  mai  sarebbono  floride  e  belle ,  furono  dalla  scelle- 
ita  rabbia ,  e  crudele  impeto*  de'  malvagj  nomini ,  anzi 
ne  j  arse  e  distrutte  :  sebbene  non  tanto,  che  non  vi 
Sitasse  quasi  la  macchina  del  tutto ,  ma  senza  orna* 
«nti)  e,  p^  dir  così ,  Possa  del  corpo  senza  carne. 
la,  perchè  ci  doleremo  noi  de'  Goti,  Vandali,  e  d'altri 
lK  perfidi  nemici  \  se  quelli  li  quali  come  padri ,  e  tu- 
ffi dovevano  difendere  queste  povere  reliquie  di  Roma, 
ni  medesimi  hanno  lungamente  atteso  a  distruggerle? 
Pianti  pontefici,  Padre  Santissimo,  li  quali  avevano  il 
ledesimo  officio  che  ha  Vostra  Santità,  ma  non  già  il 
itfdesimo  sapere  ,  né  il  medesimo  valore ,  e  grandezza 
'animo  ,  né  quella  clemenza ,  che  la  fa  simile  a  Dio  : 
quanti,  dico,  Pontefici  hanno  atteso  a  minare  tempj  pf.o  q 
antichi ,  statue ,  archi ,  e  altri  edificj  gloriosi  !  Quanti 
hanno  comportato,  che  solamente  per  pigliar  terra  poz- 
zolana si  sieno  scavati  dei  fondamenti!  onde  in  poco 


*  Qoesto  pezzo  di  lettera ,  segnato  colle  virgolette ,  h  quello 
ipntato  dal  sig.  Quatremere  sotto  al  n.o  9  :  lo  che  abbiamo 
Ilio  noi  altrove  in  questa  lettera,  in  quella  di  Celio  Calcagninif 
t  adi'  Elogio  di  BaiTaello  di  Paolo  Giovio  per  indicare  le  linee 
tportate  dallo  Storico  francese ,  sotto  lo  stesso  numero. 
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«  tempo  poi  gli  edificj  sono  venull  a  terra.  Quanta  cake 

«  si  è  fatta  di  statue,  e  d^ altri  ornamenti  antichi!  die 

«  ardirei  dire ,  che  tutta  questa  Roma  nuova,  che  on  li 

u  vede  j  quanto  grande  ch^  ella  si   s[sl  ,    quanto  beh, 

u  quanto  ornata  di  palagi ,  chiese ,  e  altri  edific)  cheli 

tf  scopriamo ,  tutta  è  fabbricata  di  calce  di  marmi  aÉ^ 

«  chi.  Né  senza  molta  compassione  posso  io  rìcordanij 

i<  che  poi  ch^io  sono  in  Roma,  che  ancor  non  è  VvaJt 

«  cimo  anno  ,  sono  state  minate  tante  cose  belle ,  eotà 

«  la  Meta  che  era  nella  Via  Alessandrina ,  P Arco  maPtfj 

u  venturato  y>  tante  colonne,  e  tempj^  massimamente^ 

M.  Bartolommeo  dalla  Rovere  *.  Non  deve  adunque, 

dre  Santissimo ,  essere  tra  gli  ultimi  pensieri  di  Ve 

Santità  Io  aver  cura  che  quel  poco  che  resta  di 

antica  madre  della  gloria ,  e  della  grandezza  lU 

per  testimonio  del  valore,  e  della  virtù  di  quegli  aoii 

divini ,  che  pur  talor  con  la  loro  memoria  eccitano 

virtù  gli  spiriti  che  oggidì  sono  tra  noi ,  non  sia 

pato  e  guasto  dalli  maligni,  e  ignoranti^  che  pur 

Ri  sono  infin  qui  fatte  ingiurie  a  quelle  anime,  che 

loro  sangue  partorirono  tanta  gloria  al  mondo.  Ma 

presto  cerchi  Vosti^a  Santità ,  lasciando  vivo  il  pi 

degli  antichi ,  agguagliarli ,  e  superarli;  come  ben  fa 

grandi  edificj ,  col  nutrire    e  favorire  le   virluti , 

gliare  gP  ingegni ,  dar  premio  alle  virtuose  fatiche, 

gcndo  il  santissimo  seme  della  pace  tra  li  Prindpi 


Questo  M.  Bartolommeo    era  il  nipote    di  papa  Giulio 
al  quale  erano  stati  sommamente  addetti  tanto  Castiglione  y  ^ 
to  Raffaello,    e  può  sembrare    strano >    che  ancora    vivente 
personaggio  si  accennassero  i  guasti ,  e  le  ruine  da  esso  cagifl 
nelle    romane  antichità.  L'amore  della  verità  e  dei  woùoaaii 
dice  Francesconiy  doveva  prevalere  a  tutto. 
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tiani:  perchè  come  dalla  calamilà  della  guerra  nasce 
I  dbtnizione,  e  ruma  di  tutte  le  discipline,  ed  arti, 
Dsi  dalla  pace,  e  concordia  nasce  la  felicità  a^pòpoli) 
il  laudabile  ozio ,  per  lo  quale  ad  esse  si  può  dar 
pera,  e  farci  arrivare  al  colmo  dell^  eccellenza  :  dove 
er  lo  divino  consiglio  di  vostra  Santità  sperano  tutti 
le  si  abbia  da  pervenire  al  secolo  nostro^  e  questo  è 
»  essere  veramente  Pastore  clementissimo ,  anzi  Padre 
Aimo  di  tutto  il  mondo.  «  Essendomi  adunque  coman* 
dato  da  Vostra  Santità,  che  io  ponga  in  disegno  Roma 
antica,  quanto  conoscere  si  può^  per  quello  che  oggidì 
si  vede ,  con  gli  edificj  che  di  sé  dimostrano  tali  reli- 
quie, che  per  vero  argomento  si  possono  infalHbilmente 
ridurre  nel  termine  proprio  come  stavano,  facendo  quelli 
membri,  che  sono  in  tutto  minati  né  si  veggono  punto, 
corrispondenti  a  quelli  che  restano  in  piedi ,  e  si  veg- 
gono, ho  usato  ogni  diligenza  a  me  possibile  n  acciocché 
minio  di  Vostra  Santità  resti  senza  confusione  ben  sa- 
fiitto  :  e  benché  io  abbia  cavato  da  molti  autori  La- 
li  quello  che  intendo  di  dimostrare,  però  tra  gli  altri 

lincipalmente  ho  seguitato *  il  quale  per  esser  stato 

1^  ultimi,  può  dar  più  presto  particolar  notizia  delle 
lime  cose.  E  perchè  forse  a  Vostra  Santità  potrebbe 
irere  che  difBcil  fosse  il  conoscere  gli  edificj  antichi 
dli  moderni ,  o  li  più  antichi  dalli  meno  ,  non  preter- 


*  Bimane  il  Francesconi  indeciso  sul  nome  di  questo  autore, 
Nndpalmente  seguitato  da  Raffaello.  Tanto  più  si  rinforza  il 
Mio 9  perchè  in  un  luogo  si  parla  dei  soli  edifizj  del  tempo 
Ì||i  imperadorì ,  ed  in  altro  della  storia  delle  fabbriche  anche 
pi  tempi  dei  Goti  e  del  medio  evo.  Sarebbe  mai  questo  il  libro 
^Andrea  Fulvio  de  Urbis  Romas  antiquUalibus  y  stampato  già 
(jaeir  epoca  ? 


y 
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metterò  ancor  le  vie  antiche  ^  per  non  lasciar  doUio 
alcuno  nella  sua  mente:  anzi  <lico  j  che  con  poca  fitiei 
far  si  può  ;  perchè  tre  sorti  di  edificj  in  Roma  si  tron* 
nOj  Puna  delle  quali  sono  tutti  gli  antichi;  edantid» 
simi  y  li  quali  durarono  sin'  al  tempo  che  Roma  fa  m- 
nata ,  e  guasta  da'  Goti ,  e  altri  Barbari  :  l'altra ,  tails 
che  Roma  fu  dominata  da' Goti ,  e  ancor  cento  ana 
dappoi  :  1'  altra ,  da  quello  fin'  alti  tempi  nostri.  Gii  et- 
ficj  adunque  moderni ,  e  de'  tempi  nostri  sono  notia- 
mi ,  «ì  per  esser  nuovi ,  come  ancor  per  non  avere  k 
maniera  cosi  bella  come  quelli  del  tempo  degl'  Impeni 
tori  )  né  così  goffa  come  quelli  del  tempo  de'  Golii 
di  modo  che ,  benché  siano  più  distanti  ^i  spazio 
tempo,  sono  però  più  prossimi  per  la  qualità ,  e 
quasi  tra  l'uno  e  1'  altro.  £  quelli  del  tempo  de' 
benché  siano  prossimi  di  tempo  a  quelli  del  tempo 
gl'Imperatori,  sono  differentissimi  di  qualità,  e 
due  -estremi ,  lasciando  nel  mezzo  li  più  modemL  N 
è  adunque  difficile  il  conoscere  quelli  del  tempo 
gì'  Imperatori,  i  quali  sono  li  più  eccellenti  e  ÙAìi 
gi*andissima  ai'te,  e  bella  maniera  d'architettura; 
questi  soli  intendo  io  di  dimostrare:  né  bisogna 
in  cuore  d'  alcuno  nasca  dubbio ,  che  degli  edificj 
tichi  U  meno  antichi  fossero  men  belli ,  o  meno  i 
tesi ,  perché  tutti  erano  d'  una  ragione»  E  benchà 
molte  volte  molti  edificj  dalli  medesimi  antichi  fosseio 
instaurati ,  come  si  legge  che  nel  luogo  dove  era  h 
Gasa  Àurea  di  Nerone ,  nel  medesimo  dappoi  furono 
edificate  le  Terme  di  Tito ,  e  la  sua  Casa  ,  e  l'Ànfitcr 
tro^  nientedimeno  erano  fatte  con  la  medesima  ragioiO' 
degli  altri  edificj  ancor  più  antichi  che  il  tempo  di  Ne» 
rone ,  e  coetanei  della  Casa  Aurea.  E  benché  le  lettere^ 
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:iilttira ,  la  pittura ,  e  qnasi  tutte  Maitre  arti  fossero 
amente  ite  in  declinazione ,  e  peggiorando  fin**  al 
K>  degP  ultimi  Imperatori,  pure  T Architettura  si  os- 
KTa ,  e  mantenevasi  con  buona  ragione,  e  edificavasi 
la  medesima  che  li  primi  :  e  questa  fu  tra  V  altre 
V  ultima  che  si  perde.  Il  che  si  può  conoscere  da 
je  cose^  e  tra  P  altre  dalP  Arco  di  Costantino,  il 
ponimento  del  quale  è  bello  ^  e  ben  fatto  in  tutto 
lo  che  appartiene  alP  Architettura:  ma  le  sculture 
medesimo  Arco  sono  sciocchissime^  senza  arte ^  o 
ate  alcuna.  Ma  quelle  che  vi  sono  delle  spoglie  di 
ano  ,  e  d^Antonino  Pio ,  sono  eccellentissime ,  e  di 
3tta  maniera.  Il  simile  si  vede  nelle  Terme  Diocle- 
B  ^  che  le  sculture  sono  gofBssime ,  e  le  reliquie  di 
irà  che  vi  si  veggono ,  non  hanno  che  fare  con  quelle 
tempo  di  Trajano ,  e  Tito  :  pure  P  Architettura  è 
le ,  e  bene  intesa.  Ma  poiché  Roma  da^  Barbari  in 
I  fu  minata,  e  arsa,  parve  che  quello  incendio  ,  e 
ra  ruina  ardesse  e  minasse  insieme  con  gli  edificj, 
ìT  Parte  dello  edificare.  Onde  essendosi  tanta  mutata 
irtnna  de'  Romani ,  e  succedendo  in  luogo  delle  in- 
3  vittorie,  e  trionfi,  la  calamità,  e  misera  servitù^ 
i  che  non  convenisse  a  quelli  che  già  erano  soggio- 
,  e  fatti  servi  dalli  Barbari  abitare  di  quel  modo ,  e 
quella  grandezza  che  facevano  quando  essi  avevano 
iogati  li  Barbari,  subito    con  la   fortuna  si  mutò  il 

0  dell'  edificare ,  e  dello  abitare  :  e  apparve  un 
uno  tanto  lontano  dalP  altro  ^  quanto  è   la  servitù 

1  libertà  ^  e  si  ridusse  a  maniera  conforme  alla  sua 
rrìa ,  senza  misura ,  e  senza  grazia  alcuna  ^  e  parve 
gli  uomini  di  quel  tempo ,  insieme  con  la  libertà 
lessero  tutto  Pingegno ,  e  Parte  \  perché  divennero 
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tanto  goffi ,  che  non  seppero  fare  li  mattoni  cotti,  noi 
che  altra  sorta  d^  ornamenti  :  e  scrostavano  li  muri 
tichi  per  torre  le  pietre   cotte  ;  e  pestavano  li  mani| 
e  con  essi  muravano^  dividendo  con  qaella  mistonk 
paretti  di  pietra  cotta  ^  come  ora  si  vede  a  qndlaJi 
che  chiamano  della  Milizia,  E   così  per  buono 
seguirono  con  quella  ignoranza  che  in  tutte  le  con 
quei  tempi  si  vede:  e  parve  che  non  solamente  in  li 
venisse  questa  atroce    e   crudele  procella  di  gnem 
distruzione ,  ma   si    diffondesse   ancora    neUa 
dove  già  furono  gP  inventori ,  e  perfetti  maestri  di 
Tarti.  Onde  di  là  ancor  nacque  una  maniera  di  pii 
scultura ,  e    architettura  pessima ,  e  di  nessun  vai 
Parve  dappoi ,   che  i  Tedeschi  cominciassero  a 
gliare  un  poco  questa  arte  :  ma  negli  ornamenti  fi 
goffi,  e  lontanissimi  dalla  bella  maniera  de' Romani; 
quali,   oltre  la   macchina  di  tutto  P edificio,  av 
belh'ssime  comici ,  belli  fregi,  architravi ,  colonne 
tissime  di  capitelli^  e  basi,  e  misurate  con  lapropoi 
ne  delFuomo,  e  della  donna  :  e  li  Tedeschi  (la  m 
de^  quali   in   molti  luoghi  ancor  dura  )  per  ornam 
spesso  ponevano  solamente  un  qualche  figurino 
chiato ,  e  mal  fatto ,  per  mensola  a  sostenere  un 
e  animali  strani  ,  e  figure ,  e  fogliami  goffi,  e  fiiori  f< 
gni  ragione  naturale.  Pure  ebbe  la  loro  architettora  qi' 
sta  origine  ,  che  nacque  dagli  arbori  non  ancor  tagfiib^ 
li  quali ,  piegati  li  rami,  e  rilegati  insieme  y  fanno  lib^ 
terzi  acuti.  E  benché  questa  origine  non  sia  intatto* 
sprezzare  ^  pure  è  debole  5  perchè  molto  più  rcggo^ 
bono  le  capanne  fatte  di  travi  incatenate,  e  poste  a 
dì  colonne^  con  li  culmini,  ecoprimenti,  come  dcscri** 
VitiTivio  della  origine  dell'  opera   dorica ,  che  gK  Itf* 
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i ,  li  quali  hanno  due  cenlri.  E  però  molto  più  an- 
;os tiene,  secondo  la  ragione  matematica  ^  un  mezzo 
o ,  il  quale  ogni  sua  linea  tira  ad  un  centro  solo  : 
he,  oltre  la  debolezza,  un  terzo  acuto  non  ha 
la  grazia  air  occhio  nostro  ^  al  quale  piace  la  perfe- 
e  del  circolo:  onde  vedesi  che  la  Natura  non  cerca 
i  altra  forma.  Ma  non  è  necessario  parlare  dell^  ar- 
ittura  romana,  per  fame  paragone  con  la  Barbara^ 
lè  la  differenza  è  notissima  :  né  ancor  per  descri- 
Fordioe  suo  «  essendone  stato  già  tanto  eccellente- 
;e  scritto  per  Vitruvio.  Basti  dunque  sapere ,  che 
Jificj  di  Roma  infiuo  al  tempo  degli  ultimi  Impera- 
forono  sempre  edificati  CQp  buona  ragione  di  Àr- 
ttura,  e  però  concordavano  con  li  più  antichi,  onde 
cita  alcuna  non  è  discemerli  da  quelli  che  furono 
mpo  de'  Goti ,  e  ancor  molti  anni  dappoi  ;  perchè 
IO  questi  quasi  due  estremi ,  ed  opposti  totalmente: 
ncor'  è  malagevole  il  conoscerli  dalli  nostri  moderni 
nolte  qualità,  ma  specialmente  per  la  novità,  che 
notissimi.  «  Avendo  dunque  abbastanza  dichiarato , 
ali  edificj  antichi  di  Roma  sono  quelli  chMo  intendo 
dimostrare  a  Vostra  Santità  conforme  alla  sua  inten- 
me  ;  ed  ancor  come  facil  cosa  sia  il  conoscere  quelli 
gli  altri  ^  resta  eh'  io  dica  il  modo  che  ho  tenuto  in 
snrarli,  e  disegnarli,  acciocché  Vostra  Santità  sap- 
I  s'io  averò  operato  l'uno  e  l'altro  senza  errore  :  e 
rché  conosca  che  nella  descrizione  che  segiurà,  non 
sono  governato  a  caso,  e  per  sola  pratica,  ma  con 
ra ragione  n,  E  per  non  aver'io  iufin'a  mò  veduto  scrit* 
lè  inteso  che  sia  appresso  d'alcuno  antico  il  modo 
isorare  con  la  bussola  della  calamita^  il  qual  modo 
3  usare  io  ^  stimo  che  sia  invenzione   de' moderni^ 
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e  però ,  volendo  anche  in  questo  ubbidire  al  comandi* 
mento  di  Vostra  Santità ,  dirò  minutamente  come  ì 
abbia  da  adoperare,  prima  che  si  passi  ad  altro.  Fanm 
adunque  un  istromento  tondo  j  e  piano,  come  un  asl» 
labio  ^  il  diametro  del  quale  sarà  due  palmi,  o  pià,i 
meno ,  come  piace  a  chi  vuole  adoperario:  e  la 
ferenza  di  questo  instromento   si  partirà  in  otto 
giuste ,  ed  a  ciascuna  di  quelle  parti  si  porrà  il  n 
d^uno  degli  otto  venti  ^  dividendola  in  trentadne* 
parti  picciole,  che  si  chiameranno  gradi.  Cordai 
grado    di  tramontana ,   si   tirerà  una  linea  dritta 
mezzo  il  centro  dell^  instromento  fino  alla  circonfi 
e  questa   alP  opposito  del  primo  grado  di  tramon 
farà  il  primo   d^  ostro  **.  Medesimamente  si  tirerà 
dalla  circonferenza  un^  altra  linea ,  la  quale  p 
per  lo  centro ,  intersecherà  la  linea  d'  ostro,  e 
tana,  e  farà  intomo   al  centro  quattro  angoli  retti) 
in  un  lato   della  circonferenza   segnerà  il   primo 
del  levante,  nelP altro  il  primo  di  ponente.  Cosi  tra 
ste  linee  che  fanno  li  soprascritti  quattro  venti  pri 
pali,  resterà  Io  spazio  degli  altri  quattro  collaterali, 
sono  Greco,  Lebecchio,   Maestro,  e  Scirocco:   e 
sti  si  descriveranno  con  li  medesimi  gradi ,  e  modi 
si  è  detto  degli  altri.  Fatto  questo ,  nel  punto  del  centro^ 


*  A  questa  frase ,  dividendola  in  trentadue,  Fraoceicoil 
muove  il  dubbio,  che  sia  corso  errore  di  penna >  o  di  stampi i 
perchè  in  vece  di  trentadue  dovrebbe  dire  quarantacinque  j  (or* 
mando  questo  i  gradi  di  un  mezzo  quadrante ,  che  corrispooJv 
ad  ognuno  degli  otto  venti.  Può  essere  ancora ,  che  sia  sliii| 
omessa  qualche  parola ,  perchè  la  bussola  ordinariamente  difÌA 
in  otto  venti ,  si  suddivide  anche  in  sedici ,  ed  in  trentadoe. 

**  Dovea  dirsi  in  questo  luogo  non  già  dal  primo  grado  t 
ma  da  zero ,  ossia  dal  principio  del  primo  grado. 
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ore  s^iniersecano  le  linee ,  conficcheremo  un  umbilico 
i  ferro,  come  un  chiodetto,  drittissimo^  e  acuto ^  e  so- 
ra  questo  si  metterà  la  calamita  in  bilancia ,  come  si 
■a  di  fare  negli  orivoli  da  sole ,  che  tutto  di  reggiamo: 
Cii  chiuderemo  questo  luogo  della  calamita  con  un  ve« 
o^  ovvero  con  un  sottile  corno  trasparente,  ma  che 
IM&  tocchi,  per  non  impedire  il  moto  di  quella ,  né  sia 
orzato  dal  vento.  Dappoi  per  mezzo  delPinstromento^ 
fevne  diametro ,  si  manderà  un  indice ,  il  quale  sarà 
mpre  dimostrativo  non  solamente  degli  opposti  venti, 
À  ancor  de^  gradi,  come  Parmilla  neli^  astrolabio^  e 
besto  si  chiamerà  tr^guar^fo;  e  sarà  acconcio  di  modo, 
ba  81  potrà  volgere  intorno ,  stante  fermo  il  resto  del* 
l^stromento.  Con  questo  adunque  misureremo  ogni 
Irte  di  edificio,  di  che  forma  si  sia,  o  tondo,  o  qua* 
hoj  o  con  istrani  angoli ,  e  svoglimenti ,  quanto  dir  si 
basa:  e  il  modo  è  tale.  Che  nel  luogo  che  si  vuol  mi« 
^kare ,  si  ponga  lo  instromento  ben,  piano,  acciocché 

.calamita  vada  al  suo  dritto,  e  s^  accosti  alla  parte  da 
Kmrarsi  quanto  comporta  la  circonferenza  delPinstro* 
i«Dto  ;  e  questo  si  vada  volgendo  tanto  ,  che  la  cala- 
tila stia  giusta  verso  il  vento  segnato  per  tramontana^ 
«Mime  é  ben  ferma  a  questo  verso ,  si  dirizzi  il  traguardo 
Bm  una  regola  di  legno,  o  d^ ottone  giusto  a  filo  di  quella 
teete,  o  strada,  o  altra  cosa  che  si  vuole  misurare, 
lo  Instromento  fermo,  acciocché  la  calamita 
i  il  suo  diritto  verso   tramontana.  Dappoi  guardisi , 

qoal  vento ,  e  a  quanti  gradi  è  volta  per  diritta  linea 
tella  parete,  la  quale  si  misurerà  con  la  canna,  o  cu- 
lto ,  o  palmo ,  fin^a  quel  termine  che  il  traguardo  porta  . 
>cr  dritta   linea  \  e  questo   numero  si  noti  ^   cioè  tanti 
ubiti,  e  tanti  gradi  di  ostro,  o  scirocco,  o  qual  si  sia. 
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Dappoi  che  il  traguardo  non  serve  più  per  dritta  linci, 
devesi  allora  svogliere  ^  cominciando  Paltra  linea  cbe 
ha  da  misurare,  dove  termina  la  misurata^  e  cosiindi»ij 
zandolo   a  quella,   medesimamente  notare  i  gradi 
vento  ,  e  il  numero  delle  misure  fin  tanto  che  si 
sca  tutto  Pedificio.  E  questo  stimo  io  che  basti 
al  misurare,  benché  bisogna  intendere  le  altezze, d 
tondi  ^  li  quali  si  misurano  in  altra  maniera  ^  come 
si  mostrerà  a  luogo  più  accomodato. 

Avendo  misurato  di  quel  modo  che  si  è  detto ,  e 
tate  tutte  le  misure,   e  prospetti,  cioè  tante  canne, f)| 
palmi,  a  tanti  gradi  di  tal  vento  ^  per  disegnar  bene 
tutto,  è  opportuno  aver  una  carta  della  forma,  emÌ5 
propria  della  bussola  della  calamita,  e  partita  appi 
di   quel  medesimo  modo  ,  con  ìi  medesimi   gradi 
venti  ^  della  quale  ci  serviremo  come  mostrerò.  Piglia 
dunque  la  carta  sopra  la  quale  si  ha  a  disegnar  lo 
ficio,  e  primamente  si  tirerà  sopra  d^essa  una  linea, 
quale  serva  quasi  per  maestra,  al  diritto  dì  Tramonl 
poi  vi   si  soprappone  la  carta  dove  si   ha  disegnata 
bussola,  e  si  dirizza  di  modo,  che  la  linea  di  Tramonl 
nella  bussola  disegnata  si  convenga  con  quella  che  si 
tirata  nella  carta  dove  si  ha  a  disegnare  Io  edi6cio. 
poi  guardasi  il   numero  delli  piedi   che  si  notarono 
surando,  e  i  gradi  di  quel  vento  verso  il  quale  èia( 
zato  il  muro,  o  via  che  si  vuol  disegnare^  e  così 
il  medesimo  grado  di  quel  vento  nella  bussola  dise^. 
ta,  tenendola  ferma   con  la  linea  di  Tramontana  s< 
Taltra  linea  descritta  nella  carta:  e  tirasi  la  linea  di 
grado  diritta,  che  passi  per  lo  centro  della  bussola 
segnata,  e  si  descrive  nella  carta  dove  si  vuol  disegni 
Dappoi  riguardasi  y  quanti  piedi  si  traguardò  per  dritl** 


i  quel  grado,  e  tanti  se  ne  segneranno  con  la  misura 
filli  nostri  piccioli  piedi  su  la  linea  di  quel  grado.  E 
t  j  Terbi  grazia ,  si  traguardò  in  un  muro  piedi  3o  a 
radi  6  di  levante,  si  misurano  piedi  3o  e  segnansi.  E 
HI  di  mano  in  mano;  di  modo,  che  con  la  pratica  si 
rà  una  facilità  grandissima;  e  sarà  questo  quasi  un  di** 
gno  della  pianta ,  e  un  memoriale  per  disegnare  tutto 

restante.  E  perchè  ^  secondo  il  mio   giudicio ,  molti 
ingannano  circa  il  disegnare  gli  edificj  ;  che  in  luogo 

fiff  quello  che  appartiene  alP architetto,  fanno  quello 
le  appartiene  al  pittore ,  dirò  qual  modo  mi  pare  che 
lU>ia  a  tenere ,  perchè  si  possano  intendere  tutte  le 
ipre  giustamente;  e  perchè  si  sappiano  trovare  tutti 
Membri  degli  edificj  senza  errore.  Il  disegno  adunque 
p^  edificj  si  divide  in  tre  parti  ;  delle  quali  la  prima 
|ft  pianta  ^  o  vogliamo  dire  disegno  piano  :  la  seconda 
Pa  parete  di  fuori ,  con  li  suoi  ornamenti  :  la  terza  è 
||>arete  di  dentro,  pui'e  con  li  suoi  ornamenti.  La  pian- 
te quella^  che  comparte  tutto  lo  spazio  piano  del 
^  da  edificare,  o  vogliamo  dire  il  disegno  del  fonda- 
IDto  di  tutto  Pedificio ,  quando  già  è  radente  al  piano 
Ha  terra.  Il  quale  spazio  ,  benché  fosse  in  monte ,  bi- 
|na  ridurre  in  piano ,  e  far  che  la  linea  delle  basi 
I  monte  sia  paralcUa  con  la  linea  delle  basi  de^  piani 
D'edificio.  E  per  questo  devesi  pigliare  la  linea  dritta 
i  piede  del  monte ,  e  non  la  circonferenza  delF  altez- 
I  di  modo ,  che  sopra  quella  cadano  piombati ,  e 
tpendicolari  tutti  li  muri  ;  e  chiamasi  questo  disegno 
Mita;  quasi  che ,  come  lo  spazio  che  occupa  la  pianta 
1  piede ,  che  è  fondamento  di  tutto  il  corpo ,  cosi 
«sta  pianta  sia  fondamento  di  tutto  Pedificio.  Disegnata 
e  si  ha  la  pianta ,  e  compartitovi  li  suoi  membri  con 


'i 
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le  larghezze  loro  ^  o  in  tondo  ,  o  in  quadro ,  o  in  (pi* 
V  altra  forma  si  sia ,  devesi  tirare ,  misurando  lenp 
il  tutto  con  la  picciola  misura,  una  linea  deUa  larj^m 
delle  basi  di  tutto  Pedificio  ^  e  dal  punto  di  meitoi' 
questa  linea  tirare  un^  altra  linea  dritta  ^  la  quale  ftcdi 
dàlP  un  canto  e  dalP  altro  due  angoli  retti  ^  e  questa  ai 
la  linea  della  iotrata  dall'edificio:  dalle  due  estrcairii| 
della  linea  della  larghezza  tireransi  due  linee  pardkb! 
perpendicolari  sopra  la  linea  della  base  ;  e  queste 
Unee  sieno  alte  quanto  ha  da  essere  V  edificio  : 
tra  queste  due  estreme  linee ,  che  fanno  Paltezza^ 
pigli  la  misura  delle  colonne ,  pilastri ,  finestre ,  e 
ornamenti  disegnati  nella  metà  della  pianta  di 
Pedificio  dinanzi^  e  da  ciascun  punto  delle  es 
delle  colonne,  o  pilastri ,  e  vani ,  ovvero  ornamenti 
finestre,  si  farà  il  tutto,  sempre  tirando  linee  p 
a  quelle  due  estreme.  Dappoi  per  lo  traverso  si 
P  altezza  delle  basi ,  delle  colonne ,  delti  capitelli, 
gli  architravi,  delle  finestre,  fregi,  comici ,  e  cose 
e  questo  tutto  si  faccia  con  linee  parallele  della  linea 
piano  dello  edificio  \  né  si  diminuisca  nella  estre 
delP  edificio  ,  ancorché  fosse  tondo ,  né  ancor  se 
quadro  per  fargli  mostrare  due  faccie^  come  Caono 
cuoi ,  diminuendo  quella  che  si  allontana  più  dalF 
chio  :  perché  subito  che  li  disegni  diminuiscono , 
fatti  con  intersecare  li  raggi  piramidali  delP  occhio^ 
é  ragione  di  prospettiva  ,  e  appartiene  al  pittore , 
alP  architetto  :  il  quale  dalla  linea  diminuita  non 
pigliare  alcuna  giusta  misura  *^  il  che  è  necessario  a 


Sì  Yedc  da  questo  passo  quanto  studio  avea  posto  RaM* 
alla  prospettiva ,    nella  di  cui   perizia  si    segualo  in   molte  ddv 
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to  artificio,  che  ricerca  tutte  le  misure  perfette  in 
AttO)  non  quelle  che  appaiono,  e  non  sono*.  Però  al 
lisegno  dell^  architetto  8^  appartengono  le  misure  tirate 
empre  con  linee  parallele  per  ogni  verso.  E  se  le  misure 
itte  talora  sopra  pianta  di  forma  touda  scortano,  ovvero 
uninuiscono  ;  ovvero  fatte  pur  sopra  il  dritto  in  trian- 
olo ,  o  altre  forme  ^  subito  si  ritrovano  nel  disegno  della 
tanta  :  e  queUo  che  scorta  nella  pianta ,  come  volte , 
rchì,  e  triangoli,  è  poi  perfetto  nelli  suoi  dritti  disc* 
ni  ^  e  per  questo  è  sempre  bisogno  aver  pronte  le  mi- 
ire  giuste  de^  palmi ,  piedi,  dita,  grani,  fino  alle  sue 
arti  miniale.  La  terza  parte  di  questo  disegno  è  quella 
he  abbiamo  chiamata  la  parete  di  dentro  con  li  suoi 
mamenti  :  e  questa  è  necessaria  non  meno  che  Paltre 
ne  ^  ed  è  fatta  medesimamente  della  pianta  con  le  linee 
arallele ,  come  la  parte  di  fuori ,  e  dimostra  la  metà 
fàP  edificio  di  dentro  y  come  se  fosse  diviso  per  mez- 
o:  dimostra  il  cortile ^  la  corrispondenza  dell'altezza 
elle  cornici  di  fuori  con  quelle  di  dentro  ^  V  altezza 
elle  finestre  ,  delle  porte  ^  gli  archi  delle  volte  a  botte  , 
a  crociera,  o  a  che  altra  foggia  si   sieno.  In  somma 


le  opere.  Francesconi  però  osserva,  che  laddove  diss'egli  in 
uesto  passo  non  potersi  pigliare  alcuna  giusta  misura ,  volle 
ir  forse  ,  che  pigliare  non  si  poteva ,  se  non  per  una  via  assai 
acomoda,  giacché  sì  può  sciogliere  benissimo  il  problema  in- 
erso,  cioè  rilevare  da  un  disegno  di  prospeUiva  il  disegno  geo- 
aeirìcoy  come  il  geometrico  si  può  ridurre  alla  prospettiva. 

*  In  questo  luogo  pure  osserva  Francesconi ,  che  la  frase  h 
roppo  generica ,  e  che  far  si  doveva  una  eccezione ,  giacché  gli 
iiiduteiti  per  antico  costume  formano  di  una  proporzione  diversa 
e  fabbriche  grandi ,  af&nchè  esse  appaiano  di  una  data  propor- 
iione  di  parti  >  regolandosi  in  questo  coli'  ottica  ,  e  calcolando 
(odio  che  Varia  mangia  y  come  dicesì  usualmente. 

35 
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con  qaesU  tre  modi  si  possono  considerare  mintitaiiieDte 
tutte  le  parti  di  ogni  edificio  dentro ,  e  fuori.  E  qaesb 
via  abbiamo  seguitata  noi ,  come  si  vedrà  nel  progreao 
di  tutta  questa  nostra  descrizione ,  alla  quale  essendo 
omai  tempo  chMo  dia  principio^  porrò  prima  qni  ap- 
presso il  disegno  d^un  solo  edificio  in  tutti  tre  i  soprad- 
detti modi,  perchè  appaia  ben  chiaro  quanto  ho  detta 
Se  poi  nel  rimanente  io  averò  tanta  ventura ,  quanta  ai 
viene  in  ubbibire  ,  e  servire  a  Vostra  Santità ,  primo  I 
supremo  principe  in  terra  della  Cristianità,  siccome  ]Nh 
trò  dire  d^esser  fortunatissimo  fra  tutti  li  suoi  più  difot 
servitori^  così  anderò  predicando  di  riconoscere  V  occa* 
sione  di  essa  mia  avventura  dalla  santa  mano  di  Vosba 
Beatitudine  ;  alla  quale  bacio  umilissimamente  li  saotif 
simi  piedi. 


Manca  il  disegno  e  la  descrizione  di  Roma  antica  *. 


L 

r 


4 


*  Questa  linea  io  corsivo  trovasi  cosi  aggiunta  alla  saindlcaU 
edizione  Yolpiana  ,  senza  accennare  se  queste  siano  parole  trovale 
nell'  originale  »  o  se  da  altri  siasi  aggiunto  questo  avviso.  V 

Della  mancanza  di  questo  disegno  di  Roma  antica ,  abbiatoo  ] 
già  parlato  qoi  a  pag.  343  ed  altrove ,  nelle  nostre  note  aggiuoU 
à  questa  Istoria. 

Quanto  alla  Descrizione  di  tutta  Roma  non  sembra  che  fu» 
fatta  per    presentarsi  al  Papa  unitamente    alla    lettera,    ma  dn 
TAutore  si  riservasse  a  farla  seguire  in  appresso ,   come  pure  <ii, 
spiegare   altre  cose ,    come  ha    deUo  poco  prima    l' Autore  deb 
lettera  stessa. 

Il  sig.  Taurìsco  Euboeo  nella  Prefazione  al  suo  Catalogo  à 
Stampe  intagliate  sugli  originali  di  Raffaello  ,  ricorda  a  pag.  3a 
una  lettera  di  Raffaello  scritta  all'Aretino ,  nella  quale  gli  park 
della  maniera y  ondo  trattava  la  scultura;  citando  Les  Oeuvres 
divcrses  de  M.  de  Piles  de,  Amst,  1767,    toni.  4.«>#  p»g-  »>1' 
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oscia  ricordando  alla  slessa  pagina  la  Congettura  che  una 
era  creduta  di  Baldassare  Castiglione ,  sia  di  Raffaello  da 
bino  dell*  abate  Francesconi ,  ne  parla  con  (|uella  crìtica  sra- 
i€Vole  ,  e  contraria  al  buon  senso  ,  propria  solo  di  coloro  cbe, 
Ea  badare  alla  verità  e  alla  giustizia,  non  si  curano  d'un  esame 
Bssario  per  pronunciare  un  giudizio  sopra  le  altrui  produzioni; 
trasportati  da  un  fìne  secondario ,  ne  precipitano  il  più  falso^ 
lèllo  che  fa  torto  non  solo  alla  sana  mente,  ma  eziandio  al- 
leiti e  alla  creanza.  Egli  in  fatto  ,  senza  farsi  carico  deiropi- 
le  di  tanti  dotti  italiani  e  oltremontani ,  i  quali  tutti  concoi'sero 
lUribuire  al  Castiglione ,  e  a  Raffaello  questa  lettera  ,  e  nep- 
ì  dei  fatti  in  essa  lettera  contenuti ,  i  quali  la  fanno  conoscere 
.entemente  di  quest'  ultimo,  pronuncia  in  questi  termini  la  sua 
leoza  r=  «  /e  /te  saurois  me  persuader,  que  cette  lettre 
tse  étre  sartie  de  la  piume  d^  un  homme  de  godi  comme 
'vii  le  comte  Balthassar  ^  encore  moins  de  celle  de  Ra» 
«/  »  =  Ma  egli  non  adduce  nessuna  altra  ragione ,  che  gli 
ironunciare  un  tale  dubbio ,  se  non  quella  d'  avere  l'Autore 
a  lettera  ,  chiamata  goffa  t architettura  tedesca  di  que*  tempi, 
ara  questa  una  buona  ragione ,  per  sentenziare  alla  maniera 
fa  sulla  verità  di  questa  lettera  ?  Ciascuno  se  'I  vegga  da  sé. 


ti  Calcagnini  Ferrariensis  ,  Opera  aliquot  etc>  Basilea!  i544»       N  «  V 
Liber  ni  Epistolarum  ^  pag.  loo. 

Cjelìus  Gal.  Jacobo  Zieglero  S. 

i^nod  nihil  ad  te  litcrarum  dedcrim ,  postquam  in 
iiam  redi! ,  nolim  oblivione  aut  negligcntia  factum 
es.  Qui  enim  fieri  polest,  ut  doctissirai  atquc  opti- 
Ziegleri  mei,  quo  ncque  ego  ipse  mihi  sum  cha- 
r,  memoria  unquam  possit  excìdere  :  vel  quae  tanta 
mtun  segnities  occupare ,  ut  ncgligentia  aa  res  tuas 
leserlim  obeundas  animo  irreperet?  At  ego  te  unum 
omnibus  maxime  prac  oculis  semper  habco:  et  pe- 
iarì   illi    voto    tuo    faniillariler   perfruendi ,    tantum 
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abest  ut  qulcquam  adimat  tcmpns ,  nt  multo  maps 
in  dies  augeatur.  Neque  dics  neque  locus  nsqaam  o^ 
currlt ,  quo  ego  Zieglerum  meum  optatissimnm  atqne 
amaenissimum  non  perquiram.  Àdvenientem  Tero  ne 
in  Italiani  patria  protinus  et  familiares  occupationes 
exceperunt.  Mlrum  est  enim  quam  me  absente  onmii 
in  transversum  abierint ,  et  tricis  involata  sint ,  il 
non  facile ,  neque  levi  opera  extrìcarì  posse  videantK 
In  ea  vero  re  pertentanda  plus  minus  sesquimensci 
absumpsi.  Sed  quam  rcs  difGcIIior  se  ofTerret,  qnamrf 
paucis  dlebus  cxpediri  posset  :  et  jam  me  negocla  Baj 
mana  non  vocarent  solum,  sed  etlam  urgerent:  circii 
calend.  Octob.  Romam  perveni.  Quo  loco  multontfi 
amicorum  et  praestantium  virorum  favore  exceptus  pt* 
tavi  me  facile  Iitibus  et  controversiis  forensibns,  qoitf 
me  huc  impulerunt  ^  modum  posse  imponere.  Sed  ri 
aliter  cccidit.  Nam  qui  me  absentcm  oppugnabant, 
primum  me  praesentem  Intellexerunt ,  ab  oppugnati 
quidem  destiterunt ,  sed  se  quasi  ferae  parum  viribus  f* 
dentes  in  sylvas  abdiderutit.  Nunc  itaque  neque  oppi* 
gnant  neque  foedus  ineunt  :  ut  res  prorsus  incredibS, 
accidat ,  ut  qui  bcllum  non  habcam  ,  non  tamcn  pace 
fruai*  :  et  vel  cessare ,  vel  rogare  adversarium  te^gif«^ 
santcm ,  et  iniquas  utpote  prece  impetratas  conditiooef 
accipere  oporteat:  Tel  rursus  expectanda  sit  oppngnatio^ 
quam  primum  de  vigilia  ,  id  est  praesentia  ,  remiserm 
Vide  j  amicorum  optime  ,  quo  loco  sit  fortuna  mca ,  e» 
neque  certare  neque  licet  quiescerc.  Illud  tamen  omnini 
est  labomm  operae  preciumj  quod  in  hac  luce  hominnBj 
in  liac  mundi  specula  vivo ,  et  clarissimorum  hominn» 
consuetudine  uti  licet.  Cave  enim  usquam  putes  ta« 
uberem  ingeniorum  proventum ,  tantam  studiomm  fi* 


^  549  < 

gem  esse  quam  Romae.  Multi  vero  sunt  quorum  familia- 
ritate  ita  oblector ,  ut  nìhil  mihi  tota  vita  fortunatlus  , 
aut  sperem,  aut  optem.  Inter  omnes  charissimus  est 
Hieronymus  Àleander ,  vir  graece ,  latine ,  ac  hebraice 
doctus:  quem  sponte  paulo  ante  adventum  meum  sum- 
laiis  Pont,  bibliothecarium  fecit  post  obitum  Zenobii 
Azaioli,  viri  religiosi,  sed  et  docti.  Is  mihi  quotidie  in« 
pntes  thesauros  ex  bibliotheca  Palatina  eruit.  Àccedit 
£gidins  Gardinalis  vir  singulari  integritate  ac  nominis 
Cidebrìtate,  qui  Porphyrii  mysteria  et  Prodi  theologiam 
ktinam  fecit.  Is  vero,  Di  boni,  quantum  habet  litera"- 
riim,  quantum  ingenii  ad  emenda  totius  vetustatis  ar-* 
Sua.  tf  Est  Fabius  Rhavennas  senex  stoicae  probitatis , 
»  qnem  virum  non  facile  dixeris  humanior  ne  sit  an  dò- 
k  ctior.  y»  Per  hunc  Hippocrates  integer  piane  latine  loqui- 
!tnr,  et  iam  veteres  illos  solaecismos  exuit.  Id  habet  homo 
itactissimus  rarum  apud  omnes  gentes,  sed  sibi  pecu- 
i^re ,  quod  pecuniam  ita  contemnit  ut  oblatam  recuset, 
lisi  summa  necessitas  adigat.  Àlioqui  a  Leone  Pont. 
Kftenstmam  habet  stipem,  quam  amicis  aut  affinibus  so- 
^  erogare.  Ipse  holusculis  et  lactucis  Pythagoreorum 
■itam  traducit ,  in  gurgustiolo  quod  tu  iure  dolium  Dio- 
{cnis  appellaveris ,  studiis  non  immorans  sed  immoriens: 
tt  piane  immoriens ,  quam  gravem  admodum  et  pericu* 
Osam  aegritudinem  homo  alioqui  octogenarius  contraxe- 
:it.  tf  Hunc  alit,  et  quasi  educat  vir  praedives  et  PontiGci 
Bc  gratissimus  Raphael  Urbinas ,  iuvenis  summae  bonitatis 
^  sed  admirabilis  ingenii.  Hìc  magnis  excellit  virtutibus , 
^  fiicile  pictorum  omnium  princeps  »)  seu  in  theoricen  seu 
ftaraxin  inspicias.  Àrchitectus  vero  tantae  industriae ,  ut 
te  inveniat  ac  perficiat,  quae  solertissima  iugcnia  fieri 
^sse  desperarunt.  Praetermitlo  Vitruvium ,   quem  ille 


»  55o  «il 

nou  enarrai  solum,  sed  certissimls  rationibus  aut  defen* 
dit  aut  accusai:  lam  lepide,  ul  omnis  livor  absìt  ab  a^ 
cusatione.  Nunc  vero  opus  admirabile  ac  posterìtati  io- 
credibile  exequitur  (nec  mibi  nuuc  de  Basilica  yaticana,  |l 
cuius  architcclurae  praefectus  est,  yerba facienda  poto) 
sed  «  ipsam  plaue  urbem  in  antiquam  faciem  etamplitodh 
tf  Dem  ac  symetriam  instauralam  magna  parte  ostendiL» 
Nam  et  monlibus  altissimis  et  fundamentis   profondi» 
mis  excavatis  u  reque  ad  scriptorum  vetenioi  descripli^ 
«  nem  ac  rationem  revocata,  ita  Leonem  Pont,  ita  onua 
tf  Quirites  in  admirationem  erexit,  ut  quasi  caelitus  de*|_ 
tf  missumnuoien  ad  aelernam  urbem  in  prìstinammai 
u  lem  reparandam  omnes  homines  suspiciant.  Qaare  tmn 
tf  tum  abest  ut  cristas  erigat,  ul  multo  magis  se  o! 
tf  obvium  et  familiarem  nitro  reddat,  nulli  ut  admooii 
tf  nem  aut  coUoquium  refugiens  :  nipote  quo  nollus 
«  bentius  sua  commenta  in  dubium  ac   disceptatiom 
«  vocari  gaudeal ,  docerique  ac  docere  vilae  prae 
(<  putct  Hic  Fabium  quasi  praeceptorem  et  patrem  e 
tf  ac  fovet:  adbunc  onmia  refert,  huius  Consilio  a 
tf  scit.  y>  Sed  ne  historia  etiam  nostrorum  temporum  d 
deraretur,  Paulus  Jovius,  ut  magis  mircris,  primi  nominii 
medicus ,  tam  luculenter ,    tam  docte ,  tam  elegaotcr 
scribit  nostri  lemporis  historiam,  cuius  decem  librosiam 
edidit,  ul  pudeal  me  de  homine  tam  diserto  tam  i 
serte  scribere  eie.  * 


*  QuesU  lettera  fu  rìporUta  in  parte  da*sìgg.  Rìcharto 
nella  loro  opera  Traile  de  la  Peinture  etc.  toI.  4.0,  pag.  ffif 
466,  d^lla  quale  rendono  conto  pure  a  pag.  710  nelle  AggiflKJ 
te  t=  Dal  Fea  nelle  noie  al  Winkelmann ,  tom.  3.o,  pag.  iig^ 
E  servi  all'illustre  Glnguen^,  per  parlare  di  Marco  Fabio  Cd^ 
W  di  Ravenna ,  nella  sua  famosa  Storia  letteraria  éCliaUa ,  tiL 
7*^1  pag-  137,  e  seg.  edizione  milanese. 
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Èìogìo  di  Raffaello  scritto  in  ialino  N  ^  VI 

da  Paolo  Gioi^io  \ 

Kaphaelis  Urbinatis  Vita. 

:.  Tertium  in  pictura  locum  Raphael  Urbinas  mira  docl- 

lìs  ingenii  suavitatc  atque  solertia  adeptus  est.  Is  multa 
r.  familiaritate  potentium  ,  quam  omnibus  humanitatis  of- 
:r  ficiis  comparavit,  non  minus  quam  nobilitate  opcrum 
=:.  inclaruit  adeo,  ut  numquam  illi  occasio  illustris  defuerit 
5^  osteotandae  artis.  Pinxit  in  Vaticano  nec  adfauc  stabili 
i-z  authoritate  cubicula  duo  ad  praescrìptum  lulii  Pontifi- 
.x:  cis ,  in  altero  niovem  Musae  Àpollini  cythara  canenti 
b^  lipplaudnnt ,  in  altero  ad  Ghristi  sepulchrum  armati 
in  ^s^astodes  in  ipsa  mortis  umbra  dubia  quadam  luce  reful* 
;^nt.  In  penitiore  quoque  Leonis  X.  triclinio  Totilae 
imanitatem ,  ac  incensae  urbis  casus,  atque  pericula 
»rae8entavit>  parique  elcgantia,  sed  lascivienti  admo-* 
penicillo^  Porticum  Leoninam  florum  omnium  ac 
imantium  spectabili  varietate  replevit^  ejus  extrcmum 
fuit  devicti  Mexcntii  pugna  in  ampliorc  caenaculo 
Lchoata,  quam  discipuli  aliquanto  post  absolverunt» 
ars  ei  plurimum  favit  in  ea  fabula ,  quam  Glemens 


r— 


*  Nella  nostra   oota  a    pag.  34^    abbiamo   accconato    da  chi 

,je   pubblicato  questo  Elogio  latino  ,    dal  quale  ooi  Tabbiamo 

^^^Ito  per  ripubblicarlo  :  e  siccome  ciò  abbiamo  fatto  ad  istanza  di 

^^Iri;  cosi  per  non  sembrare  contrarli  a  noi  stessi ,  ricordiamo  nuo- 

^■^racntc  il  giudìzio  datone  dal  chiar.  ab.  Franccsconi,    il    quale 

^  ^^^>po  d'avere  fatto   conoscere ,   che  il    vero  merito    del  Vescovo 

?     ^iiO9Ì0  è  di  averci  fatto  parola  della  Bussola  della  Calamita^ 

^^  W^iia  a  mostrare  la  inesattezza ,  la  trascuranza ,  e  la  poca  giù-' 

^'^àia ,  onde    Monsignore    V  ha    scritto  ;   siccome  tutti  riconosce- 

^*^nno  (aciknente ,  o  potranno    vedere  nel  luogo  citato   del  sullo- 

^ato  Franccsconi. 


Pontlfex  in  Janiculo  ad  aram  Petrì  Montoni  dedicaci') 
in  ea  enim  cum  admiratione  visitar  puer  a  Cacodaemons^ 
vexatus,  qui  revolutis  et  rigentlbfus  crculis  commotii 
mentis  habitum  refert.  Caeterum  in  toto  plctnrae  genoi 
nnmquam  ejus  operi  venustas  defuit ,  qaam  gratiam  ìi^ 
terpretantHr^  quamquam  in  educendis  membroram  to^ 
ris  aliquando  nimius  fuerit,  quum  vim  wetis  snpra  niW 
ram  ambitiosius  osfendere  conaretur.  Optices  quoqÉ 
placitis  in  dimensionibus  distantiisque  non  semper  adi! 
miissim  observans  visus  est^  vemm  in  dacendis 
quae  -commissuras  colormn  tjuasi  margines  temiii 
et  in  mitiganda ,  commiscendaque  vividiorum  pigmi 
rum  ansteritate  jucundissimus  artifex  ante  alia  id 
stanter  contenditi  quod  unum  in  Bonarota  defa( 
scilicet  nt  ^icturis  emdite  delineatis  etiam  colomm 
commistorum  hioidas  ac  inviolabills  omatos  accedi 
«  Periitinipso  aetatis  flore,  quum  antiqnae  nrbis 
tf  ciorum  vestigia  architecturae  studio  metiretur,  novo< 
tf  dem  ac  admirabili  invento,  ut  iutegram  urbem  arci 
tt  ctorum  oculis  considerandam  proponeret.?»  Idanteal 
Cile  conseqnebatur  descriptis  in  plano  pedali  situ  v( 
rum  que  lineis,  ad  quarum  normam,  sicuti  nautaeex 
clae  membrana  e  magnetisque  usu  maris  ac  litonun  spaM 
deprehendunt,  Ita  ipse  laterum  aogulorumque  natnrtfi 
ex  fundamentis  certissima  ratione  colligebat*  Eo  defimcM 
plures  pari  prope  gloria  certautes  artem  exceperodt/ 
et  in  liis  Francisctts  et  Julius  discipuli  vel  hac  una  d* 
quisita  artis  indole  insignes,  quod  magistri  manom  pH 
rargute  et  diligenter  aemulari  vldeantur.  Ante  alios  ar^ 
tem  Sebastiauus  Venetus  oris  similitudines  incomparalli* 
felicitate  repraesentat,  qui  est  slngularis  cum  laude  p 
cturas  mira  tcuuitate  linearum  excitarc,  ac  amoeno  soIkb' 
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colomm  transitu  adambrare  didicit.  la  Tiliani  qno- 
le  Veneti  exactis  opcribns  maltiplices  delicatae  artis 
.  *^irtates  elucent ,  quas  soli  prope ,  nec  plebeii  quidem 
^^  «BTtifices  j  intelligant.  Mantuanus  Costa  suaves  hominum 
;ies ,  decentes  compositosque  gestus  blandis  colori* 
s  pingit  \  ita  ut  vestitae  armataeque  imagines  a  nemi- 
ì  jucandius  exprìmi  posse  judlcentur:  verum  periti 
usores  non  Telata  magis  quam  nuda,  graviore  artis 
iculo,  ab  eo  desiderante  quod  facile  praestare  non 
,$ty  quum  certiores  disciplinas  ad  picturae  usum  re- 
ioribus  stndiis  contentus  conferre  nequiverit  Sodo* 
Vercellensts  praepostero  instabilique  judicio  usqne 
insaniae  affectationem  Senarum  urbe  notissiransy 
mm  impetnosum  anlmum  ad  artem  revocat ,  admiranda 
Icit ,  et  adeo  concitata  manu,  ut  nihilo  secius,  quod 
imm  est ,  neminem  eo  prudentius  atque  tranquillius 
kxisse  appareat.  Doxi  autem  Ferrariensis  urbanum 
»batur  ingenium  cum  in  justis  operibus  ^  tum  maxime 
illis,  quae  parerga  vocaotur.  Àmoena  namque  picturae 
rerticula  voluptuario  labore  consectatus ,  praeruptas 
is  9  virentia  nemora ,  opacas  perfluentium  ripas , 
ites  rei  rusticae  apparatus ,  agricolarum  laetos  fer- 
iosqne  labores ,  praeterea  longissimos  terrarum  ma« 
le  prospectus  ^  classes  ,  aucupia  ,  venationes ,  et 
icta  id  genus  spcctatu  oculis  jucunda,  luxurianti  ac 
itiva  mann  cxprimere  consuevit. 
ce:  Andrea   Fulvio ,  nelle   sue  Antiquitates    Urbis  ecc. 

xa  ^i^ibblicate  poco  tempo  dopo  la  morte  di  RafFaello,  così 

^   ^a  esprime  :  Ruinas  urbis ah  interitu  vindicare 

^r-   ^^  liuerarum  monumenlis  resarcire  operam  dedi  y  qucBJa* 

k.*      ^£rent  in  teiiebris  ni  si  liuerarum  lumen  accederei  :  pri- 

^      'mcaque   loca  per  regiones   explorans  observavif  quas 
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RAPHAEL  URBINAS  (quem  honoris  causa  ime 
no)  paucis  ante  diebus ,  quam  e  vita  decederet  ( 
indicante)  penicillo  finxeral;  tametsi  nuUum  ingenim 
ad-  altoliendam  urbem  saiis  est ,  nec  ejus  /adem  q 
ante/uèrit  exprimendam. 
Fedi  a  pag.  347  ^^  questa  Istoria* 


I  o.  Estrutti  di  una  lettera  di  Raffaello  a  suo  Zio  » 

pubblicali  da'  SSS^  Bichardson. 

«  Il   Signor  Howard  ,  dice  Richardsoa ,  pag. 
voi.   4*^9  della   sua   opera ,  gentiluomo   celebre  per 
sue   cognizioni  nelle  Belle-Arti ,  e  per  molte  altre 
qualità,  si  è  compiaciuto  di  comunicarmi  una  lei 
da  Lui  stesso  copiata  sulP  originale,  allora  esistente 
mani   del  cardinale  Albani ,  che  divenne   papa  di 
Questa  lettera  fu  scritta  da  Raffaello   ad  uno  de^ 
zii,  per  nome  Simone  di  Battista  di  Garla  d?  Uf 
e  1   Signor  Howard  m^  ha   permesso   di  dame  qui 
estratto.  » 

«  Questa  lettera  ,  oltre   ai  tratti  di  consueta  civil 
alle  scuse  ch'egli  fa  a  suo  zio  perchè  non  gli  abbia 
tuto  scrivere,  ed  agli  amichevoli  rimproveri  che  gì' il 
dirizza  pel  suo  silenzio ,  tratta  essa  d' un   matrimi 
che  gli  era  stato  proposto ,   e  delle  circostanze  in 
si  trovava.  » 

«  Ringrazia  Dio  d'essere  ancora  nubile;  e  crede  e 
vere  più  d' una  ragione   di  riGutare  le   offerte   che 
sono  state  fatte ,  di  quello  che  ne  abbia  suo  zio  per 
sigliarlo  ad  ammogliarsi.  » 

tf  Dice  ancora  che  siccome  il  cardinale  Bibbiena  gB 
aveva  offerta  una  delle  sue  parenti ,  egli  aveagli  prò* 
messo  di  sposarla  con  soddisfazione  dello  zio  coi  scrifc^ 
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d^un  altro  ch'era  prete.  Parla  ancora  d^altre  proposi- 
rai  simili  y  ch^  erano  allora  in  trattato.  » 
m  Nel  restante  della  lettera  scrive  Raffaello  che  lo  suo 
ere  in  Roma  ascende  alla  somma  di  tre  mila  ducati 
oro*^  ch^egli  ha  inoltre  cinquanta  scudi  d^  oro  an« 
i  **  ,  per  essere  architetto  di  S.  Pietro ,  ed  una  pen- 
ine pure  annua  di  trecento  ducati  d'oro  ***,  senza 
atare  quello  che  guadagnava  altrove  colle  opere  che 
.'èva  ;  e  che  ha  cominciato  un'  altra  stanza  pel  papa  , 
r  la  quale  avrà  mille  e  duecento  ducati  d'oro  *^**  « — - 
U>I  qui  parlare  della  sala  di  Torre  Borgia,  dove  am- 
Ipasi  V  Incendio  di  Borgo;  —  ed  aggiugne:  u  Si  che, 
jKarìssimo  zio  vi  fo  honore  a  voi ,  e  a  tutti  li  parenti , 
pi  alla  patria,  ma  non  resta  che  sempre  non  vi  habbia 
in  mezzo  al  cuore,  e  quando  vi  sento  nominare ,  che 
KU>D  mi  pare  di  sentii*  nominare  un  mio  patre.  » 
^  Prosegue  con  dire:  eh'  egli  occupa  il  posto  di  Bra« 
l^te  ;  che  la  chiesa  di  S.  Pietro  costerà  più  d'un  mi- 
ite  d'oro  ****'^;  che  il  papa  ha  destinato  per  quest'  o- 
■a  più  di  sessanta  mila  ducati  ******  annui ,  e  che  forma 
Iggetto  principale  dei  pensieri  di  questo  pontc6ce  ;  che 
k>lia  dato  in  aiuto  Fra  Giocondo,  uomo  sperimentato 
dai,  e  che ,  siccome  egli  ha  più  di  ottanta  anni ,  non 
io  sperare  di  vivere  ancora  per  molto  tempo  ;  di  guisa 
%€  cercherà  egli  d'impadronirsi  de'  suoi  segreti  in  ar- 
feitettora,  onde  perfezionarsi  in  quesf  arte;  e  finalmente 
be  il  papa  li  chiama  a  lui  tutti  li  giorni  per  inti*attenersi 
CDgamente  con  loro  di  questo  edifizìo.  " 


*.  Lire  italiane  20,700.  =  **  Lir.    ital.  58o.  ==  ***   Lir.   ital. 
qSo,  e=  ••*•  Lir.    ilal.  8,3oo.   =  *****  Lir.   ital.  6,9oo>ooo.  s= 
Lir.  ital.  4 1 4)000. 
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«  Finisce  con  dei  saluti ,  e  poco  prima  dice  :  «  Vij 
tf  prego  Toi  Tegliate  andare  al  Duca  e  alla  Dnchessi] 
a  e  dirle  questo  che  so  lo  haveranno  caro  a  sentire,  cbV 
«  un  loro  Ser/*  le  fahonore,  e  raccomandatemi  a 
«  signoria.  » 

El  vostro  RAFFAELI 

Pittort  itt  Bmm.  • 

I  Luglio  i5i4« 


Frammento  iturta  lettera  del  cardinal  Bembo 
al  cardinal  Bibbiena. 

In  comprova  dell^amicizia  che^l  cardinale  Bibbiena] 
tava  a  RafTaelIo  vien  citato  quel  passo  d^  una  lettera  ^^ 
cardinale  Bembo  indiritta  a  Bibbiena,  nella  quale, 
d^averlo   sollecitato  d^  una  maniera  assai  graziosa ,  r 
volergli  far  dono  d'una  certa  statua  da  lui  detta  la  f^ 
nerina  marmorea  ;  e  dopo  alcune  scuse  egli  aggiuf 
«  Se  per  avventura  io  vi  paressi,  in  questa  mia  richif 
tf  troppo  ardito ,  Raffaello ,  che  voi  cotanto  ama 
tf  dice  che  me  ne  escuserà  esso  con  voi,  e  hammi 
ft  fortato,  che  io  ad  ogni   modo  vi  faccia  la  richii 
tf  che  io  vi  fo.  Stimo  che  voi  non  vorrete  far  al  v< 
«  Raffaello  questa  vergogna.  Aspetto  buona  risposta 


V.  S. 


ecc.  » 


Questa  lettera  è  data  di  Roma,  li  a5  aprile  i5i6 
si  trova  nella  raccolta  delle  lettere  del  cardinale  Bei 
stampate  in  Verona ,  edizione  da  noi  citata  di  gii 
pag.  438. 
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Frammento  d*  una  lettera  di  Calcagnini  N  °  I  a. 

soptn  il  carattere  di  Raffaello, 

)opo  d'avere  vantato  nei  termini  li  più  magnifici  Pin- 
DO  e  le  opere  di  Raffaello  ^  Calcagnini  aggiugne  : 
en  lontano  dallo  insuperbirsi  menomamente  per  tutto 
lò  ,  egli  è  affabile  con  tutti,  preveniente ,  e  sempre 
ronto  ad  ascoltare  gli  avvisi  e  li  discorsi  degli  altri  ^ 
>ecialmente  quelli  di  Fabio  di  Ravenna ,  Tecchio 
*  una  stoica  probità ,  ma  savio  e  amabile.  Raffaello 
la  raccolto,  lo  mantiene  ed  ha  cura  di  lui  come  del 
;0  maestro,  o  di  suo  padre:  lo  consulta  in  tutto  ,  e 
'eferisce  sempre  li  suoi  consigli,  n 
eJi  la  lettera  originale  latina  dello  stesso  Calcagnini 
lol  ristampata  tutta  intiera,  sotto  al  n.^  V ,  in  que- 
stessa  Appendice. 


Poesie  attribuite  a  Raffaello.  N  ^  1 3 

Ha  fine  della  vita  di  Raffaello  ^  stampata  in  Firenze 
ìnyi  ^  havvi  una  nota  nella  quale  leggonsi  queste 
le  :  tf  Attese,  Raffaello  ,  qualche  poco  alla  poesia, 
dietro  a  un  disegno  di  tre  figure ,  che  senza  fallo  è 
sua  mano,  e  che  si  trova  nella  raccolta  del  signor 
nce ,  si  legge  la  bozza  del  seguente  sonetto  sopra  il 
o  innamoramento: 

Un  pensier  dolce  è  rimembrare ,  e  godo 

Di  queir  assalto ,  ma  più  provo  il  danno 

Del  patir  i  eh*  io  restai,  come  quei  eh* hanno 

In  mar  perso  la  stella ,  se  il  ver  odo. 
Or  lingua  di  parlar  disciogli  il  nodo 

A  dir  di  questo  inusitato  inganno, 

eh*  amor  mi  fece  per  mio  grave  affanno  ; 

Ma  lui  piti  ne  ringrazio,  e  lei  ne  lodo. 
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V  ora  setta  era  che  F  occaso  un  sole 
Aveva  fatto  ,  e  f  altro  scorse  il  loco 
Atto  pia  da  far  fatti  che  parole. 

Ma  io  restai  pur  vinto  al  mio  grati  foco 
Che  mi  tormenta ,  che  dove  T  uom  suole 
Desiar  di  parlar ,  pia  riman  foco.  • 

Il  signor  d^Agincourt  ha  copiato  sopra  un  discgiH 
Raffaello  due  altri  sonetti ,  cV  egli  crede  siano  0| 
della  fantasia  di  lui  : 

Come  non  podde  dir  d^  arcana  Dei 
Paul  come  disceso  fu  dal  celo 
Così  el  mio  cor  <f  un  amoroso  velo 
Ha  ricoperto  tutti  i  pensier  mei. 

Però  quanto  eh*  io  vidi  e  quanto  io  fei 
Pel  gaudio  faccio  che  nel  petto  celo  ; 
Ma  prima  cangerò  nel  fronte  el  pelo 
Che  mai  Vobhligo  volga  in  pensier  rei. 


*  Noi  avremmo  potuto,  volendo*  compiere  questi  due  so 

copiati  da  d'Agincourt  e    de' quali  ha  ristampato    qui  lo   Si 

francese  le  due  quartine    del  primo  ;    perche  abbiamo   soilc 

occhi  il  primo  numero  del  Mercurio  di  Wielaud  dell*  anno 

nel  quale  furono  pubblicali  dal  defunto  Fcmow  ;  la  ristampa 

tane  in  Francoforte    sul    Meno    da  Taurisco  Euboeo ,    alla 

della  sua  prefazione  premessa  al  Catalogo  delle  stampe  iota] 

sopra  gli  originali  di  Raffaello  ;  e  di  più  una  copia   di  csà 

colla  massima  fedeltà ,  con  tutte  le  varianti  ,    i  pentimenti 

correzioni,  mandataci   dal  rivcr.    P.    Luigi    Pungilconi   con 

lettera  di  Napoli  aa  seltemb.   iSn']  ;  ma  con  tutti  questi  soc 

non  ci  siamo  potuti  persuadere  alla  ripubblicazione  di  essi;  t 

ci  sono  sembrati  lontani  dalla  mente  altissima  del  nostro  Si 

Non  volendo  attenerci  per  altro  al  nostro  solo  giudizio,   ùci 

abbiamo  praticato  in  tutto  questo  nostro  lavoro  ,  abbiamo  xt 


jltare  la  saviezza  d*  un'  ottima  persona ,  espertissima  dì  tutto 
:he  appartiene  alle  Belle  Arti ,  e  agli  Artisti  ;  e  questa  cosi 
criyea  da  Roma  :  n  Per  carità  la  deponga  il  pensiero  di 
impare  questi  due  Sonetti,  che  sono  due  ladrerìe.  RalTaello 
ri  luminoso  per  sé  medesimo  che  non  ha  duopo  accattare 
dì  da  invenzioni  di  specnlatorì.  Que'  due  Sonetti  non  sono 
ou  Kel  tempo  che  si  scrìveva  con  maravìglioso  nitor  di  lin- 
M  :  nel  tempo  in  che  il  gran  Michelangelo  dettava  cose  di 
tissimo  conto  »  non  si  vuol  mostrare  Raffaello  adorno  di  cenci. 
De*  sonetti  appena  sariano  acconsentiti  ai  Trovadorì  Siciliani, 
in  è  vero ,  che  il  march.  Antaldi  avea  varj  disegni  del  San- 
I  y  che  venduti  ha  all'  Inglese  ,  che  comperò  quelli  del  cav. 
icar  ;  ma  chi  sa  chi  scrisse  que*  sonetti ,  cioè  que'  due  vitu- 
ri  in  fatto  di  concetto ,  e  di  lingua.  Non  si  lasci  scaldare  la 
Ita.  Per  far  troppo  si  distrugge  it  ben  fatto.  Se  gli  amici , 
zi  io  dico  i  nemici  di  Parini ,  di  Alfieri  e  di  tanti  altri  non 
essere  fatto  troppo ,  avriano  meglio  consultato  la  gloria  loro, 
qaella  del  loro  commendato  ;  dunque  rinunzj  a  queste  due  cose 
lonni  "*•»•• 

Inglese  che  comperò  li  suddetti  disegni  dal  march.  Antaldi 
sig.  Woodbura:  questi  disegni  erano  imhiaccali  dall' uu  de' 
M>n  sopravi  diverse  teste  di  Vescovi  e  di  Angeli,  studj  della 
Ita  del  Sacramento ,  operati  con  una  punta  di  ottone  ,  e  di 
ibo.  Due  erano  questi  disegni ,  ma  forse  anticamente  compresi 
imbi  in  un  foglio  solo. 
sdì  la  nostra  nota  a  pag.  291. 


Ritratto  di  Raffaello  secondo  Bellori,  N.**   i4« 

■ 

icco  il  ritratto  che  di  RafTaclIo  fa  il  Bellori  =  Descri^ 
ti  ecc.  5  pag.  65  :  = 

Fu  Raffaello  ^  come  sì  vede  nel  suo  ritratto ,  dotalo 
al  cielo  di  bellissima  proporzione  e  sembianza ,  ac- 
Dmpagnata  dalle  grazie  sue  nutrici ,  dalle  quali  egli 
itraeva  sé  stesso.  Vesti  e  si  portò  nobilmente  nelP  e- 
terìore  conforme  P  uso  del  suo  tempo  e  della  corte. 
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«  Egli  è  vero  che  la  sna  complessione  era  troppo  S 
«<  cala ,  e  gracile ,  e  non  prometteva  durazlooe  di  i 
u  Iute,  avendo  II  collo  lungo  e  non  ben  disposto:  ob 
«  aggiunta  a  si  poco  felice  disposizione  di  corpo, 
tf  fatica  degli  studj  continui ,  ed  il  diletto  di  quale 
u  suo  piacere ,  da  cui  era  preso ,  giunse  poi  laciliiMi 
u  ad  abbreviar  la  vita.  » 


N.®  i5.  Epitaffio  di  Raffaello^  scritto  dal   cardinal  Bembo  \ 

D  •  O  •  M 

BAPHIBLI    *    SANCTIO    '    lOANN    *   F   -    DEBINATI 

PICTOAI    •   SM1NKNT1S5    *   VBTBAUMQ    *     ABMVLO 

CVIVS   '   SPI&AHTBS   *   PROPB   '    IMÀCIIIBS   *   SI 

CONTBMPLBBB   *   NATVBAB    *   ATQVB   "   ABTIS    *   FQBBTS 

FACILB   *    1KSPBXBEI5 
IVLII    *    II    *    BT    '   LBONIS    *    X   *    PONTT.    '    MAXZ.    "    PlCTfMl 
BT    *    ABCHITECT   *    OPBBIBVS    *    GLOBI AM    *    AVZIT 

VIX   *   ANNOS    '  XXXVII   "   INTBGBE   •    IIITBGBOS 

QOO    '    DIB    *   NATVS    *    BST    '    BO   *   BSSB   *    DBSIIT 

Vili    '    ID    '   APRILIS    *    MDXX. 

ills  hic  xst  xaphakl  timvit  qvo  80spitk  tivci 
ubrvm  maona  parkss  xt  mobixhtx  mo&i 


W.^  VII.         Francesco  Raibolini ,  pittor  celebre  bolognese,  M 

il  Francia ,  in  un   sonetto  diretto  a  Raffaello  vifi^ 

'  I 

aveva  già  scritto  ,  che  : 

Fìnta  sarà  natura ,  e  da  tuoi  inganni 
Resa  eloquente  dirà  te  lodando 
Che  tu  solo  il  pittor  sei  de^  pittori 

(CouioUì,  pag.  96,  nota  5)> 


f^edi  la  nostra  noia  a  pag.  443. 
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vmmario  di  una  Lettera   di  Ser  Marco   Antonio  Michiel  de    -k  ^  ym 
Sèr  Fettor ,   data   a  Roma  a*  di  x/.  Aprii  iSio.  drizzata  ad 
Antonio  di  Marsilio  in  Venetia, 

Sta  in  San  Gìoanni  una  pietra  sopra  quattro  colon- 
lette  alla  altezza  della  misura  di  Cristo,  sotto  cui  di« 
Nmo  alcuno  non  intrare  che  se  agguagli ,  sicché  o  non 
fi  maggiore ,  o  minore.  Il  Sanuto  vi  si  è  agguagliato 
ippunto  appunto:  diche  vi  rallegrarete  con  lui.  Venne 
|BÌ  con'  il  Gontarini.  Siamo  stati  a  vedere  lei  antiquitati 
vanto  ha  patito  il  tempo. 
Il  Venerdì  Santo  di  notte  venendo  il  Sabbato  a  hore 

morse  il  gentilissimo  et  excellentissimo  pictore  Ra« 
laelo  de  Urbino  con  universal  dolore  de  tutti ,  et  ma- 
lamente delli  docti  ^  per  li  quali,  più  che  per  altrui , 
nchè  ancora  per  li  pictori  et  architecti ,  el  stendeva 
uno  libro,  siccome Ptolomeo  ha  isteso  il  mondo,  gli 
Ificii  antiqui  de  Roma  ,  mostrando  si  chiaramente   le  - 

oportioni  forme  et  ornamenti  loro,  che  haverlo  veduto 
ria  iscusato  ad  ognuno  haver  veduta  Roma  antiqua  : 
già  bavea  fornita  la  prima  regione:  né  mostrava  sola- 
nte le  piante  dalli  edificii  et  il  sito ,  il  che  con  gran- 
isima  fatica  et  industria  delle  mine  s^  avia  raccolto  \ 
\  ancora  le  faccia  con  li  ornamenti ,  quanto  da  Vi- 
ivio  et  dalla  ragione  della  Àrchitectura  et  dalle  istorie 
etiche ,  ove  le  mine  non  le  retenevano ,  havea  appreso, 
pressissimamente  designava.  Hora  sì  bella  et  lodevole 
ipresa  ha  interrotto  morte ,  havendosi  invidiosa  rapito 
mastro  giovine  di  anni  34  ^,  et  nel  suo  istesso  giorno 


*  Sarà  facilmeDte  slato  sbaglio  del  Sanudo  l'avere    trascritto 
34  negli    anni  dell'  età    di  RafTacllo  ;    essendo  fuori  di  dubbio 
le  mori  d'  anni  37. 
Fedi  la  nostra  nota  a  pag.  4  $5. 
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natale.  II  Pontefice  istesso  ne  ba  havuto  ismisnnlio  io-] 
lore,  et  nelli  XV  giorni,  che  è  stato  infermo, ha 
dato  a  visitarlo  e  confortarlo  ben  6  fiate.  Pensate  (kl 
debbiano  bavere  fatto  gli  altri.  Et  perchè  il  palazzo  U 
Pontifice  questi  giorni  ha  manazato  mina,  talmente cki 
Sua  Santità  se  ne  è  ito  a  stare  nelle  stanze  de  Moi 
gnor  de  Cibo  ^  sono  di  quelli  che  dicono  che  noi  11 
peso  delli  portici  sopra  posti  è  stata  di  questo  cagione, 
ma  per  fare  prodigio  che  il  suo  ornatore  havea  a 
care.  Et  in  vero  è  mancato  uno  excellente  suo  pani 
et  del  cui  mancare  ogni  gentil  spirito  si  debbia  doh 
et  rammaricare  non  solamente  con  semplice  et  teiD| 
ranee  voci,  ma  ancora  con  accurate  et  perpetue  coid| 
sizioni  ^  come  ,  se  non  m^  inganno  ,  già  preparano 
fare  questi  compositori  largamente.  Dicesi  che  ha  lasf 
ducati  16  millia,  tra  quali  5ooo  in  contanti,  da 
distribuiti  per  la  maggiore  parte  a^  suoi  amici  et  s( 
tori ,  et  la  casa  ,  che  già  fu  de  Bramante,  che  egli  coi 
prò  per  ducati  3ooo ,  ha  lassata  al  Cardinal  de  Sant 
Maria  in  Portico.  Et  è  stato  sepolto  alla  Rotonda ,  01 
fu  portato  honoratamente.  L^anima  sua  indubitatamei 
sarà  ita  a  contemplare  quelle  celesti  fabbriche  che 
patiscono  oppositlone  alcuna:  ma  la  memoria  et  il  noi 
resterà  qua  giù  in  terra  e  nelle  opere  sue ,  e  nelle  menti 
degli  huomini  da  bene  longamente.  Molto  minor  danno^ 
al  mio  giuditio,  benché  alti*amcnte  para  al  volgo, li^j 
sentito  il  mondo  della  morte  de  M.  A  gustino  Gisi.  die 
questa  notte  passata  è  mancato  ^  di  cui  poco  vi  scriro, 
perchè  ancora  non  intendo  quel  et  quanto  habbia  ont 
nato.  Solum  intendo  haver  lassato  al  mondo  tra  cooUb* 
li ,  debitori ,  danari  imprestati  di  pegni ,  allumi ,  btù 
stabili^  danari  ùi  banchi  che  guadagnavano,  ofScii,  ar 
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nti  et  zoglie,  ducati  8000  millia.  Dicesi  Michiel  Agnolo 
Ber  ammalato  a  Fiorenza.  Dite  adunque  al  nostro  Ga- 
na  che  se  guardi ,  poiché  el  tocca  alli  excelienti  picto- 
Iddio  con  voi.  In  Roma  etc. 


Inscrizione  messa  da  Carlo  3faraUa  sotto  al  busto  N.^  1 6. 

di  Raffaello. 

Carlo  Maratta  dopo  d^  avere  collocato  nel  1674  il 
isto  di  Raffaello  al  disotto  del  suo  epitaffio ,  v'aggiunse 
Bcrizione  seguente  : 

TT    *    VIDEAlfT    *    POSTERI    *    0RI5    *    DBCVS   *    AC    *    VBNVSTATBM 

CVIVS    *    GRATIAS    '    MBNTBMQVB    *    CBLBSTBM    *    IN    *    PICTVETS 

ADMIRAIfTVR 

t 

RAPHABLIS    *    SANCTII    '   VRBI5ATIS    '   PICTORVM    *    PRINCIPIS 
IN    '    TYMVLO    *    SP1RANTBM    '   EX   *    MARMORB    *    VULTUM 
kAOLYS  *  MARATTVS  *  TAM  '  BXIMIf  '  VIRI  *  MBMORIAM  *  VBNBRATVS 
A.D    *    PERPETVAM    *   VIRTVTIS    '    BXBMPLAR    *    ET    '    INCITAlftSNTVM 

P.    A.    MDCLXXIV. 


Epitaffio  della  nipote  del  Cardinal  Bibbiena.  j!f.o   in, 

Di  fronte  alP  epitaffio  di  Raffaello  leggevasi  quello  della 
potè  del  cardinale  Bibbiena,  che  gli  era  stata  promessa 
Iosa  ,  e  che  morì  prima  di  lui. 

MARIAB    *    ANTONI!    *    F    '    BIBIENAE    *    SPONSAB    *    ElVS 

QVAB    •    LABTOS    *    UYMBNEOS    *    MORTE    *    PRABVERTIT 

ET    •    ANTE    •    NVPTIALES    *    PACBS    *   VIRGO    '    EST    *    ELATA 

BALTRASSAR   •    TVRRINVS    •   PISCIEN    *   LBONI    *    X   *    DATAR 

•    IOANNBS    •    BAPTISTA    *    BRANCONIVS    '    AQVILAN     '    A    '    CVBIC 

B    •    M    •    EX    •    TESTAMENTO    '     POSVERVNT 

CVRANTE    •    HIERONYMO    *    VAGNINO    *    VRBINATI 

RAPHAELI    *    PROPINQVO 

QVI    •    DOTEM    •    QVOQVE   *    HVIVS    '    SACELLI 

SVA    •    PECVNIA    •    AVXIT 
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Questo  epitaffio  venne  levato  via  quando  Cario  Mi-  B 
ratta  mise  V  iscrizione  di  sopra. 

(Vasari ,  tonu  3.®,  pag.  aSi  ). 


l8.  Fersi  ed  altri  pezzi  in  lode  di  Raffaello, 

Li  versi  seguenti  di  Baldassare  Castiglione  fimno  ab 
sione  particolarmente  al  rìstauramento  degli  antichi  A 
fizj  di  Roma  per  opera  di  Rafiaello. 

Quod  lacerum  corpus  medica  sanaverit  arie, 

Hippofytwn  stygiis  et  revocdrii  aquis  / 
Ad  Stjrgias  ipse  est  raptus  Epidaurius  undas  : 

Sic  pretium  vita:  mors  fidi  ArtificL 
7\i  quoque  dum  toio  laniatam  corpora  Romam 

Componis  miro,  Raphael,  ingenio, 
Atque  urbis  lacerum  ferro ,  igni,  annisque  eadaver 

Ad  viiam ,  antiquum  jam  revocasque  deeus  s 
Modisti  superum  invidiam,  indignaiaque  Mors  esif 
.   Te  dudum  extinctis  reddere  posse  animam. 
Et  quod  longa  dies  paullatim  aholeverat^  hoc  te 

Mortali  spreta  lege  parare  iterum» 
Sic ,  miser ,  heu  !  prima  cadis  intereepte  fupenta , 

Deberi  et  Morti  nostraque  nosque  mones. 

Non  riescirà  discaro  certamente  a^  nostri  leggitori 
trovare  qui  di  seguito  Tannotazione  aggiunta  da  G 
tano  Volpi  ai  succitati  carmi  latini  del  Castiglione; 
perchè  rende  ragione  del  come  questi  scrisse  si  bei  vcfft 
per  Raffaello  ^  e  perchè  contiene  la  notizia  d^  un'  al 
opera  del  Sanzio  medesimo ,  la  quale  non  è  stata  da  noi, 
altrove  ricordata. 


IX,  De  morte  Raphaelis  pictoris. 

Castilionius  Raphaelem  Sanctium  Urbinatem,  picto* 
rem  atque    architectum  celeberrimum  unice  amabat: 
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oplerea  lacolento  Epigrammate  amici  nomen,  qaam- 
am  per  se  satis  illustre ,  nobilitare  studoit.  Quo  car-  / 

uè  admirabilem  virum  remuneratus  est ,  qui  Balthas-  \ 

is  Numisma  coloribus  expresserat.  .Porro  cum  ejus 
mismatis  inciderit  mentlo  ^  non  abs  re  futurum  no- 

Yidetur ,  si  quae  Nigrinus  de  ipso  scribit  in  Elogiis 
l.  4^8  et  sequentibus  ad  hunc  locum  attulerimus: 
rtò  {come  moki  principi ,  e  motti  altri  cavalieri  e 
erati  al  suo  tempo  )  il  conte  Baldassare  una  impre* 
simulacro  dell*  animo  suo  y  nel  rovescio  della  sua 
taglia  y  spiegata  dal  dottissimo  jintonio  Ricciardi  ne^ 
i  commentar]  Simbolici  ec,  Raffaello  Sanzio  d^Ur^ 
0  ,  amicissimo  del  Conte ,  e  per  la  creanza  di  civilis* 
i  costumi ,  e  per  Peccellenza  singolare  della  pittura, 
elV  arti  sue  compagne  ,  gli  foce  la  detta  medaglia  : 
te  anche  la  ritrasse  nella  sala  di  Costantino  a  Roma^ 
«  non  sono  se  non  principi  ecclesiastici ^  e  secolari: 
uè  altre ,  che  si  consentano  in  casa  Castigliona  a 
ta  di  simulacro  :  dal  picciolo  de*  quali  è  stato  tratto 
npio  per  adornare  Musei  e  Gallerie  di  Principi,  e  di 
irati y  come  nel  Museo  del  cattolico  re  Fdippo  Primo 
ìfadrile;  in  quello  del  Gran  Duca  di  Toscana,  doue 
*ede  il  ritratto  di  esso  Conte  fotto  da  Michelangelo , 
[a  prima  fila  della  banda  di  ponente  fra  li  letterati, 
lartdue  i  quali  pittori,  e  scultori  rappresentano  jipel' 
e  Zeusi  del  secol  prisco  ;  dal  primo  de^  quali  il  ma-- 

Alessandro ,  e  non  da  altri  volse  esser  ritratto.  E 
iti  stimavano  tanto  il  Conte ,  eh'  eglino  prima  che 
idassero  in  pubblico  V  opere  loro  ^mentre  a  lui  fu- 
>  vicini  ^  ne  vollero  il  suo  giudicio;  ^a  lui  dimostrato 
IJosse  nel  suo  Cortegiano  ,  discorrendo  della  pittura^ 
Ila  scultura.  Per  gratitudine  delle  quali  opere  di  Raf- 
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fatilo  così  il  Conte  scrisse  della  morte  di  quello  in  M- 
lissimi  versi  9  che  seguono  ;  come  il  Bembo  in  proti; 
e  Epitaffio  : 

Qaod  lacerum  corpus  medica  sanaverh  arte 

E  Giorgio  Fasori  di  ciò  fa  testimonio  nelle  sue  Fittii 
Pittori  e  Sculturi  ;  nella  terza  ed  ultima  parte  delle  «Ai* 
mamente  stampate.  Così  con  le  penne ,  e  coi  penmÈ 
si  diedero  immortalità  nelle  carte  ^  e  tele  fra  di  loro/B 
virtuoso  testimonio  di  vera  e  santa  amicizia. 

Tratto  dalle  Poesie  volgari  e  latine  del  conte 
dassar  Castiglione  corrette ,  illustrate  ed  accresciute 
varie  cose  inedite  ecc.  Roma  1760 ,  pag.  i8a  e  seg. 

Baldassare  Castiglione  finge  che  la  contessa  Ippoli 
moglie  di  lui ,  abbia  scritto  a  lui  stesso  assente  li  t 
seguenti ,  in  onore  di  Raffaello.  Fedi  ediz.  citata  d 
Poesie  del  Castiglione  pag.  178,  annotazioni. 

Sola  tuos  referens  vullus  RAPHAELUS  imago  ^ 

Pietà  manuf  curas  allevai  usque  méau 
Huic  ego  delicias  facio  ,  arrideoque ,  jocosque 

AUoquor  ;  et  ianquam  reddere  verba  queat 
Assensu  ,  nutuque  mihi  saepe  Illa  videtur 

Dicere  velie  aliquid ,  et  tua  verba  loqui. 
Agnoscit  y  balboque  palrem  puer  ore  salutai  : 

Hoc  solar  longos  decipioque  dies. 

Il  signor  Antonio  Murato,  cosi  fa  parlare  RaffacUo  stesso 
in  un  epitaffio  di  sua  composizione  : 

Sic  mea  Naiuram  manus  est  imitata,  videri 
Posset  ut  ipsa  meas  esse  imitata  manus. 

Seppe  meis  tabulis  ipsa  est  delusa ,  suumque 
Credidit  esse,  mere  quod  fuit  Ariis  opus: 

Miraris  ,  dubitasque  :  audito  nomine  credes, 

Sùm  RAPHAEL^  hei  mi  quid  loquor?  immo/uL 
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Ei  iamen  his  dictis  ,  quid  opus  fuit  addere  nommi  ? 

AUerutrum  poterai  cuilibet  esse  satis. 
Nam  mea  et  andito  est  notissima  nomine  virtus  » 

Et  prasstare  vicem  nominis  ipsa  pò  test 

{ Richardson  ,  tom.  4*^*  p^g*  469  ). 

aphael  Urbinas^  exemplum  naturiB  donis  prodigie  j 

yre  formosus ,  mente   pulchrior ,  societate  comis  , 

;i7/o  admirandus ,  industria  non  indefessus  ,  gloria 

inis. 

iaodrart  nel  principio  della  vita  di  lui^  Aecad.  artis 

rÌ€B ,  parte  a." ,  Iib.  7  ,  cap.  3  ,  pag,  i  !40.  =  Trat- 

1  Comolli ,  Fila  inedita ,  pag.  99  9  n*  1 1 3  ). 
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ALCUNE  LETTERE,  OD  ALTRI  SCRITTI 


RELATIVI 


AD  ALCUNE  OPERE  DI  RAFFAELLO 
OD  A  LUI  ATTRIBUITE 


(Vedi  a  pag.  i3,  n.) 

Sopra  un^  Anconetta  di  Raffaello  , 
sseduta  dalla  nobile  famiglia  Fumagalli,  in  Milano. 


Alla  gentildonna  FnuciA  Giono  marchesa  Poeeo 

Abbondio  Pekperti. 


vanno  a  vedere  con  trasporto  in  luoghi   anche    lontani  oofe 
poco    e  talvolta  di    nessun  momento ,  e  non  s*  abbada  poi  o 
indugia ,   per  non  saprei    quale  molle  inerzia ,    a   procnrani  il 
re  di  ammirar  quelle  che  sono  pure  applaudite  e   si  hanno 
paese.  Non  male  credo  d' appormi  pensando  eh'  Ella  non  ab* 
mai    vedute  alcune  pitture    di  Raffaello ,    possedute   dal  sig. 
Camillo  Fumagalli  ;    forse  che    da  nessuno  le    ne  fa  tenuto 
•rso.  Debbo  confessarle  di  non    averne  appagato  io    stesso  il 
Iderio  che  non  ha  guari,    e  vorrei   che  il    mio  increscimenlo 
avere    aspettato  tanto    potesse  essere   diviso  con  Lei ,   amabile 
archcsa ,  quand'  io  mi  fossi  pure  da  tanto ,  di  sapere  in  qualche 
o    parlandone,    rappresentarle    almeno  alcune  delle  singolari 
ilezze,  che  in  esse  risplcndono. 
Una  Anconetta  di  un  piede  circa  d'altezza ,  larga  in  proponione 
Orma  la  parte  principale ,  ed  h  chiusa  da  due  sportelli  a  foggia 


perocché  non  avessimo  noi  occhi  da  tanto,  questa  Ancona  re- 
asi  di  lui  per  1* autorità  e  giudizio  purgatissimo  d'un  Bossi, 
ambo  gli  Appiani ,  d' un  Longhi  e  d' altri  molti  artefici  e  di- 
■nti*. 

Sffetto  della  giovanile  età  del  pittore  e*  può  darsi ,  il  colorito 
manto  della  Madonna  non  troppo  appariscente ,  comunque  sia 
fato  garbatamente  e  con  somma  pastosità.  L*aver  collocato  die- 
il  seggio  di  Lei  una  cortina  per  non  impegnarsi  in  un  fondo 
liileltonico  o  di  paese,  ha  var)  esempi  in  que'  tempi.  Se  in  ciò 
jyadro  non  finisce  d'appagare  l'aspettazione  >  che  grande  sot- 
|ni  rapporto  ci  formiamo  anticipatamente  ogniqualvolta  6i  pre- 
damo  innanzi  ad  un'opera  delT Urbinate ,  nulla  certo  lascia 
cnderare  la  vaghezza  del  Bambino ,  che  d'in  braccio  alla  ma- 
si spinge  col  desio  sulle  labbra  verso  il  seno  di  Lei  in  parte 
k  scoperto.  Quel  divin  pargoletto  h  condotto  con  tanta  grazia 
•tnralezza,  che  spira  non  pure ,  ma  è  tutto  movimento  e  vita. 
aperti  li  due  sportelli  dell'Ancona  si  presentano  le  immagini 
le  sante  martiri  Barbara  e  Catterina ,  genuflesse  innanzi  alla 
rgine  in  si  acconcia  attitudine  >  che  formano  con  essa  un  solo 
icetto.  Sono  sicuramente  state  dipinte  dopo  la  Madonna ,  e 
mdo  il  Sanzio,  superati  i  maestri,  perfetto  maestro  era  dive- 
o  ^li  stesso.  Onde  ciò  accadesse ,  di  leggieri  comprenderassi 
la  attenzione  alla  moUiplicità  delle  inchieste  che  si  facevano 
|DC8to  artefice,  comparse  appena  le  prime  sue  tavole,  per  at- 
lere  alle  quali  avrà  di  necessità  dovuto  ora  un  lavoro  intra- 
lare  ora  l' altro  riprendere ,  innanzichè  darvi  l' ultima  mano  e 
deme  h'ete    le  brame    de'  molti  allogatori  :    e  così  alcuni  suoi 


n  sig.  Stefano  Ticozsi  fino  dal  iSi;  ha  pubblicata  coi  tipi  del  Pirotta 
llCtera  ,  indiritta  «1  marchefa  Canora  intorno  a  qaef la  «tef «a  Anconetta  ; 
Da  fina  ha  aggiunto  il  giudìzio  datone  in  iscritto  dal  emr.  e  pittore  Giu- 
•  BQttij  non  che  quello  di  parecchi 'ti  tri  celebri  profeifori. 


dlpÌDtì ,  e  questi  appunto  porUrono  impressi  i  segni  deDe  £i 
età  e  maniere. 

Sotto  un  atrio  corinzio  tirato  in  spiccantissima  pcospdtifi, 
la  real  martire  Catterina    in  adorazione  della  Vergine  e  dd 
dentore.  Rifulge  nel  vaghissimo  suo  Tolto  la  fède  ,  e  nelle 
compostamente  incrociate  sul  petto  splende   l'anello  dd 
sposalizio  di  lei  con  Dio.  L'altra  Martire  si  Tolge  ai 
né  sembra  immagine  che  tace,   sì  chiaro  ha  scritto   tnfla 
neir  estasi  del  trionfo  ,  la  sua  costanza.  Tiene   sotto  ai  pìe£ 
Ottomano  coronato ,  e  con  ciò  il  pittore  volle  forse  alludere 
versione  di  lei  per  lo  paganesimo  cui  volevala  il  padre  ii 
avversione  che  le  costò  il  martirio  e  la  vita  :  oppure  alle 
riportate  da'  Cristiani  verso  i  Turchi ,  affine  di  mantenerli  in  i 
bominio,  siccome  nemici  d'  ogni  umano  costume. 

Nello  sfondo  d'amhedoe  gli  sportelli  in  lontano  dietro  le 
scorgonsi  ben   intese  fabbriche,  chine   di  monti   ed  una  ti 
di  prato  freschissima ,  con  macchiettine  esprìmenti  i  casi 
il  martirio  e  le  glorie  delle  Sante,  senza  pregiudicare   in 
modo  all'  unità   di  composizione  ;   poiché  la  diversità   ddle 
porzioni  fa  si  che  tengono  luogo  di  semplici  episod)  od 

In  certa  aria  virile ,  che  traspare  dalla  fisonomia  di  S. 
riscontransi  de'  tratti  di  quella  del  famosissimo  pittore ,  che  si 
e  gli  si  perdona  volentieri ,  essersi  ritratto  spesse  volte  iie'i 
quadri.  Si  pretende  poi  che  in  quel  Turco  che  le  sta  sotto  i  j 
abbia  raffigurato  quel  Zizim,  il  quale,  essendogli  stato 
il  trono  dal  fratello  alla  morte  di  Maometto  11,  erasi 
prima  a  Malta,  poscia  in  Francia,  indi  a  Roma  ove  fu 
dal  Pontefice  e  trattenuto  per  valersene  in  vantaggio  de' 
Ma  se  è  vero  che  ritraesse  quest'  esule  infelice  nel  Turco  che 
desi  con  altri  principi  nella  Scuola  d'Atene,  non  molta  somigtì> 
riscontrcrebbesi  forse  tra  questi-  due  volti.  Zizim  d'  altrooik 


mai  real  diadema  ;  e  sarebbe  poi  stata  cosa  affatto  indegna 

candido   animo  di  Raffaello  >   quella  di   porre  un  Prìucìpe, 

rispettabile  dalle  sue  sciagure ,  in  tale  positura  mniliantissima, 

ime  dopo  essersi  egli  ritratto  nella  Santa.  Forse  non  andrebbe 

gi  dal  Tero  chi  pensasse  che  ,  avendo  il  pittore  presente  la  fiso- 

Olia  di  lui,  senza  pur  volerlo,  ne  tracciasse  qualche  lineamento  ^ 

CDdo  esprìmere  in  un  Turco  l' ideale  ed  allegorico  personag- 

di  sopra  indicato.  Fatto  sta  che ,  e  la  testa  del  Turco  e  quelle 

Sante  sono  d' una  finitezza  squisita ,  e  d'  un  tal    rìlicvo  che 

ki  saprebbe  bramar  di  vantaggio.  Mancano  al  corto  mio  in- 

o  le   espressioni  onde  poterle  degnamente  encomiare ,  e  uoa 

prei  dire  di  più  se  non  che  tutta  vi  lampeggia  la    luce  dì 

sublime   pennello.    Alcuni    ravvisarono  in    queste  dipinture 

tt'ieggiamento  di  Leonardo  ,  il  colorito  di  Fra  Bartolomeo  e  il 

istero  d'altri  :    a  me  pare   di  scorgervi  qualche   cosa  di  più , 

^b  mi  va  a  garbo    affatto  nel  giudicare  di    artisti  il  solito  modo 

confronti.  Raffaello  dotato  di  sovrumano  ingegno ,    non  solo 

gli  altri  tutti,  ma  andò  mano  mano  e  cangiando  maniera , 

perfezionando  sé   stesso  piuttosto    seguendo  i  moti  spontanei  9 

^^_  f  cosi  dire ,  del  suo  pennello  che  gli  altrui  esempi.  Non  si  sa- 

2,  J^^bbe  altrimenti  spiegare  la  rattezza  colla  quale  aggiunse  Tapice 

^.vMla  perfezione.  1  portenti  non  sono  figli   dell'  imitazione   uè   si 

^  ^frt|>eudi   e  si    veloci  progressi    avrebbe  operati ,   come  vediamo 

^  ^**ile  di  lui  opere.  Altra    fatica  non  deve    aver  l'Urbinate  incon- 

neir  arte  sua  diletta  se  non  quella  di    spogliarsi  della  gret* 

della  scuola  onde  usci ,    ed  a  ciò  natura  immensa    ne^  suoi 

t2 .  ^^«ai  e  nelle   sue  variclà  ,    e    V  ingegno  di  lui  altamente  acceso 

i:  '^^larono  a  renderlo  creatore  di  quello  stile  ampio  e  maraviglioso 

.    ^^  gli    assegnò  il   primato   dell'  arte.  Troppo    facilmente   anche 

r     '^'^Ui  scrittori  mossero  dubbi  intorno    alle    imitazioni    del  Sanzio 

^rao  parte  di  que' loro  ragionamenti  sembrano  partire  da  chi. 


»  t 


-  appoggiati  a  metodi  sistematici  e  freddi,  poco  o  nulla  attrflDOBeoi» 
al  vigor  dell'ingegno  ed  alla  possibilità  d*ele?arsi  a  toIì  ecods. 

Perdoni ,  gentile  Amica ,  l'impeto  di  questo  mio  rìseotiaiaitoi 
non  tanto  forse  lontano  dal  yero  9  quanto  fuori  di  luogo  :  mi 
ancora  avendo  finito  di  parlarle  delle  diverse  intime  che  rendoi 
si  pregevole  rAncotetta, 

Chiosi  gli  sportelli ,  presentano  esteriormente  dipinte  in  òòm 
scuro  rimmagine  di  Nostra  Donna  Annunziata  dall'  Angelo. 
ma  leggerezza >   ed  in  mezzo   a  certa  sprezzatura,   tocchi 
pieghevoli  e  sentiti  ammiransi    in  questa   composizione  ; 
non  si  avrdbbe  saputo  esprimere  il  gesto  della  riverenza  eoa 
il  Nunzio  celeste  appare  a  Maria,  né  l'abbassar   soave  degli 
chi  di  Lei,  pieni  di  pietà  e  di  pace.  E  qui   cessa  la  penna, 
vivissimo    regna  nella   mente  il  diletto   della   contemplazione 
tanti  saggi  diversi  dell'  ottimo  nostro  pittore ,  i  qoali  ponno 
riguardati  nel  loro  complesso  quasi  uno  studio  di  cose 
sche,  siccome  genmie  accolte  in  un  solo  tesoro. 

Ma  tutto  ciò  che  mi  sono  affaticato  di  eqirìmerle  è  un 
rispetto   alla  eloquenza    delle  accennate  pittare»    e  però  ri 
rommi  allo  espediente  cui  dovea  pure  fin  da  principio  a 
mi,  quello  cioè  d'invitarla  a  vederle  Ella  stessa ,    sicuro  che 
rimarrà  appieno  contenta.  Se  non  che  y  con  averle  ricordato 
faello ,  avrò  in  Lei  risvegliata  la  rimembranza  di  quelle  altre 
inaravigliose  composizioni  «  ch'Ella  ben  conosce  per  gli  mtagli 
Morghen   e  di  Volpato ,   le  quali  mentre  sono   all'  intelletto 
inesausta  sorgente  di  sublimi  dilettazioni,  rendono  il  Vaticana 

• 

incanto  ;  e  cosi  potrò  sperar  venia ,    alla  inopportunità    àé 
getto:  poiché  a  Lei,   soggiornante    in  Grumello,    sar^be 
più  conveniente  l' imprestare  alcuni  modi  dal  Cantor  di  M 
lina  o   da  qudlo  ancor  più  dolce,   encomiatore   della 
soliuidine  per    parlarle  aU' anima    deUe  vaghezze,  che  le 
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intorno.  Ma  questo  Ella  ,  com'  è  genlUe ,  non  me  lo  impor- 
bbe  se  per  le  mie  lodi  qualunque  all'ameno  soggiorno  che  la 
ittiene,  avesse  a  prolungarvene  la  dimora ,  con  dispiacere  degli 
liei  desiderosi  della  sua  presenza.  Voglia  dunque  accogliere  piat- 
to l' invito  a  veder  qui  le  pitture,  che  m'hanno  offerta  Tocca- 
le di  scriverle ,  fra  altre  di  Tiziano ,  di  Guido  e  del  Rosa  ; 
che  il  sig.  .Fumagalli  di  quadri  assai  ragguardevoli  ha  adorne 
ie  sue  sale ,  e  felice  quest'  invito  se  può  d' un  istante  aflìreUare 
iCorno  di  Lei ,  ecc. 

Milano,  ao  maggio  i8a5. 

(Vedi  a  pag.  i3) 

Sopra  un  quadretto  di  Raffaello, 
»8seduto  dal  nobile  sig.  conte  Paolo  Tosi  di  Brescia. 


la  nobile  signora  Giuseppina  PABAFiciirr  Bsrtaiti. 

Francesco  LoNcnEiiA.  ' 

Ben  comprendo ,  Madama  ^  che  mancando  in  me  quella  mae- 
la  dello  scrivere ,  e  quella  ricchezza  d' immaginazione  che 
>ssero  Lesbia  all'  invito  dell'  amico  e  concittadino  suo  Dafni 
robiano ,  onde  visitare  con  lui  la  regal  Pavia ,  e  quell'  insigne 
osco  f  non  debbo  ornai  più  lusingarmi ,  come  ho  vanamente 
to  sinora  ,  di  chiamarvi  alla  mia  Brescia ,  della  quale  vi  de- 
i  desiderio  il  mio  frequente  parlarvene,  e  vi  strappò  una  pro« 
Gita.  La  bellezza  del  sito ,  gli  edifizj  magnifici ,  le  squisite  opere 
ir  arte    eh'  io  diceva  quivi  abbondare  >  vi  rìKaldaron  la  mente 

5? 
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Sopra  una  tavola  coperta  di  fioissiina  tela  leggermente  impressa 
dorala»  alta  trenta  cenllmetri  e  larga  ventiquattro,  sta  la  me- 
ifiglia  di  cui  vi  parlo.  Essa  rappresenta  un  Nazzareno  risorta 
\  alto  di  benedire  con  V  una  mano  lo  spettatore  »  com  Taltra  di 
KeDoargli  la  piaga  del  costato.  Questa,  e  l'altra  delle  mani,  • 
I  eorona  di  spine,  e  i  capegli  cadenti  sulle  spalle  attestano  la 
Hiione  ;  ma  la  fisonomia ,  cbe  al  tempo  stesso  è  dolce  e  mae* 
ì/m  9  patetica  e  sublime',  umana  insieme  e  divina ,  dimostra  il 
iMilb  dell'  Uomo  Dio.  Ove  ogni  altra  testimonianza  mancasse 
I ^palesarci  il  quadro  opera  dell'Urbinate,  questa  sola  ioimi- 
iOe  sembianza  basterebbe;  iinpercioccbè  nessuno  concepir  seppe 
I  esprimere  un  bello  ideale,  conveniente  al  soggetto  quanto  egli 
Ih  questo  e  in  altri  suoi  capolavori  Arroge  che  in  questo  volto 
ttraveggono  alcuni  lineamenti ,  benché  modestamente  segnati , 
A  Tollo  dello  stesso  pittore ,  il  quale ,  bellissimo ,  come  sapete, 
|pva  non  raramente  sé  medesimo  in  tutto  o  in  parte  ritrarre 
Pa  figure  che  toglieva  a  dipingere.  11  Nazzareno  due  terzi  di 
pm  è  ignudo,  tranne  un  manto  rosso  che  gli  discende  dall' o- 
Wto  destro,  e  si  ripiega  sui  fianchi:  il  fondo  della  tavola  offre 
I  beir  orizzonte,  e  in  lontananza  montagne.  Tale  si  è  il  quadro: 
it  la  sua  bellezza  esce  affatto  dall'  ordinario ,  e  ben  si  scorge 
Nirvi  il  pittore  superate  grandissime  difficoltà ,  si  nel  rappresen- 
ta le  forme  più  perfette  del  corpo  umano  in  uno  stato  di  apo- 
Viti ,  si  nel  cogliere  una  fisonomia  corrispondente  tanto  ai  se- 
tali  della  passione ,  quanto  al  trionfo  della  glorificazione ,  e  si 
Ar ottenere  un  tanto  effetto  con  una  sola  figura,  senza  aiuto  di 
^asHorj.  Che  sifiàtta  pittura  esca  dalle  mani  del  grande  Urbi- 
^,  e  spetti  alla  sua  prima  maniera,  partecipando  però  della 
^tediosità  della  seconda  ,  oltre  quanto  ve  n'  ho  detto ,  Madama , 
dimostrano  il  disegno,  il  colorito,  l'espressione,  e  quella  gra- 
^  caratteristica    che   distingue  le  opere  di  lui  da  quelle  d'  ogni 


^3 

ni  b3F 


~Taato  di  Brescia  ,  fece  l'acquisto. 

Ha  come  ricordare  fl  conte  Tosi ,  scnxa  far  e 
■llri  tesori  ,  dalla  squisito  gmto  di  lui  ,  io  ogni  l 
ti  7  o  come  dire  di  quelli  senta  ricordare  la  Galleria  1 
fa  tra  li  p\ù  begli  ornamenti  della  vostra  Milano,  ( 
il  princi[>ale  dì  Brescia  ;  e  le  moltissime  dipinture 
bellezza  spursc  per  le  nostre  chiese  e  per  quilche  pri 
ta  P  Ma  i  limiti  di  una  lettera  sono  oltrepassati ,  ed  i 
dicendovi,  che  al  Nazzareno  fanoo  corona  un  busto  i 
un  gruppo  di  Thorvraldsen  ,  uaa  Ebe  del  Landi ,  un 
Frate,  uno  di  Andrea  del  Sarto,  intagli  e  medaglie  e 
cose,  le  quali  tutte  sono  collocate  in  un  elegaoiissin 
mento  che  il  conte  Tosi  fece  erigere  ed  ornare  app 
dal  brcscidno  architetto  sìg.  RodoUb  Vanlìnì,  rinoma' 
silo  gusto  ed  opere  egregie  ,  ma  più  per  la  bella  . 
nostro  Campo  Sauto. 

E  basti ,  che  e  cib  e  il  moltissimo  di  più  tomerol 
ng  ,  qualora  ,  posta  da  uà  Iato  la  promessa  tante  voi 
tui  quadro  di  RalTaello  di  quel  pregio ,  non  bastasse 
una  gita  di  sessanta  miglia  ;  sapendo  già  che  qui  vi  i 
■lima  di  parecchie  vostre  pari ,  la  curiosa  brama  « 
gìovenlij    nostra,  e  il  desiderio    ardentissimo  del   più 

Di  Brescia  li  ioagofto  tSaS. 


'    '^ 


k.  ' 
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(Vedi  à  pag.  a5) 

Succinta  descrizione  di  un  quadro 
>sseduto  dair  egregio  prof.  Giovanni  Rosini  di  Pisa. 


-  Scrìtta  dal  sig.  Stipako  Ticozzi. 

Ipaziosa  elegante  trìbana  di  purissimo  stile  * ,  che  rìcorda  la 
plice  armoniosa  bramantesca  architettora ,  forma  il  leggiadro 
ipo  del  singolare  dipinto ,  entro  al  quale  il  Plnturìccbio 
contento  di  mostrare  in  piccolissime  dimensioni  quanto  di 
•gentile  ad  un  tempo,  e   più  difficile  sapeva  egli  fare  nel- 


icuir*  di  rendere  un  ginsto  tribnto  detlft  più  grande  stima  e  leale  amici- 
Ha  memoria  di  qaesta  rarissima  donna. 

m  «tara  per  mandare  ad  effetto  la  sua  promessa  »  quando  »  nel  fiore 
Klà  saa  ,  morte  la  involò  all'  amoroso  consorte  ,  al  teneri  figlinoli ,  al 
liasimo  amico  !  il  qaale  nnll*  altro  conforto  ba  mai  Saputo  trovare  a  tanta 
tm  9    se  non    qaello    di  mescere   le  proprie  alle    lagrime  del  marito  e  dei 

che  sparsero  inconsolabilmente  snll*  immatura  morte  di  lei  I  E  n*aTeano 
i   che  piangere! 

•a  dessa  d'nn'indole  soarisiima  e  sensibilissima,  d*  nna  edocaiione  Tera- 
t  nobile  »  e  d*  nn  pensare  si  energico  ed  elevato  che  non  temeva  il  con* 
9    dell*  nomo    il  più    fortemente  pensante.  Avea    1*  animo  grande  in  ogni 

ad  alla  grandezza  d'  animo  univa  l*  affetto  più  tenero  e  sincero.  Moglie 
«sima  ,  madre  ottima  di  famiglia  ,  amica  lealissima ,  adornava  tutte  qneste 
loalità  con  nna  coltura  di  spirito  non  comune ,  senza  che  ne  facesse  la 
fecola  pompa.  Ammiratrice  della  vera  virtù  in  qnalnnqne  si  trovasse  , 
a  ramicizia  al  sommo  grado  ,   ugualmente  nella  prospera  ,    che  nell'  av> 

fortuna  ;  ed  anzi  in  questa  particolarmente  dimostrava  col  fatto  il  do- 
do! «iocero  amico. 

•ribile  fatalità  !  Ella  morì  ,  e  ne  lasciò  inconsolabili  ! 
I«*  originale  è  quattro  volte  più  grande  del  disegno  ,  che  si  pone  qui  in- 
fo dal  sig.  Giuseppe  Rossi. 
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P  arte  sua ,  volle  che  il  gìovanello  artefice  che  colle  sue  inis 
zìoni  e  disegni  lo  aveva  pote&teiiieote  assistito  nelle  grandi  tfà 
della  Sagrestia  di  Siena,  vi  lasciasse  una  nobile  testloioiiiai 
della  propria  virtù,  e  della  reciproca  amicizia.  G>iifesso  diel 
tali  pregi  tutte  abbondano  le  parti  di  questa  insigne  lavoro,  e  A 
tanta  è  la  bella ,  non  servile  imitazione  del  comune  maestro,  di 
non  ne  verrebbe  scapito  alla  gloria  di  Raffaello ,  ove  ne  kà 
egli  solo  creduto  autore  in  giovanile  età. 

Quattro  pilastri  ornati  di  vaghissimi  eauddabri  riodii  di  ^ 
maniera  di  fogliami,  cornucopie,  sfingi,  serpi,  uccelli,  pollai 
vedonsi  disposti  in  modo ,  che  quello  del  primo  pilastro  a  d^ 
risponde  all'  intemo  pilastro  a  mano  manca ,  siccome  qucQt 
davanti  a  sinistra  coli'  intemo  a  man  destra.  Sopra  doppia 
o  cornice   che  gira  tutta  la  Tribuna  sollevassi  gli  ardii,  • 
volta,  i  primi  sostenuti  dai  pilastri,  l'altra   dalle   parelL 
spazj  che  lascia  l'arco   esteriore  presso  alla  sommità  della 
coprono  la  nudità  del  muro  due  medaglie  rappresentanti  gli 
cangioli    Michele   e    Gabriello.   Felice  è  l'espressione   della 
movenza ,  e  quale  si  conviene  al  rispettivo  carattere  :  notabile 
nel  secondo  è  l' affettuoso   atto   con   cui   volgesi  al  CmcioDo 
tiene  colla  sinistra  mano. 

Un'  altra  medaglia  oblunga  occupa  il  centro  della  volti  i 
eui  vedesi  una  gloria  di  Cherubini  che  circonda  l'Eterno 
e  sotto  a  questa  nella  mezza  luna  del  fondo  della  Tribuna ,  1| 
r  arco  intemo  e  la  comice ,  sono  raffigurati  in  più  vaile  J 
mensioni ,  siccome  comportava  la  maggiore  ampiezza  dello  sptfii 
le  misteriose  figure  dei  quattro  Vangelisti ,  il  Bue ,  il  Leotf 
r  Angelo ,  e  l' Aquila ,  in  mezzo  ai  quali  sta  librata  in  su  le  1 
la  divina  Colomba ,  dalla  quale  un  fascio  di  raggiante  Ince  tool 
sul  sottoposto  trono  della  Vergine,  e  del  Bambino. 

Di  regolare  architettura ,  e  riccamente  ornato  b  il  trono  dd 
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angine,  che  sollevasi  sopra  due  gradini,  agli  angoli  del  piìi 
uso  dei  qaali  sedono  ia  variate  attitudini  due  vezzosi  (anciulii, 
le  tocx»oo  con  bel  garbo  le  corde  uno  della  viola,  1* altro  della 
bilam.  Qoello  a  destra  volge  gli  occhi  ad  altri  putti  posti  so- 
ni due  spallette  sporgenti  dalle  pareti  intermedie  ai  pilastri ,  onde 
ÉBordare  il  snono  della  viola ,  e  quello  deMoro  strumenti;  l*al- 
i  è  io  atto  di  compiacersi  deir  armonia  che  trae  dal  proprio. 
In  isfuggirà  all'  accorto  osservatore  la  notabile  differenza  che 
kirgesi  tra  i  descritti  fanciulli  >  ed  i  quattro  delle  preallegate 
l^tlr  I  primi  non  si  scostano  dalla  pratica  de'  buoni  maestri 
k  fiorirono  in  sul  declinare  del  quindicesimo  secolo ,  o  nel 
■Kipio  del  susseguente;  maniera  che  ricorda  tuttavia  qudlo 
P  diiamiamo  antico  stile ,  e  di  cui  troviamo  frequenti  esempj 
fei  opere  di  Giovan  Bellini ,  di  Pietro  Perugino ,  del  Mantegna 

t altri  loro  contemporanei.  Hanno  garbo,  non  mancano  di 
I  ,  e  talvolta  di  espressione  ;  ma  le  larghe  venerande  tuniche 
tono  coperti  loro  rapiscono  i  vezzi  della  fanciullezza,  e  danno 
p*  eoDtegnosa  aria  non  propria  dell'  in&nzia. 
MBodi  sono  gli  altri ,  di  forme  alquanto  meno  svelte ,  ma 
M  si  convengono  a  fanciulli  di  pochi  anni ,  senza  scapito  per 
della  bellezza.  Né  soltanto  distinguonsi  dai  primi  pei*  la 
,  per  la  proprietà  della  forma,  ma  eziandio  per  certa  vi- 
che  accompagna  ogni  loro  atto ,  per  l' ingenuità  ,  il  brìo , 
Ivoa»  dirò  così,  attitudine  al  movimento  che  quasi  non  ci  lascia 
che  sian  vivi.  E  questo  soffio  animatore,  questo  fuoco 
,  quando  mai  fu  in  mano  del  Pinturicchio  ?  Quest'uomo, 
le  troppo  migliore  artefice  che  non  lo  fa  il  Vasari ,  non 
giooto  a  tanto  di  portare ,  per  certi  rispetti ,  V  arte  più 
là  del  suo  Maestro,  se  la  fortuna,  ed  il  merito  proprio  d*in- 
|MM»9  e  di  cuore  non  gli  acquistavano  V  atiMcizIa  di  llnffaello. 
h  sarà  presso  tutti  non  leggiere  indizio  della  perspicacia ,  e  del 
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valore  del  Pinturìcchio  1*  avere  ^  fra  i  tanti   provetti   alUeri  dd 
Perugino,  scelto  a  suo  collaboratore  il  giovanetto  Sanato. 

Ora  torniamo  alla  descrizione  del  quadro»  di  cui  non  soooi 
finora  esaminati  che  gli  accessorj.  La  disposizione  delle  priiicipa& 
figure  non  si  scosta  nell*  insieme  dalla  pratica  del  Maestro.  Oo> 
cupa  il  più  degno  luogo  il  trono  su  cni  dignitosamente  siede  k 
Vergine ,  che  con  amoroso  atto  sorregge  il  Divino  In&nte ,  o^ 
getto  della  rispettosa  attenzione  delle  circostanti  persone,  foni 
con  troppo  ricercata  simetria  disposte  ai  due  lati  della  YcrgtBi 
Sono  queste,  a  destra ,  il  precursore  Giovanni,  presso  al 
vedesi  inginocchiata  giovine  donzella  che  la  laureola  che  le 
intomo  al  capo  non  ci  permette  di  supporta  una  divota,  e 
Sebastiano  aflàtto  igliudo  tranne,  le  parti  coperte  da  do?izi 
fascia ,  che  girando  intomo  ai  lombi  si  annoda  in  sul  da 
della  persona.  U  nudo  per  quanto  lo  permettevano  la  piccoli 
della  dimensione  è  dottamente  trattato,  ed  è  specialmente 
volo  lo  svoltamento  della  scapula  del  sinistro,  che  ha  V 
mossa.  Il  Pinturicchio  era  troppo  nobile  pittore  per  deturpare 
belle  membra  del  Santo  con  macchie  sanguigne ,  né  V  av 
consentito  il  compagno ,  che  compiacendosi  del  lavoro  del 
vetto  compagno  ,  volle  acci'escergli  pregio  aggiungendovi  que* 
ziosi  puttini  pieni  di  vita ,  e  di  grazia.  A  queste  figure  esatta 
rispondono  le  tre  situate  nell'  opposto  lato,  ma  diverse  per 
di  abito ,  di  forme ,  sebbene  in  quasi  uguali  attitudini.  Sono 
ste  S.  Antonino ,  una  Santa  insignita  di  regal  corona ,  e  S. 
rolamo ,  la  di  cui  caratteristica  testa  ornata  di  folta  canuta 
basterebbe  a  far  prova  della  virtù  del  dipintore. 

Ogni  parte  di  questo  gentil  quadro  vedesi  diligentemente  ìxÉr 
tata  ,  e  con  tale  accorgimento  disposta ,  che ,  e  le  principali ,  e  k 
secondarie  figure,  e  T architettura ,  ed  ogni  altro  ornato  coneor 
rono  a  formare  una  composizione  ricca  ed  ordinata  in  modo,  òn 
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siprebbesi  .  toglierne  >  né   aggiungervi  la  più   picoolA   eoia 
guastarla* 

(Vedi  a  pag.  36  n.) 

Intorno  a^  ritratti  d^ÀgnoIo  e  Maddalena  Doni 
tornati  d^  Avignone  a  Firenze. 


jiir  Illustratore  italiano  della  Storia  della  Fìta 
e  delle  opere  di  BqffaeUo 

Giuseppi  Montaitt. 

I  '  Non  farmi  dire ,  Cecco  mio  caro.  Yuo'  tu  di'  io  mi  muti  in 
«tipo  o  farfalla,  per  entrare  da' palchi  o  dalle  finestre  quando  gli 
r%B  sono  serrati  ?  S*  io  potessi  ficcare  un  istante  questi  miei 
RfeiMr'  occhi  ove  stanno  i  due  nuovi  quadri  di  Rafiaello ,  vorrei 
Btviprìo  tenerli  qui  fissi  nella  volta  del  mio  scrittojo,  per  con- 
'^mplarvi  queste  belle  pitture  della  scuola  del  maoinatore  di 
llargaritone  l  Sono  sei  o  otto  mesi ,  eh'  io  spasimo  di  vedere 
||h^  due  quadri  ;  e  se  ancora  non  gli  ho  veduti  y  di'  pure  che  la 
^{nui  voglia  non  m'  è  giovata. 

^  Ogni  di  (guarda  se  mi  manca  stimolo  al  desiderio)  m'occorre 
^  passare  davanti  alla  casa  eh'  era  dei  Doni ,  i  quali  abitavano 
li  nel  popolo  di  San  Jacopo  tra  Fossi,  e  proprio  a  sommo  del 
de' Tintori  ov'io  abito.  £  passando  e  fantasticando»  com' io 
So.  sempre,  mi  pare  di  scontrarmi  talvolta  in  quel  caro  Angioletto 
^  Rafiaello  ,  il  qual  viene  lesto  lesto  per  far  V  opera  sua  con 
KkWiser  Agnolo  e  madonna  Maddalena  che  1'  aspettano.  -  fiuon 
v'orno ,  Angioletto  vero  r  sto  per  dirgli  sorridendo.  Pass'  io  per 
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gran  fiiTore ,  eBjer  ricevuto  costà  entro  con  voi  ?  Mcuer  Ago 
e  madonna  Maddalena  avrebbero  bene  ad  essere  coiteli,  qoH 
voi  andate  a  metterli  in  Paradiso. 

E  seguito  il  mio  viaggio  (  non  darmi  del  pazzo  per  cani 
cogli  occhi  umidi  di  pianto  e  un  battimento  al  cuore  «  simik 
quello  che  si  prova  a  sedici  o  diciolt'  anni ,  allorché  dopo  Ina 
sospirare  si  è  veduta  e  non  veduta  colei ,  senza  la  quale  og 
cosa  ci  è  spiacevole  a  vedere.  E  sento  che  donerei  in  quel  pool 
per  avere  dinanzi  a  me  i  due  ritratti  (  che  dell*  aver  dinanzi  e 
li  fece  il  mio  sogno  piò  non  basta  a  lusingarmi  )  ciò  che  si  d 
nerebbe  a  sedici  o  diciott'  anni  per  veder  chiaro  il  volto  e  | 
dere  il  sorriso  che  ci  dà  vita. 

La  scorsa  estate ,  mentr*  erano  in  Guardaroba  del  Grandoo 
il  qual  trattava  di  fame  acquisto ,  io  tormentava  il  Nenci  t  M 
a  visitarli  ex  officio  con  altri  dell*  areopago  pittorico ,  pMd 
volesse ,  col  descrivermeli ,  consolarmi  del  mio  non  poterli  i 
dere.  Ma  egli  mi  diceva  :  state  cheto  :  li  vedrete  fra  poco  t 
vostro  beir  agio  nella  galleria  di  Pitti  fra  gU  aHrì  deUa  Mfl 
mano  che  già  conoscete  :  le  parole  ,  voi  dovreste  saperlo  ^  a 
suppliscono  agli  occhi.  -  Intanto  da'  miei  occhi  non  ho  anfli 
potuto  avere  nessuna  soddisfazione»  e  m'arrabbio  che  sieno  m 
così  scarse  le  sue  parole.  ' 

Una  sera  eh*  io  non  gli  lasciava  sentir  la  commedia ,  dadbl 
il  solito  martello  delle  mie  domande ,  ei  m' assicurò  «  sowieai 
che  i  ritratti  erano  ambidue  nel  medesimo  stato  in  cui  li  n 
il  Bottari:  quello  d'Agnolo  assai  bene  mantenuto,  e  quello  dii 
sua  donna  reticolato ,  per  cosi  dire  ,  dagli  screpoli ,  ma  Itgf 
rissimamente ,  e  nel  resto  in  nulla  deteriorato.  Alcuni,  coaatl 
saputo  poi ,  non  credevano  allora  a  questo  buono  stato ,  pwl 
li  vedeano  brutti  dalla  polvere  presa  in  Avignone.  Ma  levata 
polvere  ,  è  ricomparsa    la    primitiva  lor   bellezza    6orcotioa  ( 
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co  de^  volti  €  fino  V  umido  delle   labbra ,  cosa  rarisrima  nei 
cihi  dipìnti  )  aenxa  cbe  siasi  avuto  d'  uopo  d*  alcun  restauro, 
lo  non  chiesi  del  tempo ,  io  cui  furono   trasportati  dalle  rive 
F  Arno  a  quelle  del  Rodano  ;  ma  'h  chiaro  che ,  se  il  Bottarì 
vide ,  versò  la  metà  del  secolo  scorso  non  erano  ancor  mossi. 

colà  f  per  ciò  che  '1  Nenci  mi  disse  y  con  alcune  per- 
di casa  Doni ,  andate  a  stabilirvisi  per  tenersi  forse  vicine 
tichi  possedimenti  eh'  essa  vi  serba.  Or  sarà  un  anno  che 
I  marchese  Doni ,  venuto  a  visitare  : 

La  dolce  terra  onde  V  orìgin  ebbe 
i  lui  riportati  seco  ,  non  so  dirti ,  se  per  destame  un  deside* 
>  beile  a  prevedersi ,  o  per  soddisfarne  uno  già  fattogli  cono* 
■il  Raffaello ,  come  consta ,  mi  si  dice ,  da  un  documento 
R*  archivio  dei  Doni ,  ebbe  per  essi  da  messer  Agnolo  (  i7 
ttlt  f  secondo  il  Vasari ,  spendeva  volentieri  >  ma  con  pik 
ì^ftuMo  che  poteva  nelle  cose  di  pittura  e  di  scultura)  700 
Wi ,  che  al  bravo  gentiluomo  parvero  sicuramente  gran  som- 
^  n  successore  di  messer  Agnolo  ha  stimato  hr  cosa  graziosa 
b  terra  de*  suoi  padri ,  accontentandosi  di  5ooo  (  il  contratto 
Éi  è  ptil  vecchio  di  tre  0  quattro  mesi)  dopo  di  che  i  due 
featd  furono  con  gran  gioia  del  Principe ,  che  per  ora  non 
|id>be  staccarsene,  collocati   nell'appartamento  della  reale  sua 


menviglio  davvero  che  il  tuo  Quatremere^  quando  gli  avea 
i^  cori  dire  sotto  la  mano  (  poiché  suppongo  eh'  ei  non  stia 
adagiato  nella  sua  seggiola  accademica  di  Parigi,  e  siasi 
almeno  una  volta  presso  Avignone,  quando  per  esempio 
ffk  fiitta  la  sua  visita  alla  casa  quadrata  di  N'imes)  non  abbia 
Ho  no  passo  di  piò  per  vederli.  Due  quadri  di  Raffaello  in 
bancia  mi  sembrano  tale  cosa  da  far  correre  qualche  posta  a 
bi  sappia  quel  che  sia  Raflaello ,  e  mollo  più  a  chi  ne  scriva  la 
loria. 


lutUTÌa  ioprapparto  ,  e  i  due  ritratti  si  trovano  appa 
salotto  die  precede  immediatamente  la  sua  camera  da 
st' ultima  particolarità  persèsob  ti  dice  abbastanu  m 
il  momento  di  cercar  d'  appagare  la  mia  e  tua  curiosi 
lini,  che  me  la  fa  sapere,  intende  rispondere  con  esa 
gli  scrive  da  te  pregato  il  boon  Marsand ,  il  qual  peni 
che  un  bravo  bibliotecario  palatino  debba  essere  una 
co'pinacotecarj  e  conservatori  d'ogni  regia  suppelletlil 
sa  che  questa  volta  Tessere  una  sola  cosa  con  loro 
piò  che  l'esserlo  con  me. 

Quand'  io  chiesi  al  Nenci  come  i  due  ritratti  eraa 
s' accontentò  di  rispondermi  :  Raffaello  /  Se  tu  pendta 
lempo  in  cui  questi  li  dipinse,  già  sai  di  che  modo  sii 
Poco  dopo  averli  condotti  a  termine ,  se  debbo  creda 
jrole  del  Vasari ,  il  caro  giovanetto  fece  per  Domenico 
la  celebre  Santa  Famiglia,  che  passò  poi  negli  Antìnoi 
ne'  Rinuccini  che  ancor  b  posseggono  *.  Tu  vedi  a  di 
fosse  nell'  arte  sua  quando  venne  la  seconda  volta  a 
ove  peraltro  seguitò  a  studiare  quanto  la  prima,  giaodi 
poteva  insegnare  a  tutti  questi  pittori ,  qualche  cosa  ] 
imparare  da  più  d'uno  di  loro. 
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'tio  mi  figuro  T  ammirazione  e  la  festa  che  Bartoloknmeo ,  Ma* 
Anto  9  il  Ghirlandaio  e  gli  altri  pittori  più  amici  di  Raffaello  , 
no  fiuto  al  vederli.  Tu  eri  ben  valente,  gli  avranno  detto , 
da  quando  andavamo  e  passar  l'ore  insieme  davanti  a  quelle 
teste  del  Masaccio,  di  cui  ciascuno  di  noi  avrebbe  vo- 
ùnitar  1'  espressione  ,  e  a  quelle  ingenue  figure  del  nostro 
Giovanni  da  Fiesole ,  di  cui  tu  vie  piò  di  noi  mostravi 
la  cara  dolcezza.  Ma  oggi  ci  torni  così  perfetto  ,  che 
:0  ci  sembra  più  ammirabile  di  te ,  e  se  un  poco  ancora 
fcoltri  avrai  nome  di  divino. 

|l  due  ritratti y  per  quello  che  mi  si  dice,  sono  di  mezza  figura 
PHinto  al  disotto  del  vero.  Ti  darò  la  misura  delle  •  tavole  , 
p  li  (x>nlengono ,  in  que'  termini  stessi  eh'  è  stata  data  a  me. 
■  rzioordi ,  per  caso,  di  quella  mia  mazza  sfessa  sotto  il  pomo, 
Hm  to  facesti  mettere  un  cerchietto  d'  argento  per  saldatura  ? 
^Smci  ,  sere  sono  ,  levandomela  di  mano  e  alzandola  sopra 
it  noriociuolo  ,  per  meglio  misurarb  coli*  occhio  ,  mi  disse  che 
Moe  tavole  potevano  gìugnere  fino  al  cerchietto.'  Or  questo 
N mi  arriva  al  collo  del  femore;  ed  io  non  credo  (certe  cose 
.  dirle  per  perifrasi  )  che  arriverei  col  capo  al  collo  del  fé* 
di  Morgante.  Fa  dunque  il  tuo  conto  che  l'altezza  delle 
lllple  noo  può  essere  d'un  braccio  e  mezzo  compito:  la  larghezza 
Ik  te  r  i magio i  proporzionata. 

yprioia  di  chiudere  questa  lettera  lasciami  aggiugnere  una  parola 
Ab  altro  ritratto,  che  potrebbe  interessarti  al  par  di  quello  di 
Agnolo  o  di  madonna  Maddalena.  Veggo  nel  manifesto 
traduzione  da  te  fatta  della  Storia  di  Raffaello  ,  che  la 
pa  avrà  fra  gli  altri  ornamenti  due  ritratti  della  Fornarina 
ik  ODO  del  pittore  che  V  ha  fatta  Dea.  Quest'  uno ,  m'  imagino  , 
Mk  tratto  da  quello  eh'  ei  dipinse  di    sé   per    Biudo  Àltoviti  e 
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che  ora  »  ic  bea  mi  ricordo ,  è  io  Francia  *•  Se  ne  poterà  dai 
un  altro  eh'  ei  fece  di  sé  stesso  in  modo  cbe  rimarrebbe  sempi 
in  Italia,  e  duolmi  che  quando  il  tuo  Sonzogno  fu  qui  »  io  in 
pensassi  a  suggerirglielo. 

Tu  sai  che  quando  Raffaello  s*  invogliò  la  prima  volta  di  t» 
aire  a  Firense  (  per  ciò  che  udiva  specialmente  dei  cartoni  m 
racolosi  di  Lionardo  e  di  M ichelangiolo  )  era  a  Siena  col  Pini» 
rìcchio  ,  a  cai  dal  terzo  Pio  furono  allogate  le  storie  del  » 
antecessore  e  parente  Pio  secondo  nelb  libreria  del  Duomo ,  6- 
roosa  pe'  codici  miniati  ed  altre  cose  d*  arte  ,  di  cui  parla  9ffi 
itinerario*  Che  il  giovanetto  facesse  al  compagno  ,  il  quale  a  ti 
uopo  Tavea  condotto  con  sè^  quasi  tutti  i  disegai  e  cartoni  pir 
questa  storie  è  cosa  indubitata.  Che  gli  disegnasse  insieme  e^ 
colorisse  la  prima  »  che  vedesi  a  man  ritta  »  entrando ,  presso  li 
finestra ,  è  tradizione  costante  ,  a  cui  il  confronto  della  stoni 
medesima  colle  altre  dà  non  piccola  forza.  In  questa  stoni  li 
ferma  V  occhio  particolarmente  un  bel  giovanetto  »  che  cafiki 
un  brioso  destriero  i  e  prima  che  nessuno  te  ne  avvisi  gii  t*a^ 
vedi  che  nel  bel  giovanetto  è  ritratto  Raffaello.  Che  non  imi 
io  dato  quel  paio  di  volte  che  fui  a  contemplarlo,  persaperndt 
dis^nare  !  Che  graziosa  novità  non  parrebbe  ai  lettori ,  se  In* 
si  presentasse  disegnato  e  colorito  nell'  edizione  della  Storia  à 
Raffaello  che  il  tuo  Sonzogno  va  preparando  ! 

Queste  mie  chiacchiere  ,  lo  veggo ,  suppliscono  ben  male  ab 
descrizione  che  mi  chiedevi  de*  due  ritratti  già  da  noi  perdoD  i 
ed  ora  si  felicemente  ricuperati.  £sse  peraltro  non  saranno  iorit 
ove  servano  a  provarti ,  che  avrei  soddisfatto  prontamente  ab 
tua  inchiesta,  se  a  soddbfarla  fosse  bastata  la  mia  buona  voloali* 
Bramo  che  altri  possa  contribuire  meglio  di  me  allo  scopo  «  cb 
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i  manifesti ,  dì  darci  arricchita  di  nuove  particolarità  la  storia 
A  ricca  e  a  tanti  riguardi  interessante  che  bai  tradotta.  Per 
amore  che  con  ciò  mostri  al  diviao  llaffaello  vorrei  che  avessi 
i  premio  la  vbta  de*  suoi  quadri  pia  belli ,  che  a  me  sembra 
la  delle  più  grandi  consolazioni  che  possano  aversi  in  (juesta 
ite. 

Firenze,  i5  Gennajo  1827. 


^pra  un  altro  ritratto  che  conservasi  nella  Tribuna 

dèlia  Galleria  di  Firenze, 
creduto  quello  di  Maddalena  Doni. 


Altra  lettera  dello  stesso ,  al  medesimo, 

CVncdb  pure  e  dal  catalogo  ,  che  hai  >  di  questa  nostra  gal 
&•  pubblica ,  e  da  qualunque  altro  fin  qui  stampato  potesse 
alle  mani ,  il  nome  di  Maddalena  Doni ,  dato  a  quel 
di  donna  ,  dipinta  da  Rafiàello ,  die  trovasi  nella  tribù- 
\  Già  si  avea  gran  dubbio  se  quel  nome  fosse  stato  dato 
!Ì|J|iKm  fondamento.  Ora  ,  pel  confronto  del  ritratto  vero  di 
l|pUlcna  coU'altror,  si  è  certi  che  fu  dato  a  capriccio  0  almeno 
bastante  considerazione.  I  lineamenti  del  volto  ne*  due  rì- 
dono diversissimi  ;  e ,  se  ciò  non  basta ,  in  quello  della 
y  assai  anteriore  al  granducale ,  poi  eh*  è  della  prima 
di  Rafiaello  ,  si  rappresenta  una  donna  di  maggior  eti 
questo,  il  quale  si  accosta  alla  maniera  più  perfetta.  Sur- 
Ifego  che  il  galante  pittore,  nella  seconda  sua  venuta  a  Firenze^ 
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abbia  fatto  madonna  più  giovane  che  non  era.  Ma  poflÉ*  io  ■ 
porre  che ,  nella  prima  ,  le  abbia  dato  spietatamente-  molli  f 
anni  che  non  aveva?  La  minor  punizione  d'un  si  cmdde  41 
tato  sarebbe  stata  quella  di  non  poter  ritrarre  madonna  mai  |l 

Di  ciò  che  ti  ho  detto  della  differenza  dei  due  ritratti» 
non  ho  potuto  confrontare,  ti  do  mallevadore  il  cav.  He 
che  già  descrisse  il  più  vecchio  (  credendolo    allora  ddla 
nella  prima  serie  de'  quadri  di  questa   galleria   da   lui 
Quando  ti  risposi ,  or  sono  due  settimane ,  io  non  pensai  i 
lef^ere  la  sua  descrizione  ,  di  cui  altro  non  rammentava  n 
d'avervi  trovato  un  giustissimo  giudizio  di  quel  dipinto,  il 
è  certamente   più   peruginiano  che  raffaellianOb  Ma   feci  m 
non  rileggerla ,  se  non    foss'  altro  per  una  nota ,  riguardirill 
storia  dei  due  ritratti ,  or  granducali ,  che  mi  è  d' uopo 
verti.  «  I  detti  due  ritratti  restarono  in  Firenze  ntà.  palsos 
Doni  posto  nel  corso  dei  Tintori  fino  ali*  anno  1758  ,  m  d 
marchese  di  Yillenenve  ,  moglie  di  Gio.   Batt.  Doni ,  li 
seco  ad  Avignone;  ed  ivi  oggigiorno  esistono  presso  i  di  la 
scendenti ,  che  in  quella  città  hanno   fissato   la    loro   àuaomi 
Questa  nota,  come  vedi ,  è  una  correzione  opportuna  a  ei& 
ti  scrissi  r  altra  volta  nel  medesimo  proposito. 

Se  tu  ora  mi  domandi  chi  possa  essere  la  donna  del 
della  tribuna ,  ti  risponderò  che  fin  qui  non  se  ne  hanno  k 
che  bastino.  Come  però,  generalmente  parlando,  non  afri 
nione  erronea  che  non  si  fondi  su  qualche  cosa  di  vero, 
non  improbabile  che  la  donna ,  eh'  or  sappiamo  di  certo 
essere  quella  che  credevasi  ,  sia  qualch'  altra  di  casa  Doni ,  4| 
pura  di  casa  Strozzi  ,  d'  onde  la  Maddalena  usciva.  Maoorii) 
vero  ritratto  di  questa,  che  già  fu  sempre  men  conosciiilo^ 
celebrato,  nulla  di  più  facile  che  si  avesse  per  suo  quello  d^^ 
sua  parente  ,  fatto  dal  medesimo  pittore. 


Mentre  tu  cancellerai  dal  catalogo  della  nostra  galleria  il  nome 
ii  Maddalena  Doni ,  io  cancellerò  da  pìiV  altri  il  nome  di  Raf- 
tmàUo  y  per  sostituirvi  quello  di  Bindo  Altoviti ,  di  cui  veramente 
^  il  ritratto  che  mi  avvisi  trovarsi  non  in  Francia  ma  in  Baviera 
regia  galleria  di  Monaco.  Altra  volta  ,  or  sovviemmi,  avea 
ito  che  il  Wicar  sosteneva  avere  il  Boltari  mal  interpretate  , 
riJignardo  a  quel  f  itratto  >  le  parole  del  suo  Vasari  ;  ma  quando 
IS  tertsi  oltimamente  più  non  ci  pensava.  Tton  ho  veduta  la 
ione  j  che  ^ici ,  del  Missirini  ;  ma  il  cav.  Zannoni  mi 
che  1'  opinione  del  Wicar  vi  è  confermata  con  ragioni 
più  convincenti.  Quest'opinione,  ei  m'aggiunge,  fu  pur  quella 
cav.  Tommaso  Puccini ,  direttore  della  nostra  Accademia  di 
arti ,  e  fra  i  più  intendenti  intendentlssimo. 
r  Ora  qnal  sarà  il  ritratto  vero  di  Raffaello  ?  11  Missirini  ,  che 
^  hi  cercato  con  tanta  diligenza  ,  farebbe  oggi  parer  tarda  o 
BMBHmtoosa  ogni  altrui  risposta.  Se  tu  mi  domandassi  de' ritraiti 
HI  veri  dell'  anima  e  dell'  ingegno  del  dipiotore ,  io  non  esiterei 
|l  tfominarti  fra  gli  altri ,  che  qui  possediamo  ,  quelli  che  rap- 
Uno  Agnolo  e  Maddalena  Doni ,  s'  è  vero  che  sieno  delle 
opere  più  belle.  -  Sia  sano. 

//  tuo  Gbppe. 
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bellezza  ed  iotegriUi  il  ritratto   di    essa  Donna ,    che   vera- 
ite  è  un  brillante  ». 

una  lettera,  scritta  in  data  dei  la  aprile  1827  dal  signor 
L  Ramiro  di  Montalvo,  vice-direttore  della  Gallerìa  di  Fi* 
rjise  ecc.  ecc. 

r  ....  I  dae  quadri  di  Raffaello  che  la  buona  ventura  ha 
»  «oquisUre  al  G.  D.  di  Toscana  nell'  anno  scorso,  consistono 
Ine  tavolette  compagne ,  ove  in  grandezza  del  vero  sono 
ressi  i  Ritratti  dei  coniugi  Agnolo  Doni  e  Maddalena  Strozzi. 
IO  mezze  figure,  con  campo  di  paese.  Lo  stile  del  disegno, 
ià  il  metodo  del  colorire  appartiene  al  principio  della  seconda 
iiera  del  Sanzio  ;  il  che  combina  con  la  storia  ,  la  quale  ci 
■pere  che  Raffaello  li  fece  la  seconda  volta  eh'  ei  venne  a 
Cosi  almeno  mi  pare  che  dica  il  Vasari.  Questi  due 
i  sono  di  una  preziosa  conservazione ,  checché  ne  dica  il 
tiri  nelle  note  al  Vasari  suddetto.  Ivi  asserendo  che  i  due 
ratti  esistevano'  a  quel  tempo  presso  gli  eredi  e  successori  di 
nolo  Doni ,  avverte  che  il  ritratto  d'  Agnolo  erasi  mantenuto 
éUentemente  ,  ma  che  quello  della  Donna  aveva  molto  patito, 
tiiè  lo  stucco  era  tutto  screpolato ,  formando  come  una  rete 
li  fitta  a  traverso  della  pittura.  Ora  Ella  sappia  che  questa 
e ,  la  quale  veramente  deturpava  quel  ritratto,  quando  lo  com- 
lò  il  Granduca ,  non  era  altro  che  sporchezza  e  fumo ,  che  si 
I  addensato  accosto  agli  orli  di  quelle  screpolature  capillari  e 
MI  impercettibili  che  si  osservano  in  pressoché  tutte  le  antiche 
Pole  preparate  a  gesso.  È  stato  facilissimo  il  ri  movere  cotesla 
lormità  ,  come  quella  patina  generale  di  sudiciume  che  nascon- 
BVa  quelle  due  gioie ,  le  quali  probabilmente  erano  state  tenute 
■Cine  a  qualche  camino  che  le    aveva    estremamente  affumicale. 


■  Fa  poi  maraviglia  che  il  sig.  Quatremcre  i 
due  nitrati!  (de' coniugi  Doni)  che  preccdouo  di  poc 
Disputa  del  Saeramento.  Il  Bottarì  da  par  suo  ,  e 
veduti  Ìd  Firenze  ,  dice  =  "  Il  ritratto  di  Angelo 
•  teuuto,  ma  quella  della  donna  ha  patito,  pcrclii  i 
1  lo  stucco ,  a  forniiilasi  come  una  rete  assai  fitta.  ■ 
E  in  fatti  tali  erano  questi  mirabili  Ritratti  >  qua: 
posti  in  vendila  (  all'cstiazionc  della  famiglia  Doni)  qi 
fa,  dn'suoi  eredi.  Ma  quello  cbc  saia  dillìcile  a  credei 
un  così  detto  intelligente  di  Pittura  ,  e  ricco  signore 
e  una  Corte  d'  Europn  in* iu 
li  colla  boDomia  atemaaiia,  i 
1  poteva  asserire  che  fossero  e 
)9Ì  quella  Corte  per  la  igaon 
casionc  di  acquistare  due  del 
gemme  della  pittura  italiana. 

Il  fatto  SI  k ,  elle  la  credula  screpoUlura  del  gca 
altro  che  la  screpolatura  dulia  vernice  ;  la  quale  tolu 
genza  dult'  abilissimo  Potestà  ,  ne  sono  riusciti  due  pu 


offrisse  5oo  luigi  ,  e 
Carli  uno  scultore.  Qi 
ItklU  sua  coscienza  i 
mano  di  RaJTaello  :  e 
icarpellino  ,   perde    1' 
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le  ne  yalevano  tre  Yolte  più,  si  anco  in  quello  stato:  3.0  «Ha 
dite  9  die  non  fidandosi  di  artisti  italiani,  mandò  chi  non  aveva 
b  occhi  per  vedere ,  né  orecchi  per  farsi  leggere  la  descrizione 
d  Vasari ,  la  quale  non  potrebbe  essere  né  più  chiara ,  né  più 


I  due  qoadrì  anzidetti  si  ammirano  adesso  nella  R.  Galleria 
d. Palagio  dei  Pitti  in  Firenze:  e  tutti  coloro  che  amano  Tarte» 
■nno  di  che  invidiare  il    Granduca   di   Toscana   per  si  bello 

BfOMtO  »   *. 

kiVbi  per  altro  ringrazieremo  e  F Inglese,  e  lo  Scultore^  per- 
%k  9  anche  indirettamente  y  siano  stati  causa  di  conservare 
Viltalia  nostra  monumenti  così  preziosi  delt  arte ,  i  quali 
UT  troppo  frequentemente  ci  vengono  portati  via. 


del  chiarissimo  sig,  canonico  e  cav.  Sebastiano  Ciampi, 
IfpH u/essore  di  pia  Università,   regio  corrispondente  attivo  di 
llHenze  e  lettere  del  regno  di  Polonia  in  Italia  ecc.  ere,  al 
TrmduUore  italiano. 

i» 

!>■  Signor  Longhena. 

ìi 

idie  trasmetto  con  vero  piacere  le  notizie  storiche  de'  ritratti 
^  il  divino  Raffaello  dipinse  per  la  famiglia  Doni ,  comunica- 
■ni  con  somma  cortesia  da  S.  £.  il  sig.  senatore  cav.  Giovanni 
1^  Alessandri ,  consigliere  di  stato  e  di  finanze  di  S.  A. 
kt  K  il  Granduca  di  Toscana ,  commendatore  dell'  ordine  di 
^^ 

*  Ci  parr«bb«  di  mancar*    ad  nn  dover*  di  gratitadina,  sa  tralasciassimo  di 
grasia    le  più    sincere  alla   liberale    amicizia    del    cortesissimo  nostro 
Torri  da  Verona  ,    il  quale  oltre   1'  arerei  procurato    le    succitat* 
liooi  del  professore  di  Pisa  ,  ci  rese  moltissimi  altri  servigi  per  questa 
editioue  ,  i  quali  non  s!  sarebbono  potati  avere  che  da    ao  amico    ve« 
v««iBtt  lc«l«   •   filantropo. 
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S.  Giuseppe,  ciambellano  regio,  direttore  della  R.  GiUeni,! 
dell'  Accademia  delle  Belle  Arti ,  presidente  e  primo  depMi 
aopra  la  nobiltJi  e  citudioanza ,  ecc.  I  T\ 

Al  zelo  del  sig.  Senatore  ai  debbe  certamente  che  i  n^ 
quadri  non  abbiano  incontrata  la  sorte  di  altri ,  pure  di  RiM 
che  furono  già  in  gallerie  private  fiorentine,  di  esser  punii iliin 
mani  straniere.  Né  tale  obbligazione  è  la  sola  die^  in  FinBckltt 
belle  arti  professino  a  questo  signore.  Amioo  del  gran  €iBimf|B 
e  di  altri  celebri  artisti  ne  attinse  pratica ,  gusto ,  ed  amore  f 
esse.  Una  numerosa  raccolta  di  ritratti  dipinti  da'  migliori  io'>^|(s 
pennelli,  ed  alcuni  fotti  di  sé  stessi  da'medenmi  artisti,  tndifp] 
persone  chiare  per  merito  di  lettere  o  d'arti,  familiarmente tt^ 
tale  e  conosdnte  da  lui,  adomano  la  sua  abitazione.  Di 
dell'  Accademia  delle  BeUe  Arti  non  risparmia  né  attiTÌtà 
generosità  per  essere  utile  alla  medesima.  La  pubblica  fpStàh 
stata  per  lui  arricchita  d'opere  degli  scultori  fiorentini  àà^ 
glior  tempo  >  quali  disperse  e  sconosciute,  quali  in  perioolsAl' 
sere  dbtrutte  dall'  incuria ,  più  che  dall'  età. 

Operaio  della  Chiesa  cattedrale  fiorentina  ha  promossa  lan^ 
ficazione  delle  abitazioni  del  Clero ,  e  cosi  non  meno  dw  ^ 
comodità  di  quello  >  provvide  ali*  ornamento  di  una  parte  tf* 
città.  Si  dice  che  voglia  disporre  di  gran  porzione  del  soo  li» 
patrimonio  per  (are  la  facciata  del  Duomo.  In  somma  nd  lesf 
che  generalmente  i  privati  non  pensano  die  al  proprio  inlofil 
egli  pensa  ,  più  che  a  sé ,  agli  altri  della  età  presente  e  tf* 
futura  ;  ed  i  posteri  gli  saranno  tanto  più  grati ,  quanto  più  n> 
ne  troveranno  gli  esempi  nel  tempo  nostro ,  in  cui  (lo  credefi^ 
non  mancan  oscuratori  del  suo  ben  operare! 

Ella  intanto  >  sig.  Longhena ,  sì  unisca  meco  >    e  con  tutti  f 
amatori  delle  buone  e  brave  persone  a  hr  voti  all' Altissimo  A 

« 

mantenga  in  vita  questo  illustre  Filotecno    a  benefizio  ddk  ^ 
imitatrici  delle  belle  opere  che 


9^  5gg  ^ 

Sano  scala  al  Fatior ,  chi  ben  lo  stima. 
mi  creda  quale  con  tutto  il  rispetto  mi  dichiaro 
Firenxe  3  aprile  i8q8. 


{   > 


Umie  risguardanli  i  ritratii  di  Angelo  Doni  «  Ji  Maddalena 
"-^^  Btrosci  sua  consorte  j  dipinti  da  Raffaello  d^  Urbino ,  conm- 
*  mieaie  da  S,  E,  il  sig,  senatore  cav.  Gioyanni  degli  A  Ics* 
^     anidri  ecc.  ecc. 

Quando  Rafi&ello  si  portò  per  la  seconda  volta  a  Firenze ,    e 

t abbandonato  il  suo  primo  modo  di  dipìngere  troppo  Peru- 
leo  9  si  era  formato  quello  stile  che  chiamasi  la  seconda  ma" 
«  fece  i  ritratti  di  Angelo  Doni  e  della  moglie  di  lui.  Si 
che  Raffaello  si  servisse  pei  medesimi  di  due  tavole  già 
y  che  esistevano  in  casa  Doni  ;  e  ciò  è  molto  probabile  j 
visi  ancora  nella  parte  posteriore ,  quantunque  mal  con- 
,  alcune  figure  dipinte  di  chiaroscuro. 
Quosli  due  ritratti  sono  stati  fino  ai  giorni  nostri  presso  la  fa- 
||li{|^  Doni  di  Firenze ,  l' ultimo  della  quale  fu  Pietro  Buono  di 
WtDceico.  Dopo  la  morte  di  questi  j  l'eredità  passò  nei  Doni  di 
ia,  discendenti  da  Giovambattista  fratello  del  nominato  Pie- 
Buono,  e  stabiliti  in  Avignone.  Essi  volendo  dividersi  i  beni 
tVndttatiy  e  non  volendo  far  quistioni  sul  possedimento  dei  due 
Anoai  ritratti  y  convennero  di  esitarli  ;  e  prima  eh'  a  ogn'  altro, 
^/k  ofiérsero  in  vendita  a  S.  A.  I.  e  R.  Leopoldo  secondo  Gran*" 
^AKa  di  Toscana ,  che  ne  fece  1'  acquisto  e  gli  unì  agli  altri  ra- 
polopori  che  adomano  il  Palazzo  de' Pitti. 

Lo  stato  di  questi  ritratti  appariva  allora  più  sfavorevole  di 
^pBl  che  lo  fosse  in  realtà  :  e  non  fa  maraviglia  se  nell'edizione 
'ihO*  opere  del  Vasari  fatta  a  Roma  nel  1759,  e  in  quella  di  Sie- 
na del  1791 ,  fu  apposta  la  seguente  nota.    «  //  ritratto  di  An- 


cola  della  circonl'crenia  di  un  ccnlesimo.  ^QCUo  ddT 
non  aveva  queste  brullure  i  ma  in  vece  una  gran  t 
pìccoli  fori  prodotti  dai  tarli.  Per  buona  sorte  questi  } 
vano  piìi  danucggiiito  il  campo  ed  it  vestito  che  le  ci 
11  signor  Doineuico  Del  Potestà  abile  pittore  e  pcrìlis 
pratiche  di  ripulire  i  quadri ,  dopo  un  attento  esame 
pria  di  porvi  le  mani ,  che  il  rìlralto  della  donna,  in 
il  più  deturpato  ,  era  in  buonissimo  stato  ■  e  la  retico! 
quel  gran  male  che  si  supponeva  ,  essendo  resa  colai 
dalla  polvere  e  dal  sudiciume  penetrato  nei  fessi  quasi 
tìbili  delle  scrcpoluture  ,  e  addensato  sopra  i  mcdesiiui 
piccola  arricciatura  che  faceva  lo  stucco.  Infatti  coli 
clic  esigeva  un'  opera  di  tanto  pregio  e  che  non  potei 
ad  un  artista  come  il  sig.  Del  Potestà  ,  che  ne  coros 
r  importanza  ,  fu  ripulito,  come  per  saggio,  un  pioc 
e  con  maraviglia  di  tutti  si  vide,  die  tolta  via  quel 
e  spianate  le  arricciature  dello  stucco  ,  ^ariva  l'odio) 
o  era  tollanlo  un  poco  visibile  ,  come  lo  è  ancora  ,  a 
assai  r  occhio  alla  pittura  a  guisa  di  miope.  Fu  compi 
collo  stesso  metodo  la  ripulitura  di  tutto  Ìl  quadro  (  fu 
soltanto  la  sbullettatura  della  fi-onte ,  e  il  restante  lasi 
to.  Nulla  diremo  dell'  altro  ritratto ,  perchè  niente  face 
della  sua  buona  conservazione;  e  i  fori  dei  tarli  soni 
tali  che  il  ripararli  possa  recare  alterasioae  al  qoMlrv, 
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che  pochi  sieno  i  quadri  antichi  i  quali  abbiano  meno 
irlodi  qocsti  dai  restanratori  e  dal  tempo, 
'élla  Gallerìa  di  Firenze  trovasi  altro  ritratto  di  una  donna 
n  stesaa  Cuniglia  Doni  (  forse  la  madre  di  Angelo  )  di  mano 
•  di  Raflàello  :  ma  siccome  è  della  prima  maniera  >  è  eridente 
fii  da  Ini  dipinto  la  prima  Tolta  die  Tisitò  la  nostra  cììJià. 

(Vedi  a  pag.  Sg,  n. ) 

pra  la  Deposizione  di  Cristo  dalla  Croce  nel  Sepol« 
cro,  dipinta  da  Raffaello,  lettera  scritta  dal  marchese 
p,  de  Torres ,  al  rice-principe  Borghese  ecc. 


Stimatissimo  sig.  cavalier  Gozzano. 

La  gentilezza  con  cui  si  compiacque  di  condurmi  ad  ammirare 
Mqperbo  quadro  di  Raffaello  rappresentante  la  Deposizione  della 
■ce,  nel  nobile  piano  terreno  del  palazzo  Borghese,  vero  Un- 
I  di  belle  arti,  accresciuto  con  tanti  capi  d'opera  dall'odierno 
^  Principe,  mi  porge  V  occasione  d' indirizzarle  questi  breris- 
li  cenni  sul  pregio  di  questa  tavola  insigne,  che  non  sembrami 
■Ofdnta  quanto  merita  per  varii  rapporti ,  i  quali  la  rendono 
a  ddle  più  celebri  di  quel  genio  sublime.  Dico  brevissimi  cen- 
f  perchè  diffondersi  su  Raffaello  oggidì  sarebbe  una  vera  pe- 
Bleria  :  Cui  non  dictus  Hjrlas  ? 

È  notissima  la  distinzione  che  si  fa  comunemente  delle  tre 
del  Sanzio.  La  prima  secca  e  meschina ,  che  appellasi 
;  la  seconda  di  uno  stile  più  grande ,  eh'  egli  acqui- 
ì  in  Firenie  sui  cartoni  di   Michdaogeb ,  e    di  Lionardo ,   e 


k  tenera  età  «ree  già  superato  il  maestro  »  e  se  i 
pracistmente  quelli  dopo  la  stretta  amiciua  cootratli 
col  rinomato  Fra  Bartolomeo  da  SaTignano ,  detto 
eo,  e  volgarmente  il  Frate,  furono  cori  rapidi, 
difficile  poter  segnare  i  tratti  precisi  di  quelle  tanl 
Tariazioni.  In  conferma  di  ciò  e  della  sua  tenden»  i 
perfezione y  si  pnò  asserire,  perchè  vien  confessato 
autori,  che  dopo  il  secondo  viaggio  di  Firenze  giù 
meta  da  non  potersi  sorpassare ,  che  da  lui  stesso  n 
cui  si  tratta ,  sebbene  dell'  antico  stile  perchè  eseguii 
prima  delle  stanze  del  Vaticano  da  Lui  intraprese  n 
fece  il  cartone  in  Firenze,  lo  dipinse  in  S.  FranceK 
per  commissione  di  Atalanta  Baglioni ,  e  fu  acquistai 
da  Papa  Paolo  Y ,  per  la  galleria  Borgbeie.  Questa 
giatissima  in  cui  «  dice  il  lodato  Lanzi ,  le  figure  noi 
te  9  ma  ciascuna  fa  ^pnegiamente  la  parta  imposti 
sono  i  più  pietosi,  le  teste  bellissime,  e  delle  prime 
risorta,  alle  quali  la  profonda  mestizia  ed  il  pianto 
non  tolga  il  bello,  viene  chiamata  divinissima  da  Gii 
dal  qual  Vasari ,  delle  cui  novellette  non  è  molto  d 
che  partegiano  sfacciato  di  Michelangelo ,    pretese  Ri 
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il  buon  Sanzio  era  tanto  ingenuo  e  docile  »  che  prendeva  il  bello 

doYonqae  il  trovava,  né  arrossiva  di  confessarlo,   amava  di  co- 

manicare  e  di  raccogliere  lami  ;  umanissimo ,  scevro   dei   bassi 

tcndmenti  di  gelosia ,  ringraziava   Dio   di  averlo  fatto  nascere  a 

tempi  di  Michelangelo ,  come  riferisce  fra  gli  altri  spedalmente 

f  Anonimo  contemporaneo ,  pubblicato  dal  G>molli  »   qualità  che 

nm  si  riconoscono  negli  altri  luminari  di  quel  secolo,  cosi  felice 

iper  la  pittura.  Il  Vasari  non  per  tanto  con  aperta  contraddizione, 

mm  ha  potuto  ri6utare ,   tanta  è  la  fona  della  verità ,   il  titolo 

A  divinissima  a  quest'  opera  dipinta  da    Raffaello  ,    quando  non 

iMeora  aveva  yeduta  la  Sistina,   e  che   fissò   la   sua  riputazione 

%  modo ,  che  io  sono  di  sentimento,  e  non  credo  d'ingannarmi , 

4HMre  stata  questa  tavola  decantata   la   vera  motrice,  per  coi  fa 

^eilto  a  dipingere  le  stanze  del  Vaticano  ;  e  che  dobbiamo  a  lei 

il|HÌ  prodigj  ,  che  colà  si  vedono ,    circostanze   per   le  quali  il 

^|Mdro  della  Deposizione  nella  gallerìa  Borghese  forma  un'epoca 

iftlÉiunuliiiiima ,  poiché  si  può  considerare  come   V  anello  im- 

^iinilliliili  del  repentino  passaggio  di  perfezione   dall'  antico  al 

ed   ultimo  stile  dell'impareggiabile  Raffaello»  che  avrebbe 

progredito  se  non  fosse  mancato  nd  fior  degli  anni. 

E  qui  non  posso  trattenermi  dal  riportare  quel   mirabile  di- 

del  gran  Bembo  : 

lUe  hic  est  Raphael ,  timuU  quo  solite  vinci 

Rerum  magna  parens  9  et  manente  mori. 
Questi  è  quel  Rafiad  cui  vivo  vinta 
Esser  temeo  natura ,  e  morto  estinta. 
Passo  con  tutta  la  stima  ed  amicizia  a  rassegnarmi ,  ecc. 
Roma  *. 


*  Qaeita  lettera  ci  renne  favorita  dal  rinomatissimo  pittore  il  !*(•  Filippo 
'Nicola  coB  altra  stia  dei  i5  aprile  i8»6  da  Roma. 


i 

(Vedi  a  pag.  i64,  n. ) 

Sopra  il  quadro  di  Raffaello  trovato  dal  profiesso 
gelo  BoucheroQ  di  Torino ,  ed  acquistato  da 
cipe  di  Garignano^  e  sopra  V  Ideale  pittorico. 


Al  signor  conte  AwTomo  Gaibijni  di  Sehm 

Nicolò  Tommaseo. 

Gli  è  Teramente  un  quadro  di  Rafiadlo.  Ecco  in  brereb 
Consenravasi  in  casa  la  contessa  Porporati  Pìoasasco  di  1 
un  quadro  eh'  ella  teneva  coperto  con  tenda ,  e  mostravi 
cosa  rara  ;  venuto  di  casa  Farnese ,  con  V  autentica  ài 
co'  sigilli  di  casa  Piossasco  e  Porporati  ;  ed  incisovi  dietti 
gno  ;  Quadro  del  dwino  Raffaello  d^Uròino.  In  can'Ji 
Roma  se  ne  aveva  il  cartone  di  Raffaello  stesso»  e  la  m| 
tane  di  Perino  del  Vaga  :  dell'  originale  non  s'  aveVn  pie 

11  cardinale  delle  Lanze  >  morto  cinquant'  anni  ù»y  uom 
dido  y  amatore  delle  arti ,  che  ad  ogni  differenia  tra  k  I 
Torino  e  quella  di  Roma  era  il  mediatore  presodto;  te 
coteste  sue  missioni  diplomatiche,  ebbe  in  dono  ilqnadn 
fece  presente  alla  bella  contessa  Piossasco ,  die  fu  poi  Bi 
alla  cui  morte  passò  V  opera  di  Raffaello  nelle  mani  ài 
tessa  Broglio ,  figlia  di  lei ,  che  lo  fece  per  ottooeaio 
vendere  dal  suo  portinaio.  Di  tutto  ciò  le  memorie  si 
nella  famiglia;  e  il  principe  di  Carignano  novello 
quadro ,  ne  ha  parte  *. 


*  Sat  A.  R.  il  .Princjpt  di  Carisoano  ,  gtiitrMO  uuitor*   dUlt  tf 
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Della  scoperta  siamo  debitori  all'  espertissimo  occhio  del  sig. 
wvékaaare  Angelo  Boucheron  di  Torino.  Il  cel^e  Toschi,  che  si 
ftdrebbe  per  antonomasia  chiamare  l' incisore  di  Parma  ,  uno 
li  quelli  il  cui  bulino  rende  ancora  il  genio  italiano  invidiabile 
^i  stranieri  ;  il  Toschi  y  fresco  del  disegno  dei  quadri  raffilai- 
Bachi  di  Spagna  y  che  sono  i  più  mirabili  £  quél  giovine  di- 
S11O9  giudicò  questo  di  non  minor  forza  e  bellezza;  e  dise- 
■lalolo  da  suo  pari»  per  quindi  intagliarlo^  volle  anche  essere 
«Mtese  di  un  contomo  alla  edizione  del  benemerito  nostro  Son- 
Qigno ,  per  rendere  quasi  testimonianza  d' onore  alle  cure  solle- 
te  del  valente  traduttore  della  vita  ed  illustratore  delle  opere 
S  Raffiiello ,  il  sig.  Francesco  Longhena. 

Vengo  al  quadro.  Altezza  di  piedi  parigini  due  e  cinque  pol- 
ke!,  sopra  un  piede  e  otto  pollici  di  larghezza.  La  Vergine  sie- 
im,  tenendo  tra  le  braccia  il  Bambino  >  che  lo  sue  stende  a  lei , 
1^  sollevato  alquanto  il  capo  ,  rivolge  lo  sguardo ,  e  più  V  affetto 
*V  innocente  sorrìso  d^l  S.  Giovannino»  che  per  invito  di  Maria 
K  si  accosta  da  un  lato  in  atto  di  composta  e  placida  maravi- 
Kia.  Tenda  nel  fondo,  e  a  diritta  dello  spettatore  un  po'  di  cielo 
mn  nubi. 

La  testa  della  Madonna  e  del  Bambino  sono  cosa  celeste:  nel 
k  Giovannino  un  affetto  semplice.  In  quelle ,  l'aura  della  divinità; 
^questo,  più  del  mortale:  ma  in  tutto,  un  amore,  una  tran- 
l^nllità- beata  ,  una  vivida  pace  di  Paradiso. 

Tiene  alla  seconda  maniera  di  Raffaello^  rammenta  nel  colorito 
^  S.  Cecilia  ,  e  nella  composizione  la  Madonna  della  Seggiola  , 
^  forse  non  precedette    di    molto.    Segnatamente    la    testa   del 


con  75,000  fraochi  qaesto  tesoro  di  bellessa  :  ed  ha  il  mvrito  d'aver  con- 
tato  air  Italia  un  preziosissimo  moDumento.  ìiò   vuol  essere  taciuto  il  pa- 
sclo del  sig.  prof.  Boacberon,  che  potendo  forzu  con  maggiore  Tantaggio, 
^'Bi  ricco  Io  straniero  ,  prescelse  on  possessore  italiano. 


a  queuo  oeua  oe^ioui  »  russo  ;  ncamaro  m  oro  >    coi 

dietro  »  che  onde  sul  colla  Rofsa  k  reste  eoa  d*  ero 
il  oMuito  dw  cede  e  sinistre  eltrayerso  k  ki^^sne  d 
e  sopri  fl  kto  sinistro  del  fimcinUoy  è  eoarrino. 

Ndk  Vergine,  amorevolezza  »  candore;  modesta  gìc 
▼ivo  «  ma  senza  ardimento  ;  tinta  del  volto  bdUssim 
contegno  9  spiranti  insieme  letizia  e  riverenza. 

Il  Bambino y  tutto  nudo,  in  iscorcio  gentile,  eppo{ 
mente  k  mano  ali*  estremità  superiore  del  braccio  de 
Da  :  occhi  grandi ,  animati  ;  k  coscia  specialmente  e 
sinistra  notabili  per  certa  quasi  eterea  morbidesixa. 

Il  S.  Giovanni ,  subito  dietro  il  Bambino  »  si  i 
testa ,  col  guardo,  e  con  ìt  mani  giunte ,  come  adoran 
è  vaghissima  :  i  capelli  e  le  braccia  non  ebbero  Y  vài 
né  la  sinistra  ddk  Vergine,  che  s*  appi^k  alk  spi 
del  S.  Giovannino ,  e  di  cui  non  si  disceme  che  l'indù 
difètti  seppe  rispettare  ,  ristaurando ,  il  valente  sig 
Molteni ,  omai  chiaro  per  simili  lavori ,  e  degno  e 
mano  a  conservarci  un'  opera  di  Raffaello. 

La  luce  scende  da  diritta,  batte  sui  tre  volti  ;  e  | 
quel  delk  Vergine  e  del  Bambino.  Le  mosse»  glisco 
neggiamento  ,  i  contomi ,  V  abbozzare  franco  >  V  esattea 
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dii  Io  esaminò  lungamente ,  da  chi  m  giudicarne.  Ma  aa  Ella, 
gOMBle  idfie  mi  si  Tennero  dettando  ndl*  animo  ndl  parlare  di 
■affittilo?  Di  Raffaello ,  il  cui  nome ,  ci  vien  «empre  opposto 
■rile  letterarie  qnisUoni ,  ogni  qual  Toha  si  parli  di  verità  da 
■i  lato 9  e  dall'altro  di  bellezza  ideale?  -  Ecco  il  romantico: 
SaUrà.  «  Romantico  :  e  perchè  nò?  se  di  questo  andare,  anche 
MUffiMilb  è  romantico:  anch'  egli,  povero  artista,  non  sa  d*  ideale^ 
M>  :8e  io  qui  scrivessi  una  dissertazione ,  dovrei  comindare  dal 
lUe,  che  il  vecchio  paragone  istituito  tra  pittura  e  poesia,  non 
k  iS  quei  paragoni  che  vadano ,  come  dicono  i  retori ,  a  quatr 
pii  piedi;  se  non  forse  in  un  senso  non  molto  onorevole  agli  in* 
hiit  alili  ripetitori  della  sentenza  d' Orazio  :  Ma  lasciando  questo 
i«r  ora ,  e  parlando  ad  uomo  cosi  dotto  delle  arti ,  com'  Ella 
fe^  ddl>bo  chiederle  licenza  di  dire  alcune  cose  di  questo  ideale , 
K  cai  tanto  si  parla. 

«.«Intanto,  se  crediamo  a  Mengs  (e  come  non  credergli?)  Haf" 
quando  non  aveva  alcuna  espressione  forte  da  Mpingere^ 

un  puro  imitatore  della  natura  y  nò  sapeva  che  cosa  fosse 
|psfllnza  ideale  i.  -  Il  primo  de'  pittori  moderni ,  1'  esempio  , 
feSBond'  altri,  dell'ideale >  non  sapeva  che  cosa  fosse  Bellezza  idea- 
^ì  Questo  giudizio  non  parrà  certamente  un'ingiuria  quando  si 
tammentino  le  parole  del  Winkelman,  che  di  certa  età  de'  greci 
ftcaltori ,  dice  chiaramente  :  «  11  s'adonnérent  à  l'idòal ,  s'^carte- 
^  rcnt  de  la  verìté  des  formes ,  et  travaillérent  plus  d'après  le 
^  sjstème  adopté  que  d'après  la  natore.  L'art  s'etait ,  pour  ainsi 
^  dire,  formio  une  nature  particulière  ».  Havvi  adunque  un  ideale 

allontana  V  arte  dalla  verità  delle  forme ,   che  la  converte 


\ 


I  Pregi  e    dif.    di   Raff.  D.  V.    ^  Tatti    citano    Raffaello ,    coma    sommo 
re  della  belleasa  ideale.  Mengs,  che  certamente  sapere  d'ideale,  afferma 
^  latrarlo*  Questa  coatraddixioae  non  e  certameake  un  argomento  assai  forte 
ro  di  noi. 


▲1  praponto  ddl'Ideale  9  io  non  &rò  che  eitars  od 
M  LinBt  Imcmmìo  ch'altri  lo  oonunenli  •  mtm  1 
«  ipidhi  sm  ìMràmsuL  {  park  del  primo  dei  Canm»  : 
«  deQa  aenola  )  non  effetto  dì  corto  ingegno,  ma  di  ] 
«  profonda  :  temea  V  ideale  come  uno  scoglio,  ove  ti 
«  contemporanei  avean  rotto  :  oercaTa  in  tutto  b  nai 
tr  gni  linea  chiedea  ragione  a  sé  stesso  »  a. 

Ma  degli  abusi  di  questo  indefinito  ideale  parve ,  1 
To,    accorgerli  Mengs   istesso ,    allorché   di   uno  sa 
s'era  segnato  N,  inventi ,  disse  che  ben  facea  costui  i 
d*  averla  inventata ,  perchè  da  cosa  alcuna  di  questo 
l'avea  tolta  di  certo  3. 

Al  qua!  detto  è  commento  il  aegaientit  passo  del  mede 
«  Un  pittore  meramente  ideale  non  farà  che  schiia 
«  dosìone  :  e  se  mai  si  dasse  un  si  fatto  pittore ,  q 
tr  poco  stimabile,  sarebbe  un  pittore  da  sogni  »  4- 

Dopo  queMa  verissima  sentenza,    si  troverà  ,    icred 
meno  alquanto  l^fgera  la  seguente  del  medesimo  auU 
«  come  la  pittura ,  generalmente  parlando ,   si  trova 
«  più  per  ornamento  che  per  necessità  ,    e  ciascuna 
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I  essere  stimata  secondo  la  sua  prima  causa ,  o  per  baona  o  per 
a  cattiva ,  cosi  devesi  preferire  nella  pittura  1'  ornamento  alla 
«  necessità.  E  perciò  (la  conclusione  non  pare  troppo  secondo 
«  le  regole  éP Aristotele  )  e  perciò  è  più  stimabile  il  pittore  che 
«  ha  molto  dell'ideale,  di  quello  che  non  possedè  se  non  la  mera 
t  imitazione  »  i. 

Perchè  reggesse  bene  il  confronto,  conterrebbe  poter  dire:  è 
fìà  stimabile  il  pittore  che  ha  il  mero  ideale^  di  quello  che 
IMMi  possedè  se  non  la  mera  imitazione*  -  Ma  lasciando  anche 
fKsto,  il  citato  principio  contraddice  a  quell'altro  di  Mengs: 
«  Ti  è  bellezza  in  tutte   le    cose,    giacché    la   natura  non  fece 

e  niente  che  fosse  inutile ma  tutti  i  corpi  non  possono 

«  essere  egualmente  belli  e  perfetti  »  a.  ^  Ed  altrove:  «  La 
e  bellezza ,  chi  la  cerca ,  la  trova  in  tatto ,  poich'  élla  è  la  luce 
«  di  tatte  le  ma>erie ,  e  la  similitudine  della  stessa  divinità  »  3. 

Altri  da  questo  passo  potrebbe  conchiudere  :  Se  nelle  cose  della 
ra  ,  cosi  cpm'  elle  sono,    è  sempre  una  vera  bellezza  -,    se , 

rii  essendo  i  fini  delle  cose ,  varii  esser  debbono  i  gradi  del 
B^lo  ;  se  il  Bello  ideale ,  cioè  il  sommo  bello  in  ogni  genere  , 
t^  è  un  solo,  condurrebbe  a  certa  uniformità  fatturata  e  noiosa, 
^  che  dunque  servirà  1'  ideale? 

Qui  si  presenta  una  nuova  questione,  che  di  tutte  le  questioni 
^  quasi  sempre  l'ultima  a  farsi:  voglio  dire,  saper  di  che  cosa 
*i  tratti.  «  Per  ideale,  dice  Mengs ,  io  intendo  quello  che  si  vede 
^  soltanto  colla  imaginazione  e  non  cogli  occhi:  onde  l'ideale 
^  della  pittura  consiste  nella  scelta  delle  cose  belle  della  Natura, 
^  depurata  da  ogni  imperfezione  »  4*  ->  Vale  a  dire  ,  che  1'  uo- 


I  Del  Gasto  ,  c«p.  zv. 

9  Della  fiellezsa  ,  cap*  lU 

S  I?i  ,  cap.  III. 

4  Pragi   •  difalti   di    Raff.    D.  V.    —  Egli  è  Tero  cha  rarte  rendo    fpar 
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DIO  iroTa  la  Nalara  imperfelta  ,  e  che  pretende ,  eoa  V  arte  m 

depurarla. 

A  rae  per  contrario  pare  strano  che  V  uomo  sappiiA  (kr  mt 
gUo  della  natura.  A  taluni  potrebbe  parere  che  se  tntlo  ii 
natura  è  imperfetto,  imperfetta  sarà  questa  stessa  idea  del  bdi 
perfetto  che  sta  nella  mente  dell'uomo.  Ma  non  assottiglÌMM h 
cosa ,  e  spighiamoci  più  chiaramente. 

In  natura  ci  ha  ,  è  vero ,  delle  cose  y  che  a  noi  paion  hoM 
ma  nel  grand*  ordine  sono  anch'  esse  parte  viva  e  bdlinina  i 
perfezione ,  ut  quod  horremus  in  parte ,  si  cum  tato  amààt 
rtmus  y  plurimum  placeai.  L'artista  distacca,  a  dir  quasi ,  M- 
r  ordine  universale  un  oggetto,  e  lo  presenta  isolato  ;  poiché  wm 
potrebbe  altrimenti  Perciò ,  dovere  dell'  arUsta  è  lo  aceglìen  ^ 
oggetti  più  belli  della  natura ,  quelli  cioi ,  che  anche  stacciti  àà 
tutto»  alludono,  se  cosi  può  dirsi  ^  al  tutto,  d'un  modo  safiob* 
temente  chiaro  ;  lo  compendiano ,  lo  rappresentano ,  lo  sottiaiei' 
dono;  Ma  perchè  un  oggetto  particolare  raccolga  in  sé  molte  M 
bellezze  reali  dell'  ordine  universale  ,  bisogna  che  sia  rttk  ^ 
stesso.  G  ha  dei  fiori  non  belli  al  nostr'  occhio  :  ma  chi  per  eoi*  ij 
reggere  la  natura  volesse  raccogliere  in  uo  sol  fiore  le  qptf* 
bellezze  di  molti ,  e  appiccicar  le  foglie  del  gelsomino  alle  logli* 
della  rosa 9  farebbe  egli  meglio  di  colui,  che  si  conteotastf <Ì> 
copiar  fedelmente  una  rosa  cosi  brutta  e  imperfetta  com'è? 

Ma  in  natura  non  e'  è  quel  bello  perfetto ,  la  cui  iinmagpsi 
sta  nella  mente  dell'uomo.  —  Volete  dire:  Il  cui  sentimaàti 
poiché  se  l'uomo  coli'  arte  credesse  di  poter  ottenere  davvero  0 
tutto  perfetto ,  s'ingannerebbe  di  molto.  £  questo  sentimento  ^ 
bello    perfetto  a    che  poi  si   reslrÌDge?    Alle   iroagini   del  coipt 


we  U  fmsa  d*  an  artista  sommo)  il  Belìo  delta  natura  pia  èfB9.ìf* 
qneito  è  ami  Teffetto  della  csprassìone  fedele  ;  espreisione  ,  la  qaale  f^^^ 
mìgWot  lana  la  riposte  bdlesst  della  natura ,  e  le  fa  più  fcaiibili. 


*a  naiur,    non  dU  ud   fiore, 

-*sere  ritratto  cosi  come  tu  :  Uitó 

corpo  d' uomo  o  Ji  donna  la 

'(}uii(|ue    le  iuipeifezioui  e 

'umeule  alla    falilirica 


X 


^^fc  pcccbi  cuu- 

l'inu    iJunc|uc    dì 
^parte  qualupi^ue  sia  , 
.tf  le    proponiooi    all'  la- 
.tiUo:   dovrò  cercare    te  cguclla 
•a  ispeiiellà  delle  parli;  poiché  pò- 
ai  dUrgna   essere   cosi    lupcrficialiiiente 
j  frattanto  oatcrvarsi  quella    disariuoQÌa    clic 
-ome  vedremo  ,    trn  i  nasi  e  le  rroiilj   delle  itia- 
"O-  losoninia  per  migliorare  la  natura  bisojjiia  pa- 
Mura  ,  te  facesse  una  cota  perfetta  ,  farebbe  precita- 
te   insegno  br  iu.  Da  esempio  ipii^herà    meglio  il 

I  imitazioni  poetiche  t  entrata  la  boria  del  bello 
tteri  «torici  li  trovaa  lutti  imperfetti;  vogliunii  uu- 
nida  migliore.  K  questo  fine  ti  tcelgooo  le  ijualiti 
Itri  direbbe  più  grouolaiie  ),  e  le  si  caricano  di  Ui- 
ìma  di  accumulare  insieme  queste  circostnuze  ideali 
PI  tal  carattere,  io  pensassi  cbc  quest'uomo  eh'  io 
glloco  in  un  tal  tempo ,  in  un  tal  luogo ,  in  mezzo 
i  i  che  per  cooteguentc  non  posso  sema  goffag- 
1  carattere,  uno  spirito,  una  serie  d'opinioni  diverse 
quel  tempo,  a  quel  luogo,  all'iuiloU  di  qiirjjti  no- 


cipk)  dd  bello  ideale  y  conTerrebbe ,  per  metterlo  in  j 
trare  in  il  minute  >  sì  varie ,  ri  vaste,  ri  difficili  inda 
all'armonia  delle  varie  parti  fra  loro,  cbe  il  genio  { 
rebbe  costretto  a  farsi  ima  via  non  tra  i  fiori  delb 
tra  le  spine  delle  inspezioni  anatomiche,  e  delle  misu 
ticbc:  poiché  se  Mengs  in  Raffaello  ha  notata  questa 
di  parti ,  che  direm  poi  degli  altri  ?  Sarebbe  ardiri 
in  questo  punto  eh'  è  tutto  degli  artbti  :  ma  giova  Fi 
sto  questo  dubbio ,  che  può  esser  fecondo  di  conse| 
lievi  I. 

Tutto  poi  il  privilegio  dell'  ideale  ,  ristringesi ,  coi 
mo,  alla  macchina  umana.  —  Dico  di  più;  restringe, 
lo  non  dirò  che  i  nostri  costumi,  e  le  leggi  della  verii 


I  Questo  cht  a  molti  «nabrerà  qb  paradosso»  è  chiaramanli 
mostrato  dalla  semplicissima  proTa  che  ora  dirò.  Sol  fedele  riira 
▼iso,  si  proTi  di  cangiare  qualche  cosa  che  paia  difetto  :  il  a 
d'esempio  :  a  se  no  sostitaisca  voo  •  secondo  i  principii  dall'  idei 
Poi  si  guardi  1*  intiero  del  rito  ,  o  ,  meglio  ,  si  trasporti  con  1* 
il  naso  riformato  sul  tìto  Tolto  della  persona  ritratta  f  si  vedrà 
naso  ,  qaantaoqae  in  sé  stesso  piii  regolare  e  perfetto ,  par  non 
nìa  con  l' intero  j  tì  si  sentirà  un  non  so  che  di  disparato  che  • 
a  chi  noi  sentisse I  Guai  a  chi  si  credesse  poter  impnnemento  ril 
tura  !  —  Certo  la  forma  esteriore  di  ciascuna  parte  del  corpo  d 
riamente  risaltare  dalla  interna  confornjaaione  di  tutta  la  mare 
dire  che  in  un  bel  tìso  dee  necetsariamcnte  esserci  un'  intrinsecj 
noi  sconusciata  ,  ragione    dell'  essere  le  furme    a  quel  modo  piui 
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in  questo  taso  son  quelle  del  buon  senso ,  consigliano  a'  no- 
«tisti  un  parchissimo  sfoggio  del  nudo:  questo  non  è  né  del 
aro  tempo  9  né  del  proposito  mio.  Dirò  bene,  che  chi  volesse 
odor  l'ideale  neirespressione  ;  affermare  che  il  volto  d'un  uomo 
fralmente  irato  deve  essere  corretto ,  perchè  non  esprime  ab- 
tanxa  9  od  esprìme  male  >  non  sarebbe  uomo  da  questionare 
lui. 

la  V  ideale  »   si  dirà ,    è  inevitabile  nei  volti  delle  Madonne, 
tenti,  e  in  tutto  ciò  ch*è  celeste.  Troppo  si  direbbe  a  rispon- 
t  tdequatamente  :  ma  si  può  bene  accennare  che  quand'io  di- 
p  nn  Ente  soprannaturale  in  forma  umana,  non  posso  che  di*- 
fue  nn  uomo.  L'espressione  diversa  che  io  gli  dò,  non  sarà 
né  una  correzione  della  natura,  né  una  raccolta  delle  natn- 
bdlezze  disperse  ;  non  sarà  Tideale,  qual  comunemente  s' in- 
la.  Certo  è  che  i  pittori  pia  grandi  trassero  l'idea  delle  ima- 
divine  da  figure  umane ,  e  figure  sovente  anche  troppo  pal- 
li Frine,  secondo  Ateneo  »  fu  il  modello  della  Venere  Gnidia 
^rissitele  e  dell'Anadiomène  d'Apelle;  quand'  élla  nella   so- 
e  adunanza  degli  Eleusini ,  sciolte  le  trecce,  scese  ignuda  a 
larsi  nel  mare.  Giovanna  d'Aragona  e  altre  diedero  a  RalTaello 
ale  delle  sue   Madonne  ;  santa  Cecilia    è  un  ritratto.  Il  vez- 
Albano  fece  Madonne   e  Maddalene   di  sua  moglie.  Il   Ga- 
ggio ritraeva  dal  vero.  Basta  nominare  Tiziano. 
Milizia,  che  nella  sua  originalità  copia  molto,  copia  da  Mengs 
imente   la    frase  :   depurata    da   ogni   imperfezione    >.    Ma 
a  poco ,  venendo  alla  statua  di  Marc'  Aurelio,    e    ammira- 
la bellezza  ,  esclama  :  a  Ah  perchè  le  belle  Arti  non  s'im- 
egano  sempre  in  oggetti  si  consolanti?  »  Ed  allora  che  sarebbe 
del  vostro  bello  ideale  ?  -  Egli  è  vero  che ,  se  crediamo  a 


Off erraiioni  tali*  Apollo  di  BelTcdiro. 


mente  e  freddamente  (e  chi  dico  che  freddamente? 
ha  sotto  gli  occhi  :  ma  scoprire  y  sviluppare,  disa 
a  (pii  8U  bene  ) ,  raccorre  e  riunire  {  qui  comiacii 
4fuello  che  non  si  vede  dalla  comune  degli  nomò 
frattanto  compone  un  tutto  ideale  (  se  lo  compon 
perchè  rìimirlo  ?  ),  interessante  e  nuovo y  formato  e 
di  cose  note ,  ovvero  un  tutto  già  esistente ,  ma  t 
ogni  difètto ,  e  ornato  di  grazie  e  di  bellezze  nuc 
a  poco,  Milizia  stesso  vi  dirà  che  quella  parte  di  < 
che  si  è  chiamata  invenzione,  può  anche  dirsi  espn 
in  questa  sopra  tutti  gli  altri  pittori  si  è  contraddisti 
lo.  -  Rafiaello  che  non  sa  d' ideale ,  primo  nell*  ini 
r  invenzione  consiste  nel  depurar  la  natura  da'  suo 
invenzione  è  il  medesimo  che  espressione?  i.  Le  s 
vere:  ma  almeno  mi  si  conceda  che  le  non  son  (rasi 
Hawi,  confesso ,  nella  mente  dell'  uomo  una  foro 


I  Trattato  della  Pittura.  —  Anche  'qaetto  (oaMaboglio  d 
Miliiia  dal  Mengt ,  fl  qaale,  anch*  egli,  iniegna  die  RalTaelIo  < 
ideate  nella  tseeusfome  dèi  cmrsUtri  che  m/«m  rmp^rwMmtmra*  • 
qai  ti  chiama  ideale  non  è  ali*  oltimo  che  resprestioBe  :  e  1*  « 
è  di  qaelle  cose  ohe  si  pedono  colf  iimaginoMione  o  nom  eogU  oooì 
schietta  •  non  depurata  dalle  tue  itnperfetioni.  Per  crederlo  »  I 
che  l'espressione  non  rappresenta  che  an  eletto  :  e  I*  affetto  \ 
ò  fedelmente  imitato  dalla  natnra?    Col  togliere  adunque  il  Tagi 
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mi  molti  degli  oggetti  naturali  noQ  corrispondono  interamen- 
;  ferma  che  il  gran  Buonarroti  chiamava  universale.  Ma  cre- 
mi noi  che  a  codesta  forma  possano  corrisponder  meglio  gli 
getti  deirArte?  i  II  tipo  è  nello  spirito.:  e  la  materia»  per 
•re  una  frase,  o  buona  o  cattiva  di  Dante  ,  sarà  sempre  torda 
rispondere.  L'arte  crederà  avvicinarvisi  più  :  ma  vi  s'avvicinerà 
li  davvero? 

n  principio  di  Mengs  e  di  tanti ,  pare  fondato  massimamento 
Ha  fidsa  idea  fattasi  di  tutto  ciò  che  non  fosse  ideale.  Fuori 
IP  ideale  non  si  vuol  vedere  altro  che  lo  stile  Fiammingo.  Quando 
dice  agli  Artisti  :  imitate  la  natura  conC  elt  è,  non  s'intende  già  : 
ót*^  gli  ogg^ti  men  belli  della  natura.  11  Fiammingo  prende 
parte  più  gofia  della  realità  :  e  che  perciò  ?  Quando  l'Agrìpola 
pittse  Beatrice  sotto  le  forme  di  GMtanza  Perticari ,  dipinse 
Il  forse  nello  stile  Fiammingo  ?  ^ 

Oppone  Mengs  :  «  Chi  ha  6nezza  di  gusto ,  converrà  meco 
che  se  la  6glia  di  Niobe  fosse  in  una  espressione  consimile  alle 
Madonne  di  Raffaello ,  le  supererebbe  di  molto  >  e  sembrereb- 


I  Kaysolds ,  Diic.  inr  la  peint.  ,  non  trora  corrispondeoti  al  bello  ideale 
le  forme  dell'Ercole  ,  né  quelle  del  Gladiatore  ,  né  qaelle  deli*Àpollo  :  ma 
vorrebbe  una  che  coogiangesse  la  forra ,  1*  attirità  ,  e  la  delicateiia  di 
■ti  tro  fommi  larori.  —  Il  Talia  steMO  ,  cbe  altrore  soitiene  la  dottrina 
leogt ,  confessa  che  la  BelUssa  ariifÌMiale  non  può  esstrt  ag*oìutainente 
Wto.  Ed  allora  a  che  serrirà  V  ideale  ?  Sarà  noe  perfezione  pi&  studiata  , 
iStttailone  del  meglio  ,  che  si  sovente  è  nemico  del  bene. 
I  P.  Giordani  con  quella  saa  fineiia  e  proprietà  di  scrivere  che  è  il  ca« 
va  del  sapere  maturo ,  nel  ripetere  il  vecchio  pregindiiio  di  certi  artisti  » 
iadiea«  a  cosi  dire ,  con  una  frase  degna  di  loi  :  «  Qne*  medesimi  (  Elogio 
I  ICartinelli  )  a*  quali  parve  piuttosto  ignobile  o  povero  nelle  inveniioni 
*iaoi  paesi  ,  come  contento  al  solo  naturale,    quaì  eh*  4i  fotte  ....  » 

^••to  ultime  parole  il  Giordani  vuole  avvertirci  che  ▼*  ha  un  naturale 
MI*  eenaa  eh*  altri  appaia  ignobile  e  papero.  —  Ma  nnssnno  non  vorrà 
HItire  con  lai ,  quando  insegna    che  senta  stringente    necessità  della  sto- 

•  anche  allora  con  buon  giuditio  e  ^rbo  )  non  si  dee  mai  figurare  il 
««a  che  in  tutto  si  dee  serbare  11  decoro  ed  un*  avveneoia  gradevole 
corao  sopra  due  Pitture  ecc.  ) 


dea  profonda,  comecbb  limidainenle  espressa,  sì  a! 
ale  parole  d'  un  atilore  francese  :  «  On  ne  peut  dù 
'  ture    d'uQ  objct    qui  aura    quelque  beanti!    absol 

■  ordinairemcnt  davantagc  quc  celle  d'un  objtt  qu 
a  ce  beuu.  La  sculc  excepLiua  quii  y  aìt  peut-itrt 
K  c'est  le  CBS,  ou  la  conformila  de  la  peiature 
a  spcctatcur ,  gaguant  toul  ce  qu'on  òte  a  la  beau 
a  modcle ,  la  peiulure  en  dcvient  d'i>'ilant  plus  ìn 
Chi  scrisse  (jucslo  periodo  non  pcusii  cbe  il  belU 
i  che  un  tipo;  che  il  bello  corporeo  k  sempre  re 
un  grado  minore  Hi  belle^m  fisica  può  UilvoU» 
grado  maggiore  di  òelletia  morale.  Se  avesse  pei 
fecondissima  verità  ,  avrclibe  forse  esposto  in  termi 
e  piò  frftDclii  questa  opportuna  sentenza. 

«  BaOàello,  seguita  Meogs,  dava  alle  sue  figure 

■  gradevole,  il  che  mostra  la  loro  virtù;    ma  son 

■  sone  umane.  11  suo  Cristo  non  i  che  un  uomo, 

■  al  Giove  o    all'Apollo    v  i.    Quando  si  tratta 


g  d'  ideal*.  —  . 


liili  etaa  3ìf  (dd  Bi 
■  ilolala  ,  usa  hi  pi 
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ne  9  lo  stalo  della  questione  è  cambiato;  pure ,  anche  allora,  non 
r  ideale  di  Mengs  che  ispiri  l'artista:  non  si  tratta  di  depurare 

natura  da  ogni  imperfezione,  lavoro  impossibile:  si  tratta  di 
mcqpire  un'  imagine  il  più  possibile  vicina  all'  idea  spirituale , 
t  cui  nella  figura  divina  si  vuol  come  rappresentare  un  emble- 
ju  Le  due  operazioni  richieste  dal  Mengs  e  dagli  altri ,  non 
limono  se  non  quanto  la  frase ,  cioè  a  dire  una  specie  d' as- 
ntlo.  Tolte  alla  forma  d'un  corpo  le  sue  imperfezioni,  è  egli 
U  quel  medesimo?  E  come  poi  raccogliere  il  Bello  sparso? 
Mie  separarlo  dai  corpi  ai  quali  è  congiunto  ?  come  ricongiun- 
srio?  La  facoltà  dell'astrarre  scompone  le  i^ee ,  non  le  forme: 

molti  trattatisti  applicando  alle  arti  il  princij|>io  metafisico  del* 
■finizione,  si  credono  di  dir  cosa  profonda.  Ma  non  sarebb'egli  più 
Bmplice  il  dire  ,  che  per  le  figure  umane  la  natura  ha  modelli 
Ubtstanza  ;  per  le  divine,  1'  espressione  tien  vece  dell'  ideale ,  e 
«1  di  più ,  l' artefice  non  ha  bisogno  se  non  di  quella  certa  idea 
m  a  Rafiaello  stesso,  in  mancanza  di  belle  donne  da  copiare» 
iflfeepa  nelP  animo  ?  i 

Questa  idea ,  si  dirà  ,  questa  appunto  è  1'  ideale  che  noi  di- 
Qtndiamo.  Tutt' altro:  voi  volete  depurar  la  natura,  raccogliere 
l  BeUo  sparso ,  e  qui  nulla  di  tutto  ciò.  Tra  l'idea  di  Raffaello 
t  il  vostro  ideale  ,  è  il  divario  stesso  che  è  fra  l'ispirazione  e 
D  sforzo  dell'  uomo  2.  Alla  parola  di  Raffaello  è  commento , 
ime  alla  vostra  è  confutazione ,  questo  bel  passo  di  Winkelmann  : 

*  Gette  beante  est  comme  une  idée  qui  naitroit    (  le  stesse  pa- 

*  role  )  sans  le  concours  des  sens  dans  un  esprit  supérieur ,  dans 
n  une  heureuse  imagination  qui  auroit  la  force  de  s'élancer  intuì- 


I  Lettera  Pittoriche  ,  tom.  r  ,  pag.  84* 

S  Voa   a  ceso  ho  detto  ispirazione  —  Baoaerrotti 

Dal  mortale  ai  divin  non  panno  gli  occhi 
Che  sono  infermi ,  e  non  aseendon  do9C 
jiscendcr  4enMa  graju'a  é  pensier  pano» 
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natura ,  colse  da  una  fìsonomia  un  naso ,  una  fronte ,   e  U 
K>rtò  sopra  un*  altra.  Quest'  è  precisamente  Tideale  raccoman- 
da Mengs  :   i  difetti  di  Rafiàello  adunque  non   si  debbono 
air  aver  anch*  egli    talvolu    senrito    a   questo    malaugurato 
[e. 

a  ciò  che  mostrerà  ad  evidenza  grinconvenienti  della  dottrina 
[engs  è  il  passo  che  segue  :  «  Le  bocche  delle  Vergini  di 
aCTaello  hanno  tutte  un  piccolo  movimento  di  riso  per  deno» 
re  l'amore  e  V  innocenza  della  gioventù  ;  ma  questo  non  si 
corda  alla  vera  bellezza.  Lo  stesso  potfebbesi  dire  dell*  ^ 
ressione  di  modestia  che  metteva  negli  occhi.  »  -  Ecco  la 
ma  bellezza  di  Raffaello ,  che  agli  occhi  di  Mengs  si  cangia 
ifetto:  ecco  come  la  bellezza  morale  non  sempre  si  accorda 
certa  perfezione  della  bellezza  fisica  :  giacché  per  amore  dei- 
sale  fisico  ,  la  stessa  modestia  delle  Vergini  di  Raffiiello  viene 
ipporglisi  a  colpa. 

vero  difetto  di  Raflfàdlo  (con  licenza  di  Mengs  e  di  quanti 
icarono  il  Sanzio  finora  ),  poss*  io  a  Lei ,  sig.  Conte ,  dire  li* 
mente  quale  io  creda  che  sia  ?  Non  mancanza  d*  ideale  ; 
canza  di  spiritualità.  La  sua  mente  divina  giaceva  ravvolta  in 
ceppi  della  carne  che  alle  anime  più  gentili  paiono  attorcersi 
klta  più  stretti:  e  per  quanto  la  naturale  energia  lo  rilevasse, 
potevano  i  suoi  concetti  non  tenere  sovente  del  materiale  e 
crasso.  Non  avea  bisogno  egli  no  di  depurar  la  natura , 
ii  depurare  lo  specchio  che  gli  oggetti  della  natura  rifletteva: 
irare  sé  stesso.  Non  trattavasi  già  di  formare  un  bel  corpo , 
endo  da  varii  corpi  le  parti  più  belle  i  ;  trattavasi  di  dare  a* 


Recherà  ,  panni ,  usai  laee  alla  qoittioBt  un  btl  pano  di  G.  B.  Taliat 
•1  soo  Saggio  d*  Estetica  ,  dice  ;  •  La  Datare  non  offre  tolamente  ne* 
i  oggetti  qualità  belle  qaale  io  ano  ,  qaale  in  Oq  altro  i  ma  lo  na  mede- 
ù  motte ,  e  il  più  bellamante  coogianla  cbe  vai  si  posit.  Aail   pttò  aT- 


»    620    < 

corpi  uno  spirito,    di  far   nascere   nella  propria    meDCe  «ai] 
quelle  idee  che  distruggono  le  puerili  e  carnali   illuKoni  di  qm- 
8t' umano   ideale.  Trattavasi    non  di    ridurre  il   vario  ndroM, 
ma  di  far  percettibile  a  sensi  Tuno  nel.  vario  i. 

a  II  Carpani  discorre  a  lungo  in  tre  lettere  questa  mate^  èl 
Bello  ideale ,  confutando  il  Mayer  che  vuole  solo  l' inùtiMi 
della  natura  qual  è.  In  alcune  cose  io  non  consento  col  Hiffff 
ma  quello  che  credo  si  possa  affermare  sicuramente ,  è  : 

I.^-  Che  la  natura  ha  modelli  tali  da  ^[uagliare  quaUmqne  pi 
grande  bellezza  si  possa  imaginare  dall'  arte. 
'    li.**  Che  se  la  natura  ha  qualche  difetto  sempre»  sard^  al- 
tezza il  pretendere  che  V  arte  possa  esseme  affatto  senza. 

III.  Che  nella  natura  qual  è,  e'  è  sempre  una  ragione  ddTcscR 
precisamente  a  quel  modo;  c'è  sempre  una  bellezza  reoondiUf 
ma  ine&bile. 

lY.**  Che  quegli  stessi  che  paion  difetti  servono  soTenteil 
individuare  l'oggetto i  cioè  a  dargli  carattere  e  originalità;  Mi 
von  sempre  ad  esprimere  qualche  cosa. 
■  y.^  Che  l'esempio  di  celebri  pittori  ci  mostra  come  il  rìtram 
della  bellezza  naturale  possa  riescire  sublime. 
.  yi.^  Che  quanto  all'espressione,  è  sempre  necessario  Tafcne 
il  tipo  in  natura;  e  chi  volesse  dipingere  l'ira  o    1'  amore  sa 


•  renira  cha  quanto  pìh  di  beUeiza  •  ia  no  oggetto  di  qualsia  geaara ,  ti  il- 
«  fidari ,  tanto  a  niaata  mano  »  per  naturai  dono  li  rKrori   almeno  un  istuii 
«...  Cosicchò  può  ....  ridarsi  Taffitio  dell*  ideale  a  cogliere  il  pniia  p^ 
m  intero  della  belleisa  i    da  Natura    offerta  in    passando  ,    ed  a  fissarle  atfli 
«  toa  idea.  •  — >    Basta  qaatto    passo   a  mostrare   1*  inntilttà  dell*  ideala  wJ^ 
arti  ;  a  1*  inatilità ,  ore  si  tratti  di  ballo  ,   è  Io  stesso  cbe  pedantaria  »  aletti* 
■ione ,  ineonTenienca.  J^adi  anche  pag.  189-90  di  qael  Saggio. 
I  Pereh*  è  natura  altrui  pingtr  sé  stesso 
Ed  in  Ogni  opra  palesar  T  affetto, 
Boonarrotti.  •—  «  II  pittore    ai  rappresenta    sempre  nella  qualità   defla  ofsit 
«  fua.  •  D*Aj>genTÌlla.  —  Ogni  pittore  dipinge  sé  stasso  t  è  proTarbio. 
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'uver  bene  studiato  facce  dMrato  o  d*  amante ,  farebbe  cosa  in- 
ita^bile. 

"VII.*  Che  se  si  prenda  materialmente  alla  lettera  le  parole: 
topiaria  natura  ^  vale  a  dire  ritrarre  un  oggetto  non  solo 
RsDa  sua  forma,  ma  nell'afietto  eh'  egli,  neU'  atto  del  dipingere , 
ita  ed  ispira ,  questo  è  impossibile ,  poiché  molte  volte  con- 
dipingere oggetti  non  mai  veduti,  sebbene  aventi  quaUtà 
^Sk  vedute.  Ma  se  s' intenda  che  l'artista  possa  usare  una  forma, 
■a  affetto,  di  cui  non  ha  veduto  in  natura  il  modello  quan- 
lo  cke  sia ,  come  vogliono  i  difensori  del  Bello  ideale ,  qui  co- 
■ìincia  l'inganno. 

YIIl.^  Che  altro  h  la  concezione  intera,  intuitiva  d'un  tutto; 
Olro  è  la  penosa  cura  di  raccogliere  qua  e  là  delle  parti ,  per- 
sie n'eSca  un  tutto  bellissimo  :  la  prima  è  l' operazione  del  gè* 
i^ioy  la  seconda  è  una  chimera  impossibile. 

EL®  Che  se  di  qualche  pittore  si  narra  che  da  più  corpi  rao 
SiQgiiesse  il  tipo  d' una  sola  bellezza  ,  non  è  già  da  credere ,  che 
iiQttoro  togliessero ,  come  Senofonte  e  Platone  figuratamente  di- 
I  una  parte  di  qua ,  di  là  un'  altra  ;  è  bensì  che  volevano 
questo  mezzo  aiutarsi  alla  concezione  d' un  tutto  ;  e  scegliendo 
li  quelle  bellezze  diverse  una  sola,  questa  prendeano  principalmente 
k  modello,  dell'altra  servendosi  comedi  scorta,  a  conoscere  con 
!iii^  sicurezza  e  ad  imitare  con  più  precisione  quelle  parti  che 
i^'una  erano  belle  veramente;  polche  la  bellezza  consiste  in 
^siò  eh*  è  comune, 

X.®  Che  quand'  anche  si  voglia  concedere  che  il  pittore  possa 
gNirgare  i  difetti  della  natura ,  e  far  meglio  di  lei  ^  questo  nou 
toglie  che,  in  quanto  al  resto,  il  copiar  la  natura  qual  è  non  sia 
M  meglio  :  se  però  non  si  creda  che  la  natura  è  più  difet- 
tosa che  bella  :  poiché  allora  non  ci  sarebbe  più  luogo  a  que- 
stione. 
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XLo  Che  la  teoria  del  Bello  ideale  oltre  ali*  essere  vaga  ed 
inutile ,  aggiunge  ali*  artista  uno  sciocco  prurito  di  sempre  Toler 
apporre  agli  oggetti  eh*  egli  dovrebbe  riverire  cooie  fonte  ddb 
sua  ispirazione  :  e  cosi  l'arte  sua,  di  libera  che  pareva  essere,  ad 
campo  d*una  sognata  creazione ,  divien  fredda  oorrettrìce  ;  e  qnts 
direi,  pedantesca  :  dove  all'  incontro ,  il  profondarsi  ndla  beDcna 
naturale,  il  farsi  non  già  critico  ma  rivale  della  natura  rìdiiedc 
tanta  Iona  di  meditazione ,  tanta  finezza  d*  osservazione ,  taib 
docilità  di  sentimento  9  tanta  grazia  e  innocenza  d'  affetto ,  et 
non  può  imaginarsl  disgiunta  dalla  originalità  vera  e  dalla  »• 
bb'mità. 

È  tempo  omai  di  finire*  Giova  intanto  l' aver  nel  più  gmk 
de*  pittori ,  come  ne'  più  sommi  poeti  di  tutte  le  genti  ed  dai 
trovata  la  pratica  di  quelle  dottrine,  che  akuni  moderni  lfi(l^ 
rati ,  fra  le  contraddizioni  e  gli  scherni  di  tanti ,  annunziaroooi 
dottrine ,  il  cui  complesso  fu  sanato  con  queir  infausto  immm 
di  romanticismo  ;  giacché  tutte  1  a  quel  che  pare  «  le  cose  dd 
mondo  hanno  bisogno  d*  un  nome. 
Sono  con  riconoscenza  e  rispetto* 

Di  Lei  y  Signor  G>nte. 
Firenze,  i  agosto  1828. 


(Vedi  a  pag.  173,  nota) 

il  quadro ,  creduto  originale  di  Raffaello , 
duto  da^sigg.  BrCcca,  uegozianti  in  Milano. 


Al  suo  amico  C.  A.  P. 

Francesco  Ambrosoli. 

he  nel  por  mano  alla  penna  rìdo  meco  medesimo  di 
la  insidia  che  indarno  ti  ho  tesa  ,  e  della  quale  mi  è 
ire  al  presente  un  doppio  castigo?  Perchè,  a  dir  vero, 
■crissi  del  quadro  raffaellesco  posseduto  da'  sigg.  Broc- 
bhi  altro  intendimento  che  di  trarti  ancora  una  volta 
e  a  questo  fine  tendeva  quell'  infinito  lodarlo  eh'  io 
slT  estrema  povertà  di  parole  che  usai  nel  descriverlo, 
nto  «  ostinato  a  startene  nella  tua  campagna  >  vuoi 
sscriva  il  quadro  di  cui  affermi  che  t'ho  innamoralo; 
togli  la  speranza  di  rivederti ,  e  mi  obblighi  a  scriver 
r  la  quale  tanto  mi  manca  di  cognizione  quanto  mi 
i  amore. 

0  è  una  tavola  di   ventisei  once  in  quadralo  >    e  rap- 

1  Ycrgioe  )  il  Bambino  e  un  S.  Giovanni  Battista  in 
MtUFale  grandezza.  Di  sorte  che  potrcbbesi  ascrivere  a 
gini  che  il  Quatremere  collocava  fra  la  prima  e  la 
aaw  delle  raffaellesche  ,  lodate  priucipalmeote  per  la 
dalla  composizione.  Il  sig.  Brocca  V  acquistò  iu  Bar- 
inno  1833  ji  sopraddipiuto  da  sconosciuto  artista  :  e  il 
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8ig.  Giuseppe  Molleni  milanese  espertissimo  ncll'ir^^^    't 
tolse  quello  straniero  oltraggio ,  restituendo    all'  Italia  9  ^ 

eque  ,  un  bel  quadro  di  Raffaello. 

La  Vergine,  quasi  nel  mezzo,  con  un  ginocchio  a  ten# 
\olmente  colla  sinistra  raccogliesi  in  grembo  il  piocbb  •'' 
vanni ,  e  colla  destra  leva  dolcemente  un  velo  di  capo  al  ^^ 
bino  Gesù  che  le  dorme  dappresso.  Il  S.  Giovannino  poenl*^ 
ridendo  addita  colla  destra  il  Bambino  ,  mentre   si   dà  ìf0^ 
della  sinistra  y  appoggiata  sul  ginocchio    della    Madonna.  Qti0^ 
gruppo  ò  collocato    in    mezzo   a    piacevol    verdura  :  da  km** 
vedesi  un  paesaggio  :  da  un    lato   un   pastore    e    due  peooitit 
dall'altro  un  vecchio  che  i  più  credono  S.  Giuseppe. 

La  postura  della  Madonna ,  tutta  propria  dell'amore  mim! 
ha  ricevuto  dall'  ingegno  delf  Urbinate  una  cotale  dignità  di  !■ 
per  sé  stessa  non  parrebbe  capace  :  e  la  leggerezza  con  coi  di 
solleva  il  velo  dal  volto  del  dormiente,  e  lo  sguardo  d'amore  t  A 
riverenza  con  coi  mal  può  dirsi  se  lo  contempli  o  lo  adori»  ii* 
ducono  a  confessare  che  il  dipintore  trasse  dal  Boa  soggetto 
sovrumana  inspirazione.  E  nondimeno  non  si  può  dire  che  (jneti 
volta  Rafiàello  abbia  dato  alla  Vergine  quella  ideale  beltà  di 
immantinente  si  annunzia  nel  suo  complesso  come  pura 
della  fantasia:  no,  tu  vedresti  una  giovine  di  possibil  beli 
di  bellezza  vincibile;  le  sue  forme  non  sono  fuori  dell'umana 
ra,  e  solo  io  lei  è  divino  l'animo  che  le  traspare  mirabilmenleAI 
volto.  Il  S.  Giovannino ,  ginocchioni  anch'  esso  colla  MadoUi 
segna  ai  risguardanti  il  Bambino  ,  e  con  infantile  sorriso  p* 
che  gl'inviti  alla  contemplazione  di  quelle  divine  bellezze.  Il  M 
riso  è  dipinto  con  incredibile  verità  ;  il  suo  gesto  è  (ancioIkHi 
e  vivace  ;  diresti  eh'  ei  tutto  si  move ,  e  nondimeno  si  feoffi 
ch'esso  pure  non  mette  voce  per  tema  di  svegliare  il  Bambìvì 
e  tutta  la  sua  figura  non  nuoce  punto  nò  alla  quiete  ddqoidni 


li 


,^        ^*p08mU   dignità    della  Vergine.  Mei  Baoibino  poi  è  iirf- 

'^v        ^  ^    "Vedersi  con  che  arte  Raffaello   teppe   tutto   insieme  ed 

V  T^t^^  X  abbandono  delle  membra   nel  sonno  ,  e   conservare 

^v^iUà  necessaria   al    soggetto.    Esso   non  giace ,  ma  posa  ; 

^^^  fra  seduto  e  disleso  :  il  suo  volto  è  di  fanciullo  che  dor- 

^  >  tfta  docnme  un  sonno  si  lieve  che  non  ne  scapita  punto  la 

^"l*  iogenuiià  della  (accia:  il  suo  labbro  ò  immoto,  ma  diresti 

^  ita  per  aprirsi  al  sorriso  :  i  suoi  occhi  son  chiusi  ,  ma  gin- 

'^nKi  che ,  aperti ,  sono  i  più  begli  occhi    del    mondo.    Quello 

^iMMnroa  che  costituisce ,  al  parer  mio  ,  la  meraviglia   di  questo 

^Bidro  si  è  che  in  esso  non  vedi  parte  alcuna   di  cui  non  paia 

^  poter  trovare  il    modello   nell*  umana   natura ,  e  nondimeno 

telo  daruà  a  confessare  che   Raffaello   dovette  sollevarsi    al   di 

•opra  di  questo  móndo  per  trovarne  in  uno  migliore  il  concetto. 

Io  ti  parlo  di  Raffaello,  come  se  fossi  ben   certo  che   questo 

^Bidro  è  opera  di  quel  divino;  e  certo  per  cosa  di  Raffaello  ho 

■ibo  nomarlo  a  moltissimi  intelligenti.  Tuttavolta  è  da  confessare 

che  alcuni  lo  tengono  in  conto  di  copia ,  della  quale  dicono  che 

r  originale  (  posseduto  già  tempo  da  Luciano  Bonaparte  )   è  ora 

m  Inghilterra  :  né  a  me  si  appartiene  d*  interporre  la  mia  opi- 

in  cosi  difficile  controversia.  Mi  basta  di  poterti  affermare, 

il  quadro  si  bello,  che  a  guardarlo  mette  la  gioia  nell'a* 

bìocio  ;  e  poiché  molti  de'  più  celebrati  artisti  (  e  fra  quesVj  1'  c- 

io  pittore  sig.  Gaspare  Laudi)  Fhaa  predicato  pubblicamente 

dipinto  da  Raffaello  *,  ben  possiamo  crederlo  tale  anche  noi 
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*  In  una  caa  lettera  ,  indiritta  da  Roma  li  a6  febbraio  iSaS,  al  sig.  Laigi 
Voiitana  ia  Piaeenia  cosi  si  esprime  intorno  ad  esso  quadro. 

m  II  qaadro  di  Raffaello  posseduto  dai    sigg.  Brocca    in  Milano  .  :  ...  ni 
«  parve  «oo  dei  pi<i  belli ,  di  qael  sommo  maestro  ,  e  forse  dipinto  poco  dopo 

■  il  famoso  di  Foligno  ....  Ricordo   che  Laciano  Bonaparte    se   ha  posse- 
m  dato  ano ,  che  oggi  è  in  lughilterra  (  presso  Lord  Staffort  ).   Poteva  essere 

■  una    replica,    na   ccrtamcnto   molto  iaferioro Io  credo  il  quadro 

4o 
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nel  nostro  segreto,  se  ciò  ne  giova.  Egli  è  poi  certo  die  o  n» 
SUDO  di  questi  due  quadri  è  originale  y  o  soltanto  a  qudlo  de' 
si^g.  Brocca  è  debito  quest'onore;  perchè  a  moliissimì  segni  po^ 
giudicarsi ,  che  da  questo  fa  copiato  qudlo  di  LfUciano^  E  £ei 
questi  segni ,  due  soli  voglio  toccarne  che  mi  sembrano  pcÌMÌ- 
palissimi  :  primo ,  che  la  tavola  de'sigg.  Brocca ,  contottochè  ab 
quadra  porta  V  impronta  di  una  cornice  rotonda  die  in  quUi 
tempo  le  fu  sovrapposta  ;  e  la  tavola  di  Luciano  è  rotonda ,  < 
manca  appunto  di  quelle  parti  die  nella  tavola  Brocca  sono  al 
di  fuori  del  segno  impresso  dalla  predetta  cornice  *•  Poi  adla 
tavola  di  Luciano  molte  minute  parti  dd  quadro  son  difeUMi» 
e  il  pastore  non  ha  la  verga  né  le  pecore  dinansi  a  sé ,  t  il  & 
Giuseppe  pare  che  accenni  col  bracdo  sinistro  »  mentre  idk 
tavola  milanese  lo  stende  lungo  un  bastone  da  cni  penderli  • 
tergo  un  fardello.  Da  questi  e  da  molti  altri  inditii  si  trae  fer 
alcuni  la  conseguenza  che  il  quadro  di  Luciano  fu  copiale  di 
qoéUo  de'sigg.  Brocca  quando  questo  avea  già  sostenuto  Fingpm 
di  una  cornice  rotonda  che  lo  copriva  in  parte  »  siccome  si  lì- 
conosce  ben  osservandolo  ,  e  quando  il  tempo  e  la  negligeoa 
degli  uomini  V  aveano  fatto  si  sporco ,  che  le  parti  più  picdok 
non  si  scopersero  air  occhio  di  chi  ne  fece  la  copia.  Ma  come 
in  questo  mondo  non  è  alcun  male  si  grave  da  cui    nascer  non 


«  de*sigg.  BrocM  ano  de' più  squisiti    di  Raffaello,    ed  il  pia  perfetto    ck'ii 
«  abbia  redato  di  codesta  composizioae  «. 

Ricorda  ia  questa  lettera  uaa  antica  copia  passabile,  posseduta  dal  cav.  De* 
Rossi ,  banchiere. 

*  Aggiungi  che  'questa  Tariazione  è  massima  ,  perchè  li  veri  iotell  {nù 
dell*  arte  osservano  che  questo  grappo  di  figure  è  meno  fdtto  pel  Ioado  cà« 
pel  quadralo;  poiché  non  Ti  si  riscontrano  quelle  linee  di  composizione  adii* 
tate  alla  Turraa  circolare  che  Raffaello  indusse  io  altri  tondi ,  •  srgaata- 
niente  nella  famosa  Madonna  delta  Seggiola.  Infatti  oTe  Raffaello  avesse  àdtal* 
una  composizione  circolaro  non  avrebbe  trascurato  di  meglio  situare  le  vm 
iìgure,  affine  di  evitare  la  mostruosità  ,  che  si  scorge  nel  quadro  dìLacìaaci 
voglio  dire,  di  mozzare  1' estremiti  del  piede  siotslro  di  S.  Gio*  Battista. 
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possa  un  qualche  bene,  cosi  il  sucidume  ed  il  fuino  questa  volta 
ci  conseryarono  un  quadro  di  Raffaello,  o  degno  di  Raffaello. 
Perocché  soltanto  quel  velo  che  copriva  la  prima  pittura  potè 
impedire  la  fusione  dei  secondi  sovrapposti  colori  coi  primi ,  e 
€Otk  per  tanti  anni  ci  ha  conservata  sotto  un  mediocrissimo  di- 
finto questo  bellissimo  dd  quale  io  non  ho  potuto  ritrarti  nep- 
pur  la  millesima  parte  delle  beUezze  *• 
Milano  >  5  gennaio  1826. 


*  Oltre  alla  incisioni  di  questa  eompesizione  eseguite  sol  quadro  di  Len- 
<ln,  o  sa  qaatche  altra  copia,  e  che  noi  abbiamo  ricordate  a  pag.  17S  nelle 
aeeire  noto ,  liaTTene  nn*  altra  medema  dello  stesso  soletto  j  ma  tra  gli  al- 
ici dirar)  osservasi  il  S.  Gioranni  in  profilo  :  attitudine  meno  grasiosa  ,  che 
taglie  al  quadro  gran  parte  di  rita  o  di  qael.moTÌaento  ,  che  pone  lo  spettatore 
k  relazione  col  quadro  ,  e  ne  lo  fa  quasi  esser  parte. 

Ora  li  sigg.  Brocca  hanno  fatto  eseguire  del  loro  quadro  un  diligentissimo 
dtotguo  dal  sig.  Vincenso  Raggio  «e  '1  oar.  prof.  sig.  Giufeppo  Loaghi  lo  sta 
iits^ando  «  per  cui  aTremo  presto   mi'  incisione  degna  dell'  originale. 

La  signora  Camilla  Guiscardi,  che  a  buon  diritto  si  è  meritata  il  titolo  di 
Inva  pittrice  ,  seppe  ti  bene  copiare  in  mÌBiatara  loir  avorio  la  tavola  de' 
l%g.  Brocca  ,  che  a  giudizio  de'  professori  ha  ooaserrato  in  sommo  grado 
tatto  il  bello  sublime  dell*  Autore. 


»  6a8  « 

(Vedi  a  pag.  174 9  nota) 

Sopra  un  quadro  attribuito  a  Raflfaello,  posseduto  clal 
sig.  Carlo  Sanquirlco  ^  ed  un  altro  di  Fra  Sebastiano 
del  Piombo ,  posseduto  dal  sig.  Antonio  BozzoUi, 
ambidue  di  Milano. 


M  sig.  AwOMio  LoNOBMNA  ingegnerC'orchiuuo  j 

Fràkcbsco,  fratèllo.  . 

Ti  ricordi y  qoando  odia  state  passata,  siamo  andati  awift 
a  visitare  tutte  le  opere  scelte  di  pittura ,  che  raccoglie  in  lè 
cotesta  nostra  patria,  Brescia?  Allora  tu  >  trovandoti  ndla  sod- 
tissima  Gallerìa  Lecbi  a  contemplare  quelle  insigni  dell' Àlbaat^ 
del  Callisto ,  del  Corr^io ,  del  Domenichino  ,  di  Gaudenzio  1 
del  Francia ,  di  Lattanzio  Gambara ,  del  Luino  >  del  Maot^na , 
del  Moretto  ,  dei  Palma ,  del  Parmegianino ,  del  Tintoretio , 
del  Tiziano ,  di  Paolo  Veronese ,  e  di  tanti  altri ,  che  la  ador- 
nano >  mi  rìchiedesti  se  di  Raffaello  ,  ond'  io  particolarmente  mi 
occupava  ,  non  ve  n'  era  quivi  nessuna  :  perchè  vedendo  qnan- 
t' era  l' eccellenza  di  quelli  ,  ti  pareva  pure  impossibile  che  le 
opere  di  questo  potessero  superarla  di  tanto ,  come  avevi  sentito 
ripetere  più  volte.  Allora  siamo  giti  alla  casa  del  conte  Tosi ,  e 
senza  fermarci  a  rivedere  que' tanti  monumenti  preuosi  e  diversi 
delle  Arti  Belle  che  possiede ,  pigliammo  via  direttamente  al  SM 
Redentore,  Quale  fosse  in  queir  istante  la  tua  maraviglia  ,  h  iD^ 
sprimibile  ;  perchè ,  trasportato  dalP  entusiasmo  nella  contcnipU- 
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quel  patetico  dipinto ,  d  mettesti  ad  esclamare  :  che  chi 
leva  un'opera  del  Sanzio,  non  avrdbbemai  provato  nel- 
il  dolce  incanto  della  sublime  pittura  !  E  in  (atto  questa 
enza,  quantunque  un  po' troppo  precipitata,  non  avendo 
atto  in  pittura ,  s'accorda  con  l'altra  generalmente  adotta- 
r  Raffaello  il  principe  de^  pittorL  Tn  aBora  ti  traspor- 
)o  colla  mente  a  Ronus  a  Fireni^  a  Parigi  »  a  Londra  » 
d,  e  volevi  essere  col  desiderio  in  ogni  Inogo^  dove  con- 
le  opere  di  quel  Divino,  per  bearti  1'  animo  nella  loro 
Iasione  :  anzi  da  quel  momento  hai  formato  il  progetto 
lì  meco  alla  visita  di  esse  tostochè  le  circostanze  ne  lo 
ssero.  Ma  quella  determinazione  era  figlia  forse  imma- 
quel  tuo  forte  sentire,  e  né  tu  né  io  pensavamo  in  qod  mo- 
he  per  effettuare  ootali  progetti  abbisognano  certi  meni» 
ozio,  onde  noi  propriamente  manchiamo.  Ecco  la  sola 
le  mi  (a  invidiare  al  ricco  quelF  opulenza ,  e  quell'.agia- 
cai  tante  volte  non  sa  approfittare  come  dovr^be,  e 
ì  !  Se  per  altro  non  e'  è  dato  d*  intraprendere  lunghi 
er  visitare  i  principali  capi  d'opera  del  Sanzio,  possiamo 
lostro  agio  contemplare  que'  pochi ,  che  la  fortuna  ci  ha 
to  ,  e  tuttora  ne  conserva  appo  di  noi  ;  e  non  deCrau- 
nimo  nostro  di  que'  pochissimi  squisiti  diletti ,  qual'  è  la 
lezione  del  bello  ,  de'  quali  ancora  n'  è  rimasta  la  libertà 
re. 

li  promettesti  sarà  bene  un  anno,  e  a  voce  e  per  lettere 
e  volte  me  l' hai  scritto  che  anche  per  afiari  di  tua  prò- 
t'  h  uopo  ritornar  presto  a  Milano  ;  ma  non  hai  finora 
I  ad  effetto  questa  tua  buona  volontà.  Se  a  fartene  risol- 
lesse  bastare  lo  invitarti  a  vedere  una  egregia  pittura  che 
lelligenti  si  vuole  fatta  da  Ral&ello,  io  mi  tenterei  di  de* 
da:  ma  in  ogni  modo  lo  vo' fare 9  perchè  se  non  otterrò 


«lartal  RaSÌMUo  quatla  onde  ^oaa  a  pirlarti,  tm  scb 
«Mi ,  perchb  il  mIo  name  ddr  Antore  ne  fònu  l'd 
mio  an  ^  ■«■  buH;  il  porcU  noB  tntte  la  «poi 
wmtt  eeceUeinÌHÌnia  aal  gnen  Uro,  ctofc  a  (|mIibi 
ma  «  della  terza  maalera  ajfpaTtengono ,  *)  par  le 
nitfe  che  tatti  canotcono,  e  ni  per  la  aiogolariti  i 
cui  ti  parlo,  ta  ({naie  conaiste  nell'  averla  l'Anlore 
plicato  ;  ed  anche  ndr  euere  stato  cai  squaitamen 
«loune  della  sna  scnola ,  che  ne  nacque  la  congettnn 
pia  r^lin. 

La  pittura  ,  di  cui  ti  parlo ,  consìate  io  tma  b 
primitun  a  gesso  ,  «Ita  once  i8  e  lai^  i3  mìUneai, 
timetri  89  •  per  6(  54  circa  ,  la  quale  appartniu 
alla  nobile  Caia  Franchi  di  GonoTa  ,  ad  ora  è  1 
questo  aig.  Ctrlo  Sanqiiirìca  poHeasore  di  una  Rac 
dri  «celti ,  e  rntello  del  celebre  nostro  Pittor  tealr» 
presenta  una  Sacra  Farniglti  :  quattro  ne  uno  le  fi 
Madonna  ,  il  Bambino ,'  "S.  Giuseppe,  e  1  piccolo 
prìacipal  gruppo  h  formato  daHa  Vergine  e  dai  dn 
ti  dirb  in  appresso.  Il  fimdo  del  quadra  cìreoacrin 
Itstìmo  orinante  ,  rappresenta  un  luogo  campeatre 
spagli ,  e  di  piante  diverse  con  una  lontana  monta 
ritta  del  riguardante,  alcune    colline,   un    viUa^io 


»  G3i  < 

daOa  strada  posta  sul  davanti ,  ove  sì  trovano   le  figure  soprac- 
cerniate. 

Pare  che  la  Vergine  fosse  in  atto  di  accompagnare  insieme  al 

bambino 9  per  qualche  tratto  di  via  lo  sposo,    diretto  alla  volta 

di  quel  villag^ ,  e  ne  venisse  trattenuta   dall'  incontro  del  (an- 

cnUo  S.  GiovannL  La  Madonna  h  ritta  su' piedi   colU  testa  al- 

«pnlo  piegata  per  osservare  il  figliaci  suo,  che  k  su  colle  reni 

•  la  schiena  appoggiato  alle   cosce ,   e    eh'  Ella   sostiene   con  U 

9mù  sinistra  ,  strìngendone  il  braccio  manco   contro  il  proprio 

<^fo»  La  mano  destra  di  Lei   copre    leggermente   la    testa  del 

CÌ0teie  precursore.  Ella  h  tutta  vestita ,  cominciando  dal  capo  • 

^  onale  distendesi  una  specie  di  iatsoletto  o  velo  bianco  ,   che 

>0Q  bgombra  per  niun  modo  il  viso ,    e   che    dalla  parte  nni-* 

• 

*i  IsKia  scoperta  una  ciocca  dì  cap^i  e  Y  orecchio,  e  discen- 

U  saTii  spalla  ,  e  dalla  destra  le  si  avvicina  alla  guancia*  Una 

a  Urghe  maniche ,  ed  anche  mi  manto  che  sembra  attac* 

air  onero  destro ,    e  di  Ui  allargarsele  dietro  la  persona  9  e 

sulla  sinistra  y  dalla  cintola  in  giù  un  discreto  volume  f 

il  suo  vestito.  La  tunica   h   di   color   rosso ,    celeste  il 

*Mito.  La  poca  incurvatura  cagionata  dal  tenersi  il  figlio  tra  le 

^toochia  le  avrd>be  procurato  inciampo  in  quelle  vesti  ;  ond'  h 

^  A  pittore  le  mostra  ripiegate  all'  insù    iippena  sotto  il  seno  » 

*ìmI  le  resta  libero  e  visibile  per  metà  il  piede  sinistro ,  men* 

^Fritro  non  si  vede  per  la  figura  dd  bambmo  che  le  sta  in- 

^it ,  o  meglio  per  la  lunga    tunica  ,    che   le  discende    fino  a 

^>mL  La  bellezza  del  braccio  e  della  mano  con    cui   sostiene  il 

^wlmo,  e  la  grazia  semplice  e  maestosa  che  splende  nel  volto 

Otta  Kadonna ,   sono  degne  di   Raffaello ,   e   si    accostano  per 

^Mo  ala  sua  seconda  maniera ,    che  quasi  ad  essa  le  appliche- 

^^^  :  mi  que'  panneggiamenti ,  quelle  pieghe ,    e   dirò  anche  le 

^«ODomie  delle  altre  figure  >  non  che  i  piccoli  acccssorj   di    que' 
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lontani  casolari  ed  altro»  tengono  per  modo   delia   scooki  pcrfr 
ginesca ,  eh'  ^li  è  forza  concludere ,    che    questo   quadro  speOi 
*  alla  prima  maniera  di  Raffaello ,  ma  essere  per  ayYcòftBra  qodb 
che  gli  fece  strada  alla  seconda* 

Il  Bambino ,  come  ti  diceva ,  sta  ritto  egli  pure  ed  appo^ 
giato  fra  le  ginocchia  della  madre;  salvo  che  ha  china  alfinli 
la  testa  verso  quella  del  Battista ,  in  atto  di  rioeveme  an  bioft 
Egli  h  in  una  specie  di  abbandono  e  di  riposo  9  come  fanddr 
stancatosi  in  camminare,  ond'è  che  ha  le  gambe  iniToricrtÉtt 
e  il  braccio  manco,  il  tenuto  dalla  Madre  >  tutto  dal  gonitoii 
giù  penzolone.  Egli  offre  di  faccia  tutto  il  suo  bel  corpo,  afilli 
ignudo  3  salvo  il  viso  che  sta  in  profilo  ,  perchè  Tiorridc»df  " 
ootal  poco  avvicinasi  a  quello  del  giovinetto  amico. 

<}aesti  è  tatto  nudo  esso  pure;  ma  non  offre  al  risgiiiiihili 
che  il  lato  destro ,  vedendoglisi  coperto  il  sinistro  dall^  n&> 
pelle  di  tigre  ohe  gU  si  estende  fino  sul  davanti,  e  che  gì  à  vA 
legata  intomo  alla  vita.'  Il  suo  atteggiamento  consiste  adk  IM 
piegato  quanto  basta  onde  baciare  il  volto  al  bambino  Gé^  U 
ambi  que'  volti  sono  sparsi  di  un  amabile  sorriso,  ma  fona  ■** 
no  infantile  e  l^giero  di  qudlo  che  è  proprio  dell'età  loiO|t 
die  Raffaello  ha  saputo  si  bene  esprimere  altrove.  Egli 
nella  mano  destra  una  lunga  canna,  la  cima  della  qnak 
in  una  Croce,  o  resta  ad  essa  appoggiato.  Verso  il  nons^ 
quel  bastoncello  vedesi  pendere  una  lista  attortigliata  di  cait  • 
di  tela ,  su  cui  si  capisce  essere  scritte  le  parole  Eca  J^ 
Dei  ;  ma  la  tortuosità  della  lista  non  lascia  vedere  che  pa^  ^ 
esse  .lettere. 

Il  S.  Giuseppe  finalmente  scorgesi  allasiuisifa  del  ngi»nhsk 
già  allontanato  dalla  sua  famiglinola ,  e  mezzo  la  persotf  Bato- 
sta tla  im  folto  cespuglio  in  atto  di  andarsene  verso  ilvilhg!* 
sovr'  indicato ,-  nui  voltatosi  a  guardare    anche    ona   vlu  i  <*> 
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Iti  ddl^amor  sao.  Egli  h  rozuimente  vestito,  con  mi  man* 
giallo ,  e  porta  salla  spalla  destra  un  fardelletto  appeso  ad 
bordooe,  ch'ei  tiene  con  la  mano  parimenti  diritta.  Il 
roUo  è  d*  uomo  di  età  matura  e  non  vecchia ,  dignitoso , 
are.  I  capelli  alquanto  divisi  e  eadenti  su  pernone  della 
e. 

tatto  assieme  di  questo  quadro  >  attesa  V  armonia  di  tutte 
irti  che  Io  compongono  >  e  de*  colori    adoperativi  »  è  di  un 

0  maraviglioso.  Un  Anonimo  l'ha  intagliato  nel  i63a  in 
àj  e  poscia  il  sig.  Pesne  ne  ha  &lta   un'altra  incisione  in 

1  già  da  più  anni ,  e  pubblicata  con  privilegio  del  Re  di 
da;  ma  è  riuscita  questa  alquanto  secca  e  stentata.  Assai 
bri  sono  riusciti  gli  intagli  fattine  uno  da  Nic  Larmessin 
^mkineiio  di  Cro%at ,  V  altro  da  Enrico  Guttemberg  sopra 
DO  del  Beandoin  per  la  galleria  d'Orleans  :  ma  presentano 
ile  variazione  *.  Gmie  può  essere  ciò?  Tu  mi  dimanderai, 
«oti ,  amatissimo  fratello ,  di    che  .trattenerti  ancora    per 

tu  questa  bellissima  composizione. 

)tt  par  certo  che  Rafiàello  si  compiacesse  del  lavoro  che  ti 
in  qui  descritto ,  quanto  al  pensiero,  alla  distribuzione  delle 
e ,  al  colorito ,  e  al  tutto  insieme  ;  ma  che  non  ne  rima- 
I  éA  tutto  contento  quanto  alla  esecuzione,  dopo  che  ebbe 
te  le  opere  della  Scuola  Fiorentina;  cioè^  dopo  che  prese  a 
fere  con  quello  stile  divino,  che  sogliamo  chiamare  la  sua 
da  maniera.  Di  questa  congettura  £i  prova  una  replica  al- 
I  (se  anche  non  furon  due)  che  egli  ne  fece  ;  e  codesta  re- 
•  appartenente  in  passato  alla  regina  Cristina ,  e  di  poi  alla 
ria  d'  Orleans,  è  ora   in  Londra   posseduta   da  Lord  Mar- 


Fedi  a  p«g.  ìj\,  nota  di  questo  libro,  da  chi  ora  si  stia  maestreTolmnle 


tntie  u  «10  MMionoe:  ma  per  nienrie  iniie  e  eoo 
lnii<[iie  ne  ■pparifcuio  umIk  dalls  itampa  meda 
lata  Odila  piunra  orì|pnala  cha  ti  dacrÌTO,  biaa 
qtHMa  di  fronte  a  quella  di  Londra  ;  aìccome  hm 
Sanqntrico  portando  la  ma  nella  casa  del  Harcha 
[lonendo  le  due  tavole  al  confronto ,  e  liscìaodoi 
disio  ai  celebri  profenori ,  e  cav.  West  e  Bigi  ;  i 
tarano  [Minto  a  predicarla  opera  del  Sanno  eoa  qn 
aìcnroia  in  quanto  a  quell'impronto  caratterìatico 
distmle  le  aue  prime  opere.  Sai  tu  che  m  (ale  { 
nuDciata  da  que'  professori ,  in  Londra,  alla  praa 
quadro  simile,  ritenuto  cottaalcmente  di  Baflàella 
peso  per  la  pittnra  del  Saoquirioo)  comechfe  dcai 
evidentemente  da  >l? 

Io  Mno  perauBSÌuìmo  eswre  questo  quadro  di 
opera  di  Haftaello ,  come  è  certo  oserla  il  quadro 
qturìco.  Ha  nel  rammentare  questa  replica  ao^'un 
non  fu  U  Mia.  Dtdatto  una  pittura  a&Oa  eguale  i 
ho  deacrtUa  ,  aurìbaita  esH  pare  a  Rabello ,  ri  tn 
quadreria  di  Napoli ,  proTeniente  dall'  eredità  Fan 
poi  quadreria  di  Capo  di  UohU.  Il  aigaor  Sanqui 
iicuro  del  suo  originale  possedimento  ■  che  avea  di 
oQoreroImcntc  il  confi-onto  con  quella  d' oltremare,  1 


r* 
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Ralfiidlo ,  si  dovesse  quali6care  la  loro ,  ma  bensì  come  copia 
eocellente  >  eseguita  nella  sua  Scuola  :  e  n'  ebbe  il  Sanquirìco  a 
■i^rare  mold  ostacoli  per  ricondurre  con  sé  il  prezioso  suo  te- 
soro 9  che  volessi  da  quella  Corte  restasse  ad  adomare  quel 
Miiseo. 

Ti  pare  »  che  dopo  cotali  raffronti  e  giudizi ,  dbbia  bisogno 
la  pittura  posseduta  dal  sig.  Sanqoirico  d'  altf«  autenticità  per 
iprovame  la  sua  originalità  ?  A  me  pare  »  che  nò.  Che  se  ti 
nella  mente  un  qualche  dubbio,  sono  certo  che  recan- 
»4ali  a  vederla  y  siccome  bai  l' animo  educato  al  bello ,  e  sei  ca- 
•fsfie  di  sentirlo  con  quella  diUerepza  che  è  propria  delle  opere 
-^ine  del  Sanzio,  sono  certo,  ti  replioo^  cbe  non  minore  sarà 
Lk  tua  sorpresa  ,  di  quella  che  provasti  dinanzi  al  Rsfiaello  pos- 
^^ritto  dal  conte  Tosi.  Qui  poi  ad  accertartene  concorreranno 
Hraieraiazioni  de*  Profossori  nostri,  i  quali  tutti  ad  una  sola 
-'•wt  ti  ripeteranno  :  è  un*  opera  di  Raffaello. 
^"^■VCht  ti  pare?  non  dovresti  poi  tanto  più  oltre  procrastinare  la 
HHi  venuta.  E  giacché  mi  sovviene  alla  mente  che ,  discorrendo 
ttbCD  on  giorno  della  Istoria  del  Sanzio ,  parlammo  a  diporto 
4Vsooi  contemporanei,  e  rìdemmo  fra  noi  in  silenzio  di  tutti 
che  si  sforzarono  malamente  di  voler  stabilire  un  con- 
dì superiorità  tra  questo  e  'i  Buonarroti,  onde  cantò  l'A* 


«  Michel ,  piii  che  mortale  ,  Angiol  divino  : 
ta ,  ■larayigliandoti  della  generale  asserzione,  che  questi  si  uni- 
n  Fra  Sebastiano  del  Piombo  e  lo  accomodaMc  de'  suoi  di- 
i  ,  io  che  era  poco  esperto ,  per  abbattere  la  opinione  de' 
i,  troppo  favorevole  a  Rafiàello  nd  concedergli  tutto  il 
ndla  pittura;  mi  andavi  manifestando  un  nuovo  deside* 
■^  di  vedere  un  qualche  dipinto  di  Sebastiano»  o  Bastiano,  co- 
^*  altri  il  dicono ,  il  più  celebre  della  scuola  giorgionesca  ,  nella 
^^tà  del  colorito. 


quale  appunto  vo'  teoerli  paroU.  ^^M 

Rappresenta  questa  uno  di    qoe' soggetti    H^l 

ferenia,  un  Cristo  a  mezza  figura  oaiurale    clie  | 


sopra    tela    con    imprimi 
once  i4-  'A  milanesi 
pena  tu  vedi    questo    dipin 
leva    poi    tanto    nel   diKegi 


so    alta    once 

iano  centimetri  85  ^  pe 

sapendo  che   Scba 

a    competere    col 


fermi  col  pensiero  sopra ,  e  non  puoi  tratte 
a  ricoDOSCervì  nel  nerbo  ,  nella  franclietu  e  i 
carattere  riel  disegno  inicbelangiolcsco.  E  clii 
no  non  dipingesse  questo  soggetto ,  dopo  d"  a 
rato  la  Pietà  che  era  a'  Conventuali  di  Viterbo 
razione  ,  la  FUgelIazione  ,  e  le  altre  pitture  che 
Pietra  in  Montorio  di  Roma ,  le  quali  tutte  tr 
del  Buonarroti  ?  In  quanto  poi  al  colorilo  non  [ai 
cuno  che  sia  opera  sua  :  e  se  nd  ritratto  eh'  < 
Aretino  sono  tanto  da  lodarsi  i  cinque  neri  dive 
nelle  sue  vesti ,  in  questa  tela  restiamo  stupefatti 
gior  grado  alla  verità  sorprendente ,  onde  sono  r« 
carni ,  d«Ua  tunica  hìancB ,  P  del  legno  della  Croc 
presentano  come  li  vedessi  in  natara ,  e  ti  illudoo 
L'espressione  del  volto  è  quelb  chiaramente  à' 
che  patisce  pel  genere  nmaoo  ;   e  nii    pare   cbe  h 

nirrì^ J-     ;.  ■    ■    -■ ■     .•    ■     ■ -   .      -     .   .. 
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»iù  dessa  all'  animo,  di  quello  che  si  possa  colle  parole  espri- 
lere.  Aggiaogi  che  questi  soggetti  semplici  di  una  sola  figura 
imo  quelli  che  trattò  Sebastiano  in  gran  numero ,  e  ne'  quali  a 
indizio  del  Lanzi  e  di  tutti  color  che  sanno,  si  può  trovare 
1^  magare 'sicureiza  Fra  Sebastiano ,  veramento  tutto  da  sé  : 
i  differenza  dei  quadri  composti  ne* quali  si  sa,  cK era  Unto , 
rretoluio  y  facile  a  promettere  ^  difficile  a  cominciare^  diffMr 
ìetimo  a  compiere. 

Non  Torrei ,  perchè  io  ti  ho  parlato  d'  un'  opera  eccellentissi- 
ma di  Fra  Sebastiano ,  e  della  gara  che  questi  tentò  sostenere 
idP Urbinate,  che  tu  pensassi  che  ne  portasse  in  qualche  sua 
^om  il  trionfo ,  comunque  l' affermassero  alcuni  biografi  e  sto- 
liei  di  que'  tempi.  Bastiano  non  potrà  mai  essere  estimato  nel- 
rate  come  Raffaello;  *ma  solo  in  quelle  opere  die  esegui  sul 
di  Michelangelo ,  o  dopo  d'avere  in  queste  sentito  ener- 
ite  tutta  l' importanza  del  disegno  >    si    può   avere  come 

« 

Htondo  ;  vale  a  dire  quegli ,  le  cui  opere  più  di  quelle  d'  ogn' 
MkD  possono  aspirare  al  vanto  d'  avvicinarsi  al  merito  indefi- 
lliBa  dei  Sanzio.  Ma  stia  questo  fra  noi  due,  che  non  oserei 
ftb  ad  altri. 

^/Tami  vai  rimproverando  sempre  che  non  ti  scrìva  più  di 
di  quello  che  faccio  ;  questa  mia  lunga  lettera  sono 
che  ti  terrà  luogo  di  tante  altre  che  non  ti  ho  scrìtto 
ht panato»  e  ti  terrà  soddisfatto  per  buona  pezza  di  tempo  av- 
VÉn  Dovresti  pur  sapere  che  per  vivere  la  vita  onestamente, 
■I  conviene  occuparmi  gonza  riposo  dalla  sera  alla  mattina  >  che 
^  nà  resta  tempo  a  distrarmi  in  altro  ! 
^  Gmservami  sempre  l'amor  tuo. 
Milano,  li  i5  luglio  i8a8. 
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I 

(  Vedi  a  pag.  34^  y  nota  ) 

Sopra  il  ritratto  di  Antonio  Tebaldeo ,  dipinto  da  ìà  \ 
faello,  e  posseduto  dal  cav.  e  professore  Aiilffìi| 
Scarpa  in  Pavia. 


Il  cónte,  cav.  Luigi  Bossi  ^  al  Traduttore  i 


F.  LONOBINA. 


Mentr*io  bramoso  di  contribuire  al  nobile  laYoio  da  ki  iri^j 
preso  col  tradarre  la  bdla  vita  di  RaiTaello  del  sig. 
de  Qutncy  eGoU'arriccbirla  di  copiose  note,  andava 
trovare  si  potesse  alcuna  notizia  iotojmo  <|uèll' esimio  pittoR  s' 
sue  opere  y  oltre  quello  cbe  scritto  io    ne  aveva   ndle 
alla  Vita  e  Pontificato  di  Leone  X  del  sig.  Roscoe  ,    mi 
fatto  di  vedere  in  Pavia  presso    il    celebre    cavaliere 
Scarpa,  possessore,  come  Ella  ben  sa  ,  di  molti  quadri  cbe 
si  possono  capitali  y  un  ritratto    bellissimo    che    certameoli 
riguardarsi  come  opera  di  quel  sommo  pittore,  tutte 
le  prove  a  dimostrare  che  quella  sia  l'inmiagine  di 
baldeo,  o  Tebaldeo  come  scrìveva  T Ariosto,  dipinta  dalfi 
nate  mentre  quel  giureconsulte  e  poeta  era  nel  fiore  delT  età 
e  nel  momento  della  sua  maggiore  celebrità,    per 
probabilmente  di  Lucrezia  Borgia  ,  che  qiid  poeta  aveva  ael 
versi  celebrata. 

Noto  ò  che  il  Tebaldeo ,  nato  in  Ferrara  verso   V  anno  iw\ 
recossi  in  Roma ,  ove  coltivò  con  ardore  la  poesia  italiana  <  ^ 
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la  y  e  fa  r  emulo  anziché  il  ritale  dì  Serafino  Aquilano  ,  nato 
A  i466,  e  chiaro  rendutosi  in  Roma  al  cominciare  del  secolo 
VI ,  essendo  stale  in  Roma  pubblicate  le  sue  poesie  nell'  anno 
^o3 ,  come  quelle  del  Tibaldeo  Io  erano  state  in  Modena  nel 
\glè  e  nel  i5oo.  Fu  detto  persino  da  qualche  moderno  scrittore 
dia  storia  letteraria  9  che  que'  due  grandi  ingegni  erano  stati 
i  i  primi  che  scosso  avevano  il  giogo  della  barbarie  ,  la  qoale 
loora  sfigurava  in  que'  tèmpi  la  poesia  italiana  »  sebbene  ecclis- 
!■  fossero  in  appresso  le  glorie  loro  di^li  scritti  del  Bembo , 
à  Sadoleto  >  del  Sannazaro. 

Sol  principio  adunque  del  secolo  XYI  può  crederai  dipinto 
■D'Urbinate  il  ritratto  del  Tibaldeo >  mentre  taltora  glorioso 
B  il  suo  nome  in  quella  città ,  e  mentre  recente  era  la  memo- 
i  déHe  Iodi  da  esso  date  a  Lucrezia ,  per  cui  un  Lino  fu  detto 
iV Ariosto,  come  Ercole  Strozza  fu  appellato  un  Orfeo. 
^Ornano  potrebbe  anche  servire  a  render  ragione  della  diversità 
lii.tt  trova  tra  i  lineamenti  del  Tibaldeo  in  questo  ritratto,  e 
Idi  espressi  dall'Urbinate  medesimo  nel  Pamasso;  lavoro  ese- 
nto di  la  a  molti  anni,  e  forse  mentre  ptà  non  era  in  Roma, 
viveva  il  Tibaldeo  :  al  che  può  aggiugnersi  che  forse  ca- 
siosamente  e  solo  in  tempi  recenti,  fu  ad  esso  attribuita quel- 
■taagine  nel  Pamasso.  Un  simile  dubbio  viene  grandemente  raf- 
italo  dalla  osservazione  che  nella  edizione  delle  Stanze  di 
fttomo  Tibaldeo  ,  stampate  unitameute  ad  alcune  altre  di  G. 
^fmrello  da  Ferrara  ,  per  Nicola  Zopino  nel  iSaa  :  e  in  altra 
tttltte  le  sue  opere  poetiche ,  eseguita  in  Venezia  da  Francesco 
l  Alessandro  Bindoni  e  Mafeo  Pasini  y  nel  i5a5  ,  veggonsi 
'  fronte  due  rllratti  intagliati  in  legno ,  i  quali  per  i  lineamenti 
'  volto  ,  e  per  i  capelli  cadenti  lungo  le  spalle  ,  molto  si  as- 
^l^iano  a  quello  del  celeberrimo  Scarpa ,  di  cui  si  è  parlato 
^  ora ,  e  punto  non  si  accoi>tauo  a  quello  che   si   suppone  di- 
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piolo  nel  Parnasso  ;  sebbene  piccola  differenza  passasse  tn  r^ 

poca  in  cui  fu  estuila  quèU'  opera^  e  quella  in  cui  fiirooo  pià> 

bUcate  le  dette  edizioni. 

Tutto  si  accorda  per  (ar  credere  che  questo    sia  Tcrameflle  i 

ritratto  del  Tibaldeo  >    dipinto   da  Rafiiiidlo  ;    quello   di  dn  I 

menzione  il  sig.    Quatremere  alla  pag.  a4i  di  questa  tìàém 

italiana ,  e  che  ^li   dice   non  conosciuto  ,   se  non  die  per  ■ 

breve  dogio  fattone  dal  card.  Bembo  ;  l'aspetto   grave  e  pò» 

roso ,  con  un  misto  di  piacevolezza  ,  la  chioma  ben  amload* 

a  forma  di  zazzera ,  il  berretto  dottorale  e  la  toga  nera ,  €Opafe 

in  parte  da  una  peUìccla;  e  il  fondo  del   quadro  potrebbe  irf* 

care  che  esso  fosse  dipinto  in  Roma  »  vedendovisi  molte  fàkir 

che  »  alcune  finite  y  altre  droondate  da  tavolati  e  da  areiilaR  ' 

legno  y  ben  oonsentanee  al  genio  di  RafiaeUo  che  molto  aelTtf- 

diitcttura  si  occupava,  come  è  stato  messo  in  chiaro  dal  torti* 

Francesconi  ;  e  un  monumento  di  figura  drcolare  >  die  in  ^ 

che  modo  ci  richiama  al   pensiero   qudlo  di    Cecilia  ]feUibi|à 

Capo  di  Bove.  Il  paese  bellissimo  a  sole  nascente  e  ddo  sensi 

il  terreno  leggermente  in^uale ,  privo  d' alberi  e  non   dd  W 

di  verdura,  le  macchiette  sparse  qua    e  là  con    mollo  artifiait 

mentre  ricordano   i  dintorni  di   Roma,    presentano  pure  ofj^ 

che  non  di  rado  si  ammirano  nelle    opere  raffaellesche.  Si  stf^  ; 

gono  altronde  nel  ritratto  i  caratteri    ben    indicati    dal  het^'t  |l 

• 
quella  naturalezza  per  cui  non  avrebbe  potuto  non   essere  n^ 

gliantissima ,    quella  nobiltà  di  tratti  e  quetta    finite»  >   p^^ 

paragonare  pot<*vasi  coi  ritratti  del  duca    d'  Urbino  e  ad  Ctftt* 

glione ,  se  in  quanto  appartiene  al  rassomigliarsi,  come  en  ^l"* 

nione  del  Bembo  non  li  vinceva. 

Le  aggiugnerò    che  il  quadro  è  ottimamente   conservalo  p^ 

parti  priocipali,    e  che  se  vi  si  trova    qualche  piccolo  ^bh^^ 

questo  è  fortunatamente  caduto  su    le   accessorie    o   sn  le  i^ 
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y  importanti.  Quanto  ad  una  più  minuta  descrizione  del  qoa- 
no ,  io  altra  far  non  posso  che  rimetterla  alla  lettera ,  che  il 
ikbre  professore  da  me  richiesto  si  è  degnato  di  scrivermi  in 
Ita  ddli  9  passato  gennaio ,  e  alla  descrizioBe  che  quegli  stesso 

k  compiaciuto  di  fare  nella  scheda  unita» 

Desideroso  che  questa  comunicazione  possa  servire  àk  muovo 
sgomento  alla  vita  che  sta  pes  pubblicare  >  accrescendo  il  nii- 
lero  delle  opere  di  quel  sommo  pittore,  o  piuttosto  facendo  rì- 
ìfere  una  delle  di  lui  opere  conosciute,  che  da  limgo  tempo 
nedevasi  perduta;  e  presentando  altresì  una  immagine  che  de- 
•n  dee  qualche  interesse  ne^i  amatori  della  storia  letlerarìa , 
fe  il  piacere  di  riverirla  dislintameate  ».  e  dinni  .  -  • 
Milano  >  7  aprile  1827» 

Lettera  del  cav,  prof.  Antonio  Scarpa 
al  conte  e  cav.  Luigi  Bossi. 

Avendo  voi  dato  un'occhiata  alla  sfuggita  al  mio  Tibaldeo,  e 
iOa  «apposizione  che  non  vi  possa  dispiacere  di  averne  i  con- 
iteli f  onde  fare  al  medesimo  un  passaporto  in  r^ola,  vi  tras- 
eito  quanto  ho  creduto  bastante ,  per  ora ,  a  qualificare  il 
fgjÈUo.  il  nostro  Garavaglia  farà  il  resto,  a  suo  tempo >  col 
O  bollino  *. 

Mi  piacerebbe  che  il  Quatremere  avesse  conoscenza  di  questa 
Dperta.  Sono  certo  che  ne  avrà  piacere.  Se  vi  si  presenta  oc- 
f  informatelo  della  cosa  o  fatelo  informare.  Sono  ecc. 

Pavia,  9  gennaio  1837.  Segnato 

A.  Scarpa. 


*  Qaetto  TOto  del  celeberrimo  Professore  è  stato  compi ato  :  ed  egli  i  ri- 
«lo  contentissimo  del  disegno  di  prima  *  poi  dell*  intaglio  in  rame»  eira 
tgr^gio  tig-  GioTÌtt  GaraTAglia  ha  maestrarolmeate  csegaito,  e  che  adorna 
ediiionc. 

4' 


Descràione  del  quadro. 

Scipra  mudcm  tavola ,  moBa  figara  di  grabdeita  natnnl 
poggiata  colla  mano  aiiiìatn  ad  tm  taròlino  i  e  4^ir  altra 
mi  rotolo  di  carte. 

Uòmo  di  mena  atli ,  dP  aaptttò  grava   •  cogitabondo , 

volo  pci^ 

Cij^  pioììm  o  folti»  eimati  ciroolanneiita  «  foggia  di  i 

Borratto  dottof*lo  itt  oapo* 

PeUiecia  fopra  toga  nera  aperta  m  V  imiaiizL 

Sotto  la  toga  la  camicia,  a  pieghette  perpendicolarì ,  li 
copre  circolarmente  la  sommità  del  petto  da  una  davìc 
l'altra,  lasciando  a  nudo  tutto  il  collo  sino  al  ji^ialo. 

Fondo  del  quadro. 

lì  fendo  del  qoadfo  presenta  tm  pae^  a  solo  dìo 
cielo  sereno.  U  terreno  h  ondulato,  pressoché  sema  alberi 
il  terreno  nei  dintorni  di  Roma. 

Vi  si  veggono  rappresentate  delle  fabbriche  finite  e  dd 
finite  y  circondate  da  armature  di  legno  e  da  tarolatL  A 
distanza  scorgesi  un  monumento  circolare ,  che  ricbiai 
memoria  in  qualdie  modo  quello  di  Cecilia  MeieUm.  Sa 
che  vi  conduce  ^  sono  rappresentati ,  in  macdiieUa ,  osai 
armenti  »  ed  un  uomo  a  cavallo  mosso  al  galoppo  con  sii 
vivacità  e  leggiadria. 


z-  ^m 
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é    (Vedi  e  pag.  249,  «o^a]^^ 

Sopra/ il  ritratto  di  Bindo  Altovi^, 

creduto  erroneamente  quello  di  Raffaello  ^ 

da  lui  stesso  dipinto. 


I 
I 


jid  un  SUO:  Atàieo. 
U  cat.  ToMiiAso  Pucoim. 

i  dunque  vero^  ohe  il  iainoBo  riMUa  fU  RaffinUo.lia  cambiati 
casat  Altoyiti  di  Firenze  con  la   R.  Pinacoteca  di  Monaco  ? 
a  la  legge  non  proibisce  la   estraEione  'dei   ttumumcnti   dalla 
xcana  senza  l' assenso  in  iscritto  del  direttore  della  R*  Galleria  ? 
Mne  dunque  avete  assentito  a  spogliar  la  patria  di  uno  cosi  raro, 
si  prezioso 9  e  di  tanta  celebrità?  Vera  verissima  è  pur  trof^ 
perdita:  cinque  mila  zecdiini  offerti  dal  principe  Poniatowskì 
»Q  valsero  a  sedurre  il  padre  >  e  tremila    cinquecento  bau  se- 
otto  il  figlio  »  o  piuttosto  r  amministratore  di  quel  ricco  patri- 
«nio  9  per  rinunciare  al  più  beli'  ornamento  della  famiglia  AI« 
"titi.  Le  leggi  toscane  de*  26  decembre  1754 ,  e  de'  16  gennaio 
7S1  ,  proibiscono  la  estrazione   di    qualunque  siasi  raonumenlo 
^  arti ,  senza  la  permissione  del  Consiglio  di   Stato  ^  a  cui 
^presso  fu  sostituito  per  £aurne  le  veci  il  direttore  della  R.  Gai- 
ria:  ma  queste  leggi  quanto  sollecite  di  preservare  alla  Toscana 
capi  d' opera  ddle  arti ,  erano  altrettanto  aliene  dall'  impedire 
srbiirio ,  che  ciascun  proprietario  aver  deve  sulle  cose  sue  ;  e 
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perciò  non  davano  a  noi  che  la  prelazione  sugli  estund.  b 
dmique  inviuito  da 'TiHy* presidente  aila  Gallerìa  dì  Monacai 
accordargli  la  libera  estrazione  di  questo  ritratto  »  com'era  dd 
mio  oflkio  il  sostenete  la  nostra  prelazione,  odU  riaisai  di  pvh 
starmi  alle  sue  istanze ,  ne  sospesi  la  esecuzione»  ed  inoltrai  mi 
memoria  alla  Giunta  per  iilfbrmarla  del  (atto  «  delle  leggi ,  Mi 
rarità  del  monumento  ,  e  del  danno  gravissuno  9  cbe  «ndbbe  a 
noi  cagionato  la  perdita.  Tilly  mi  conoscer!  troppo  por  Mi 
sperare,  ch'io  per  qualumpie  obietto  mi  fossi  rìmoaso  dalla  ■■ 
determinazione  ;  e  perdo  convenne  in  voce  »  che  io  non  poma 
condurmi  altrimenti  ;  in  fiilU  poi  si  crocciò  meco  »  ù  dolse  coi 
gli  amici ,  che  io  gli  avessi  per  siffatta  maniera  intorbidato  Vèr 
fare ,  e  questo  conéloso  ,  lieto  della  vittoria  ,  che  dovè  indeia- 
roente  ai  35oo  zecchini ,  parti  in  così  buona  compagnia  da  Fi- 
ridze»  senn  por  salutttrmL  Dopo  la  narrazion  del  lattOypolRli 
piangere  col  vostro  amico  la  perdita,  ma  ìmo  condannarlo  caae 
aolore,  e  complice  della  medesima. 

•    Mi  domandate  in  seguito  quale  opinione  io   m'  abbia  deff»- 
pera  ,  e  della  sua  rappresentanza.  La  giudico  originale  di  Ri^ 
laello ,  é  della  sua  piò    robusta    e  grandiosa    maniera.  Io  pod» 
parole  parrai  aver  data  cori  piena  risposta  alla  prima  parte  deSi 
vostra  dimanda. 

-   Alcuni  tratti ,  che  adombrano  in  parte  la  immagine  di  qoef- 
1*  egregio  maestro ,  hanno  accreditata  la  opinione ,  che  il  rilrilt 
in  questione  rappresenti   lui   stesso.    Io  sono  però    di  cootnn*    ^ 
sentimento  ,  e  stimo  esser  questo  il  ritratto  di    Biodo  Allofitii     % 
che  a  quella  età  vivea  in  Roma  appL'cato  alla  mercatura,  aoiif*     tj 
delle  arti ,  e  d^li  artefici.  Non  nego ,  che  un  ritratto  inoogaili 
per  ona  tal  coincidenza  di  (orme  con  altro   già    noto  »  post  * 
ddbba  anche  gindicarsi  lo  stesso  ;  ma  questo  solo   riscootro  à 
fisonomia  è  però  sempre  ambiguo,  può  aversi  per  una  jitanìM 
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xmgelliira  y  mm  mai  per  una  proTa  evideaU»  Uinto  Yeh> ,  eha 
Mo  Yi  è  fone  aknmo ,  che  non  aìibià  da  narrare  od  coriorto 
ceidenle  nato  dall»  perfeUa  rassomiglianza  di  dm  mdiHdi4  ;  è 
MI  .laDacinlmò  »  anzi  di  nioa  Valóre  ael  eastf  neattrò'^  perèbè 
nntraddelto  dalT  aniòntà  di  acrìttoH  gnrtriaaimt ,  diff  ai»  del 
littore  9  e  da  una  maggior  congruenia  di  ragiOBe-9  per  crederid 
I  ritratto  di  Biodo  AltóvitL  Infatti  il  Vasari  y  cho  potè)  eiaer 
■fermato  da  Bindo  Alfoviti  medesima»  di(COr'lu'ooeUaMto>-*i^ 
pila  di  Ralbdla  con  ai  esprìnae  :  \A  Bmdo  'JùàtÈiU ,  fice  il  ri^ 
raUo  suo ,  che  in  bàona  liagna  Ioécbb»  s^nifite  il'  rilntto*.  di 
liado;  perchè  ahrimeiAi  avrebbe  detto»  o  per  Bindo  lAUo^Ui 
be«  il  riiratio  sao^  o  a  Bindo  AUóviU  fsce  il  rOrmUo  éK  tè^ 
Nfumo  forse  taluni  »  ichlt.. da  una  foggia  men  propria  .di  e^fi- 
■srai  non  può  trarsi  alcuna  illazione ,  piando  «  come  iiel  «aao  »= 
i traiti  di  uno  scritipre  »  die  per -^piaatò -di 'meAtaì  gfrazia^  ed 
iifansa  di  itile  ;t  non  :  fui  :poi  òòrretto  tanto  »  die  gli  serìitii  di' 
ha  merìtaas^o  aver  luogo  tra  i' testi  autoreroli  détta  ■•  noetra  lin- 
Sia  pur  Tarò  iàò»  «dicessi  diooiO'$  m»  sarà  sempre  Tero 
^  die.a  dicìlrare  1'  equiTÒca-dl  una  'icapreaBÌottenoa  può. 
liéfursi  altro  più,  sicuro  interpreW.  èhe^r  autore  medesimo^  £b^ 
bttie  9  il  Vasari  ndla. 'vita  stessa  'dì»  Raffiidio  laoewdo  meniiione 
hi  ritratto  >  di' égli  fxae  «d  Angdb  Doni -^oed- scrìve  :>  Jì^frio 
^^oni  gli  fece  fare  il  ritratto  di  Jè.  Colè  'dia  ^iu  di<  Andreai 
kl  Sarto  dice,  che  Baccio  Bandinelli',  venutagli  fadlasia  d^im- 
■tnre  a  colorire  in  olio,  e  conoscendo.»  dw  niiinò  in  Fiorenaa 
*ò  meglio  sapeva' &k«  di  esso  Andrea  ,  gli  Jèce  Jaré  il' ritratto 
Bf  sé.  Sapeva  dunque  alla  opportunità  uùfte  dd  termini  proprj 
K  rdazione;  diceva  suo  quando  questi  d  paziente  >' diceva  dC  sé 
alando  dovean  riferirsi  all' agènte.  Ha  perdiè  non  restasse  alcun 
libbiò  9  che  il  pronome  suo  si  riferisse  a  Bindo  A  Ito  viti ,  im- 
soggiunse  quando  era   giovine*  11   ritratto    infatti 
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■mi  annovzia  età  fiù  pfovetta  di  anni  ao,  o  al  di  più  amu  n 
Diali»  cka  (|iiasla..einBiciali^   rimovera   aflbtto  ogni   dalifai»; 
f .?  perabbiia  qnalifà  di  gióvane  ^   più  da  prcnnMni  aggiali 
^.^dividaare  Bmdo  Altoviti,  il  qnala,    qBando  acrìfcfi  i 
Vasari  »  ara  già  mecfaio ,  die  non  RafiàaUovil  quale  dafni 
téaipo  aveva  ceanio  di  Tiven  sol  più  bel  fiore  degli  anm  ma; 
%J^.^  e  qqesta'non  h  itta  mèra  presonrione ,  ma  ma  prova  b- 
aantraatabile  di  bMo^):  pevahè  qnalorit  la  detta  csprcsMoe  da- 
veisè  Tapporftfrai  a  Raffina»  ^  Jo  atiìo  di  qneato  lìlratlo^  cke  « 
Io  ammisia  ndla  più  perfetta  («alnrità  éài^wctm  y  aarcUe  m 
aperta  contraddiaione  con  la-8aa.gioTeniù,eflMédo  aDon,  cibi 
li  può  oawrvare  in   tolte  le  tue  prime  opere ,  o  ari  titilli. 
tteaK» ,  ohe  di  Iqi  ri  conicnra  nrila  Gattaria,  igìòriiie  dri  pari  h 
maniera  dri -ano  dipingere.  M   ari   lii  dica  ,  die   oaaeado  risa 
ooBume  d^li  f»mini  di  ooat^wrir  tempro. più   giovani»  d»  ia- 
fitti:  non  tòno  f  abbiami  perciò  t  pittori ,  ritramdo   lo  ii 
alteti^  contraita  T  ribitndine  di  ringiovanirli ,  jensa   pm 
germne  nei  proprj  ritratti»  lUi&elki  usava   ritrioMBtL  Vcm 
giovani  ponto  la  immagine  >  die  ìogata  a  qorila  del  tw 
eipresie  di  tè  nella.Sonola  di  Alene.  Infitti»  é  perchè  litnni  s 
etè  più  giovanile  ?  logòauo  qoal  era  abborrìvn  dalla  mcnaogm» 
mvribbe  dovuto  rinunziare  alia  perfetta  ratsomigliaiua  ;  oonvia 
il  ritdiio  di  non  incontrare  il  genio  di  Biodo  presentandogM  vi 
copia  divena  dall'  originrie  ;  e  fi  diminurione  di   podii  «■> 
avrdibe  anri  tolto»  die  aggiunio  carattere  o  bdleasa  aUa  pittai» 
A  tutti  questi  rìflesri  aggiunge  gran  peto  l' autorità  ddl'Armouei' 
n  Dei  veri  precetti  Alla  pittura  f  Ravenna  i5^  »  in  4«*  ■  »  '^ 
quale  aUa  pagina  191  cori  ri  etprime:  Se  me  travano  per  *ril 
(  rkraUi  )  per  numo  di  Raffaello  in  Fiorenza  già  Ja  lai  f^ 
in  Roma  al  tempo  di  Leone  ^  e   di   Clemente^  ritratti  da  fi 
miratolotamente  con  (  come  )  Binda  ^JUiaviti.  E  qui  è  di  a^ 


Uni,  che  all'epoca,  in  cui  scrìveva  rArtnenuii,  il  detto  ritratto 
erm  già  stato  trasferito  da  Roma  a  Firenze,  dove  ti  è  coosenrata 
fioo  a  qaesti  ultimi  giorni ,  nei  quali  ha  cambiato  (  nel  1808  ) 
padrone  e  contrada.  Questa  traslazione  però  deve  essere  posteriore 
air  anno  i554  $  quando  Biodo  viveva  tutt'  ora  ;  perchè  avendo 
il^  seguito  le  parti  dei  Senesi  contro  Cosimo,  era  proscritto  »  • 
CSoniDO  in  quel?  anno  donò  a  Giovanni  de'  Medici  conquistator 
di  Siena  i  beni,  e  le  case,  che  Bindo  possedeva  in  Firenze. 

Dunque  riassumendo  il  sin  qui  detto ,  la  sana  interpretazione 
M  Vasari,  la  fede ,  che  la  buona  critica  c'insegna  doversi  pre- 
'  etere  a  lui ,  e  all'  Armenini  prossimi  a  quell'  epoca ,  e  bene  in* 
*  eimtti  nella  stona  delle  arti  amendue  ;  tanti  riflessi  dedotti  dal* 
Y  «o  dell'  autore  ,  e  dalla  maggior  convenienza  della  cosa  me** 
deMona ,  prove  son  queste  molto  efficaci  ,  e  certamente  di  altro 
valew  ,  die  non  qnella  onice  dennta  dalla  affinità  delle  forme  , 
convinti ,  die  il  ritratto  in  questione  rappresenta  le 
di  Bindo  e  non  di  £a£beUo  :  senza  che  posaa  trarsi 
inazione  in  oonlrario  ddla  fibggia  del  vestimcnAoi  perchè 
k  berrette  quadra  ,  ed  il  saio ,  kmgi  dall'  esaere  cataitecis&ìci  di 
dsone  proGossione  ,  dignità ,  o  magistratura  ,  erano  e  qaelle  eU 
eiaatmi  a  tutte  le  persone  ben  nate  ». né  eonve^ivano  più  ad  un 
linone  ehe  ed  un  mercante ,  qual  era  Biodo  Altoviti. 
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{  Vedi  a  pag.  ^60  ,  nota  ) 

Sopra  quattro  Cartoni  e  lucidi ,  eseguiti  mirabilmaile 
$uile  quattro  più  stupende  opere  di  Raffaello,  cbe  a 
trovano  in  Ispagna. 


jil  chiar.  sig.  march.  Giusspfe  PALLATictm 

M AGBioa  Missiami. 

.  A  lei ,  sìg.  Mardìcse ,  di  id  alto  ingegno  »  di  ai  rara  beali  e 
tanto  innamorato  delle  umane  arti ,  non  voglio  laaciare  di  dis 
prima  die  a  neitun  altro,  che  oggi  appunto  19  neTcnWtyCm 
mio  sommo  diletto  ,  mi  è  occorsa  la  felice  occasione  di  wAnt 
Cartoni  esatti  e  lucidi ,  giunti  pur  -ora  a  Roma  ,  condotti  db 
esperta  mano  delle  esimie  piUure  di  Raffiie]lo»esistCDlia  Madrìi 
e  di  poterli  esaminare  in  compagnia  di  pittori  valentissimi.  Ok 
le  meraviglie  delTarte,  che  sono  questi  lavorìi  E  come  che  simo 
in  Cartoni ,  nulla  perdono  della  loro  belleEza  e  grandena ,  st- 
v^nachè  le  opere  del  Sanzio,  che  si  rilevano  per  le  parti  sode^ 
massicce  ,  e  fondamentali  dell'  arte ,  presentano  anche  solo  ad 
disegno  V  altezza  del  concetto  ,  l' armonia  della  disposizione  1  h 
V  eleganza  delle  forme ,  la  squisitezza  delle  movenze  »  b  difiaiù  i 
de*  sembianti  ,  e  le  più  nobili  e  dolci  affezioni  del  cuore ,  cob  f 
base  de' quali  principi  la  parte  dell'esecuzione  vorriasi  fiKse  c^  1 
mare  accessoria. 

Rappresentano  questi  Cartoni  la  Vergine   detta   la   Perii:  b 
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Madonna  del  Pesce:  la  YìskauoDe:  e  Q  qwdrp  oonosciiilo  folto 
il  nome  dello  Spasimo. 

Quattro  opere  sono  ,  e  quattro  diversi  caratteri  'esprimono  » 
cioè  il  primo  la  grada  -.il  secondo  la  ^dignibi:  iì-Ìtpno  U  Tera 
imitazione  delle  natura  :  e  V  ultimo  una  possente  espressione  a^ 
gnificata  colle  note  più  flebili  d^  dolore.  Taiitosi  fii  cbiaro  con- 
tenersi in  Raffiello  tutti  gli  espelli ,  e  i  pregi  dctia  pittura 9. i 
quali  uniti  alla  seiensa  intelletluale  di  recare  nette  sembianze  ,  è 
negli  atti ,  gli  spiriti ,  ì  pensieri ,  e  tutti  i  aooti  dell'  animo  9  le 
donano  del  primo  alloro  nell'arte  sua. 

La  Vergine  della  Perla  ha  una  settibianza,  che  affiitlo   si  di- 

'  acosta  dalle*  dltre  Vergini  dipinte  dal  nostro  maestro  :  perchè  il 

suo  sorriso  è  più  aperto  :  la  sua  Tita ,  ed  energia  è  maggiorei  e 

diresti  Teracemente ,  che  parli   al   Divin   Figlio  ,  il  quale  pare  9 

che  le  chiegga  ieilcun  suo  consentimento. 

'  Qoasi  tutte  1'  altre  V^ini  di  RaffiieUo  ooaarpongonsi  alla  mo- 
diKia  9  air  umiltà ,  aQa  meditazione  »  e  sono  sparse  d' nmione.  e 

'  aantità.  Esse  t' inteneriscono  9  ti  oompungono  9  e  ti ,  colmano  di 
santo  timore  e  veneranza  :  ma  questa  ti  afluk  »  e  diraderesti  po- 
tere'con  minore' sbigottimento  avvicinare  la  tua  fragile  >  umaniU 
a  ^idla  sua  grazia  divina. 

>  Laacio  1'  |ftre  parti  della  composizione  9  che  tutte  rispondono 
a  quella  preziosa  leggiadria. 

'Là  Madonna  del  Pesce  puì^  dirsi  il  vero  tipo  della  dignità  y  e 
nobiltà  maestale  di  una  Vergine.  Grave  è  la  sua  sembianaa,..ma' 
non  tanto  ;  che  perda  qud  celeste  ra^io  amoroso ,  che  sempre 
afiivilla  sulla  front&  della  Nostra  Donna.  Mirabile  -è  II  movimehto 
dd  Divin  Figlio  ,  che  già  più  non  siede  solle  braccia  materne» 

.  me  preso  da  un  desio- finciallesco  tutto  protendesi ,  e^slanCiasi 
vèrso  Tobia.  Il  punto  misuralo  colto  in  quest'azione  fa  fede  della 
conpestoKa  dell' animo,  del  dipintore  nel  significare  i  moti  9  av- 
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vcgnacfaè  una  linea  di  nimor  movimcaDto  iton  avria  reso  il  con- 
cetto ,  e  Qoa  linea  maggiore  lo  facea  eccedere  :  il  quale  Mio ,  e 
la  qoal  misura  deesi  ripetere  forno  anche  dalle  forme  sì  pure»  &> 
licate,  ed  agili ,  cfauB  eoiiVeOrianO'  più  a   odo  SfMrilo  che  a  obi 


Sorprewiente  è  il  follo  deOf  angela  Bnflbde  »  ed  sngnsia  k 
irenenhilil&  del  sembiimte  di  S.  Girobnio*  Oh  di  quanti  à^ 
h  impressa  la  fisonomia  di  questo  santo  Padre  1  Tatto  ìtì  k^ 
di  lui  :  la  fona  della  mente  :  il  fuoeo  dell'  animn  :  la  sua  ante- 
rità  :  la  sua.  doltrma  ! 

La  Visitazione  è  un  capola¥on>  di  natnndeua.  Non  sai  se 
sia  lo  incontro  dell'  amioisia  ooU'  amicizia  :  ddla  |>arenida  eoli 
parentela  :  ma  ben  conosci  cisere  i'  abbracciamento  di  dne  per- 
sone divine* 

Amendue  annunciano  n4  disegno  della  figura  lo  stalo  in  ck 
Éì  trovano  »  e  amendue  pare  f  ehe  se  b  rirellno.  Se  non  che  h 
Tergine  k  più  nmiinscnie  pudibonda»  ove  la  Undre  del  PreoB^ 
sère  porgasi  più  sicura,  «  f^  oochi  suoi  hanno  nna  significasioM 
eloquente  9  e  tutta  la  stM  sembianza  Tire^  a  spira  aniaMML 

In  fine  il  componimento  dello  Spasimo  k  on  miracolo  di  per- 
fezione per  la  sublimità  del  pensieroy  per  l'ordine^  pel  diaegaOf 
per  le  passioni  9  che  vi  sono  espresse  all'  nltimo  -^pado  ddla 
commiserazione  congiunta  al  decoro. 

U  Salvator  nostro  gravato  deUa  Croce  si  volge  al  pianto  ddk 
Vergini  con  un  atto ,  una  sunihiawss  »  uno  sguardo  «  che  tatti 
si  legge  in  esso  la  divina  passione  «  e  il  preeonio  delle  eahnoiii 
di  GeiìQsolima.  Si  :  questi  ooehi  sono  insieme  ,  di  on  Dìo  Ripa- 
ratore t  e  di  un  Dio  Giidlioe  ! 

Tutti  gli  attori  del  quadro  vengono  aCeiti  di  divtrso  inttni 
inariiro:  ma  all'anima  sola  di  Railaello  era  dato  aggiungere  fif* 
fanno  immensurabile  della  Nostra  Donna  >  misto  alla  più  dokf 
materna  carità. 
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Ma  •  che  sto  a  sfoitanai  indarno  onde  accennarle  il  merito 
li  qneMa  intensioni?  1  lavori  del  Sanzio  ai  sottraggono  al  valore 
léBe  parole  :  vogliono  dessi  essere  veduti  e  sentiti ,  ed  anche 
Aloni  ti  rinHmi  in  una  muta  estasi  di  ammirazione  e  di  rispetto. 

Tomi  EUa  adunque  a  Roma,  eira  Y  altre  nuove  meraviglie 
in  qpesto  un  nuovo  sprone  a  determinarla  a  bearci  della  sua 
lertesia.  Ammirerà  questi  cartoni  posti  in  una  sala  ddlo  studio 
bl  oav.  Gamuccii|Ì9  ed  ivi  vedendoli  aocon^agnati  cogli  altri 
2|r|onì  condotti  da  questo  esimio  maestro  sulle  altre  opere  ad 
imrìo  9  die  si  riportano  al  grande  stile ,  troverà  riunita  una 
lesola  compinta  di  tutte  le  parti  déV  arte  in  quell'  ccoellentai  a 
tui  po^  umano  ingegno  pervenire.  ^ 
Roma,  i4  novembre  1827. 

(Vedi  a  pag.  33o,  nota) 

^ra  n  ritratto  di  donna,  esistente  nella  Tribuna  della 
gsilleria  di  Firenze ,  che  si  vorrebbe ,  rappresentasse 
la  Fomarìna  di  Raffaello ,  dipinta  da  lai  stesso. 


jéd  un  suo  Amico 


11  cav.  Tommaso  Pm:ciiru 


io  non  so  comprendere  9  come  tra  le  persone  f  che  abbiano  , 
0A  dirò  una  piena  conoscenza  ,  ma  un  semplice  barlume  delle 
ivano  naaniere  dei  grandi  pittori  ,  possa  esser  discrepanza  di 
pìnione  sopra  V  autore  della  mezza  figura    di  femmina  da   me 
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scoperta  ,  da  me  attribuita  a  RàffiièUa ,  da  mt  battenata  per  la 
immagine  di  quella  dònna' detta  volgarmente -la  ..FonunuM^di'c^ 
itèsso  die  in  cura  al  Baviem-  suo  ganone ,  che  amò  simo  tdk 
morte  i  e  di  cui 'fece  un  rOrailo  bellissimo^  che  pare  wm 
viva  ;  secondo  che  riferisce  il  Vasari  alla  Yita  di  Bafladio. 

E  dove  mai  Giorgioncy  a  cui  (die* dia)  Tiene  da  tatoBi  ìÈr 
tribuita ,  dove  ci  ha  dato  ^ure  un  cenno  di  forme  eoai  subliaui 
dove  di  una  esecnsione  presiòsa  tanto  >  che  il  colore  sembri  |i& 
fuso  die  pinto?  e  1'  epoca  non  equivoca  dd  i5f3  ,  segnata  k 
numeri  dorati  dentro  il  quadro  medesimo,  non- basta  sola  a  le> 
glierlo  decisamente  dal  numero  delle  opere  di  Giorgione^  cbt 
secondo  Giovanni  Bonifazio  ndla  sua  storia  Trevigiana  (Vcnesb 
iSgi)  cessò  di  vivere  l' anno  1490  ,  cui  gli  editori  della  gdkni 
del  re  di  Francia  prorogaron  la  vita  fino  al  i494»  e  ninno  di*io 
sappia  9  gliel'ha  mai  prorogata  oltre  il  i5ti  ? 

Senta  ora  quante  prove  luminose  coinddano  per  non  dnbitaft 
esser  questa  la  identifica  immagine,  che  ddla  sua  dotuui 
il  divin  Rafiaello.  Ci  dice  il  Vasari',  che  la  possedeva  yn 
Matteo  Beiti ,  e  se  la  teneva  come  reliquia  ,  per  V  amora  9  Ae 
portava  all'arte,  e  particolarmente  a  Rafiaello.  E  il  Vasari  dovsia 
esseme  bene  informato ,  perchè,  oltre  allo  scrivere  di  cosa,  òe 
aveva  sotto  gli  occhi ,  era  anche  amicissimo  del  di  lui  firaldo 
Simone  Botti.  Ecco  avanzato  il  primo  passo  ;  eccola  in  Fireue 
Il  figlio  Matteo  Botti  è  fatto  guardarobba  di  G>simo  I  ,  eooont 
un  secondo.  Morendo  lascia  egli  al  suo  Signore  con  titolo  di  le- 
gato la  metii  della  sua  suppellettile.  (  Devo  queste  due  notizie  al 
Galluzzi ,  che  le  trasse  dall'  archivio  Mediceo  ,  intanto  che  en 
occupato  a  malmenare  la  storia  dei  Medid  ).  Ecco  il  tent 
passo ,  che  tradusse  la  bella  Fornarina  dalla  casa  di  Matteo  Bodi 
alla  imp.  galleria  di  Cosimo;  perchè  ghiotto,  come  questi  en» 
dei  bei  monuineuli,  a  segno  di  raccoglierne  da  tutti  gli 
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paesi  y  non  -  che  dal  suo  Granducato ,  sardsbc  affatto  assurda 
V  ùimiagiDare ,  che  in  detto  legato  non  volesse  comprendere  tale 
isMgne  capo  d'  opera  dell'  arte  per  aggiungerlo  a  tanti  altri  dd 
medesimo  autore,  e  singolarmente  al  famoso  s.  Giovanni  in  Ida, 
die  aveva  acquistato  egli  stesso  da  Francesco  Benintendi,  che  Io 
4eneva  da  messer  Jacopo  da  Carpi  medico,  il  quale  lo  ebbe  in 
dono  (  per  averlo  campato  da  una  grave  infermiti  )  dal  primo 
poMCiSore  il  card.  Colonna ,  ed  oggi  si  conserva  in  questa  imp. 
fdleria. 

•    Ma  qui. non  finisoon  le   prove.   Gli  ornati  lumeggiati  d'oro 
fono  dèUo- stile  di  Raffiiéllo  :  la  pelle  di  pantera ,  che  le' pende 
dair  omero  sinistro  >  è  la  stessa ,  che  si  vede  nel  ritratto  di  lui 
inciao  da  Ponzio  ,  e  acquistato  nel  1807  »  ^^  Venezia ,  dal  prin- 
cipe Adamo  Czartoryski ,  ministro  delle  relazioni  estere  di  Rus- 
sia 9  come  mi  ha  asserito  il   conte    Giuseppe   Sierakowski ,  dei 
flMNBomenti  delle  arti .  dilìgentissimo   osservatore  ,  e  vedasi  pure 
ripetuta  nella  figura   del  S.  Giovanni   sopra  mentovato ,  e  del- 
Tallro  introdotto  nel  quadro  della  Madonna  detta   della  Impann 
nmia  ^  che  dal  palazzo    dei    Pitti   passò   al   museo   di   Francia. 
Queste  circostanze  di  fatto  quanto  perderebbero  del  loro  valore 
applicate  che  fossero  ad   un'  opera  mediocre ,  altrettanto   acqui- 
stsMio  di  forza ,  quando  questa  non  solo  corrisponda   allo  stile , 
non  solo  sia  degna  del  suo  autore ,  ma  non    contraddica  né  al- 
r epoca  inscritta,  né  al  tema,  perchè  sublime  e    perfetta  tanto, 
spanto  conveniva  a  Raffaello  nelFelà  di  anni  ag,  quando  aveva 
gii^  condotta  la  Scuola  di  Atene ,  ed    era    perciò   nell'  apice  del 
ano  operare;  e  quando  ritraeva  una  donna,  che  amava,  ed  amò 
perdutamente  sino  all'  estremo    de'  suoi   giorni  ;  quando    in  ima 
(larolA  e  poteva,  e  voleva  mostrarsi  il  principe  de' pittori.  E  tale 
iolnUi  ella  è  da  primeggiare  tra  le  opere  più  insieni   dell'  Urbi- 
nate, tale  al  primo  vederla,  fresco  ancora  delle  Stanze  Vaticane 
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e  ddla  Tnifiganoione ,  la  rìeonobbe  il  tignor  Pietro  BcDfantfi, 
Qf^  direttore  ddk  nostm  imp.  Accademia  ddle  bdle  arti  ;  ìàt 
h  il  soffi-agio  imamiiie  di  tnlti  ì  boooi  artefici  naaooali  e  bt^ 
«tieri,  i  ^pali  tatti  s'  arreitano  citatici  ad  aoRniraria  »  tolti  d» 
derano  di  trasportarla  taoo  in  carta  »  o  in  teb  (  bendiè  podi 
fin*  ora  ▼!  aitoo  riusciti  )  »  <  noo  poono  persnadcm  coosa  aksi 
nomo  madiooreneoto  instmtto  ocU*  arte ,  V  abbia  potala  eodm 
dsra  con  altra  qoabiwpie  di  diverso  anioffo  f  dio  a  qndh  fA 
trattasse  pennèlli.  Ma  «  sia  alla  gloria  della  verità ,  a  del  bass 
senso!  Solo  ano,  parta  per  mal  nmoroy  parie  per  ignonui  h 
osalo  di  asserire  fl  contrario:  podii  saleDiti  ddla  steva  istrasnai 
e  natura  lo  han  sonito ,  ma  questa  piccola  setta  h  stala  diipo- 
nta  e  schiacciata  sul  nascere ,  tanto  che  oggi  pie  noo  esiAe  d- 
cnna  discrepanza  soli*  autore  di  questo  egregio  ritratto» 

Taluni  sono  rimasti  sorpresi  di  non  trovare  in  «pieslo  qssln 
pure  un' ombra  di  qudl' ambiente  ferrigno,  che  per  il  sofflsdsi 
uso  del  negrofomo  ha  oscurati  gli  ultimi  dipinti  a  olio  di  Brf- 
fiidlo:  ma  io  ho  fatto  loro  osservare,  che  avendolo  ^li 
otto  anni  prima  della  morte ,  non  aveva  ancor  contratto 
vizio  ;  e  chiaro  il  dimostrano  le  altre  opere  di  quel  tempo ,  e 
più  dì  tutte  il  gran  quadro  già  esistente  in  Foligno  ,  di  cai  b 
parte  superiore  h  perfettamente  alT  unisono  con  questo  notn 
ritratto ,  e  in  cui  brilla  un  toro  dorato ,  ma  più  vigoroso  ék 
non  in  quelle  della  prima  e  della  seconda  madiera. 

Dopo  tutte  queste  prove ,  che  non  mi  sembrano  né  poche  sé 
b'evi  a  dimostrar  V  assunto ,  conchiuderò  con  ripeterle  la  risposti 
di  Eschiue  ad  uuo  ,  che  commendava  assai  la  orazione  dd  ffv 
avversario  sulla  corona  :  e  che  diresti ,  replicò  egli ,  se  V  afO* 
udita  dalla  sua  bocca  ?  Veda  ,  dirò  io  così  a  ciascuno  »  die  ^ 
bitasse  ancora  dd  suo  autore ,  veda  questa  egr^a  opera ,  e  it 
1'  aspetto  noi  persuade   più  di  tutti   gli    argomenti ,  di  jBÉ»  b 
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uoni ,  dica  pure  »  che  la  natura  gli  ha  negato  il  aentìmettio 
per  il  bello  dell'  arte ,  o  che  almeno  è  imperito  delle  diferatt 
■iMiiere ,  che  diatingoono  Ut  iewle  •  gli  artefici. 


Il  nobile  sig.  Renato  Arrìgoni , 

I.  R.  Secretano  di  Governo  in  Venezia 

al  Traduttore  Italiano. 


Stimatissimo  sig.  LoNCsmrA. 

Mi  accadde  di  udire,  non  ha  guarii  dal  chiar.  ng.  ab.Danide 
proC  Francesconi  di  Padova,  che  dia  tradosione  ddla  Vita  di 
Ra£BMllo  uscita  dalla  maestra  penna  del  ceL  sig.  Quatremere  de 
QnHÈCj  ella  divisava  di  unire  oltre  il  ritratto  ddl'  immortale  Ur- 
faauiiey  quello  altresì  della  sua  Fomarìoa,  intendendo  di  prendere 
3  0econdo  dalla  Tribuna  della  Gallerìa  di  Firenze.  EbbMo  allora 
fl  coraggio  di  proferire  che  tale  scelta  non  pareyami  la  più  giu- 
nta :  e  ne  porlo  tuttora  la  stessa  idea.  Infatti  è  vero  bensì ,  avere 
il  Talente  biografo  (  pag.  33^)  asserito ,  che  ripetè  Sanzio  più 
>olle  il  ritratto  della  sua  bella  ,  che  le  due  più  famose  di  queste 
vipeiizioni  sono  quelle  della  predetta  Galleria  di  Firenze  e  del 
Palazzo  Barberini  in  Roma,  che  la  seconda  viene  riputata  una 
copia  di  Giulio  Romano,  e  che  rispettar  deesi  la  prima  come  orì- 
finale.  Cionnonpertanto  chi  voglia  riilettere  alla  essenziale  diver* 
sita  che  si  scorge  fra  esse  due  chiaramente ,  nemmeno  potrà  im- 
maginare che  sia  ripetizione  Tuna  dell'altra,  o  che  entrambe  le 
^«DO  d'una  terza.  Si  concederebbe  più  facilmente  che  ripetuta  sia 
la  figura  della  Galleria  Barberiniana  in  quella  che  vedcsi  già 
operata  da  Giulio  nella  Gallerìa  Borghese.  Nuova  circostanza  ella 
^  questa ,  per  cui  io  mi  mostrai  proclive  a  credere  che  1'  origina* 
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rio  e  prìmitiTO  ritmilo  della  Fornarina  UtocaIo  daRaflàcflofiMi 
^pieUo  a^fMuito.cbe  ammirasi  in  Roma  appresso  i  principi  Bit- 
berioi.  A  tale  avviso  •  poi  m  •  tottn  ma^ìormente  aCtncqOo  doft 
eh'  ebbi  alle  mani  una  lettera  che  dal  cavaliere  Toomiaso  Pnedn 
scritta  fu  nel  i8i|  »  ma  pubblicata  l'anno,  scorso  qui  in  Ycnen» 
ove  si  pretende  die  il  ritratto  creduto  deUa  Fomarina  ,  fl  qaak 
esiste  nella  Galleria  di  FiienEe  per  dono  (atlone  a  Cosimo  1,  m 
di  mano  dello  stesso  Urbinate ,  anziché  »  come  taluno  opinò,  ed 
Giorgione.  Tanta  varietà  di  pareri  a  me  porse  motivo  di  profit- 
tare délT  amicizlay  onde  mi  sento,  onorato  9  del  oeL  sig.  ab.  Min 
sirini,  prQVocandolo  confidenzialmente  a  formarne  un  giodias 
con  r  appoggio  delle  sue  eMese  cognizioni  in  rì  (atte  materie.  Egli 
prontamente  con  quel  garbo  e  criterio  sommo  che  lo  distilli 
me  ne  fu  cortese.  Ed  io  per  lo  scopo  miratone  da  principiOf  e 
per  la  sicurezza,  di  fare  a  Lei  cosa  grata ^  mi  onoro  di 
•  parte  della  stessa  di  lui  lettera ,  mentre  ad  essa  onisco  Fi 
noa  protesta  dell'intima  ossequiosa  mìa  stima. 
Venezia,  i5  giugno  i8a6. 


I 
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(  Vedi  a  pag.  35a  y  a.  )^ 

Notizie  intorno  alla  Fornarina  :  sul  vero  ritratto  della 
stessa  dipinto  da  RafTaello  :  e  congettura  intorno  alla 
verità  di  quelli  di  Gasa  Barberini  in  Roma  ^  e  delia 
Galleria  di  Firenze. 


Al  nobile  uomo  il  sig,  Rswato  Arrigonm 
L  Jì,  Secretarlo  di  Governo  in  Venezia 

MncBiOR  MissiBnii» 

Ella  con  quel  potere ,  che  ha  sovra  me  la  padronanza ,  e  i\ti\ 
sua,  mi  obbliga  gentilmente  a  dirle  il  mio  parere  sulla  Fornarina 
della  tribuna  di  Firenze,  aggiungendo  ({nello  che  so  intorno  a 
questa  donna.  Io  non  mi  sento  altro  merito  per  entrare  in  questa 
eontroversia ,  che  l' opinione ,  eh*  Ella  degna  avere  di  me  :  Ma 
badi  di  non  ingannarsi!  Tuttavia  voglio  compiacerla,  ed  esporre 
me  9  e  lei  al  rischio  di  avere  addosso  infiniti  clamori.  Ma  se  la 
mia  opinione  si  vorrà  torre  per  una  congettura,  com'  ella  è> 
spero  mi  debba  essere  perdonato  l'  ardire. 

Adunque  le  dico ,  facendomi  dal  principio  >  essere  stata  la  cosi 
detta  Fornarina,  figlia  di  un  fornaro  a  soccida  in  Roma,  cbe^ 
abitava  oltre  il  Tevere  verso  santa  Cecilia.  Era  nella  sua  casa  un 
orticello  cinto  da  un  muro ,  il  quale  per  poco ,  che  V  uomo  si 
levasse  sui  piedi ,  era  sopravanzato  si ,  che  colui  che  guardava 
dominava  tutto  V  interno.  Quivi  codesta  figliuola  stava  spesse  volto 
^  diporto ,  e  poichb  la  fama  della  sua  bellezza  era  sparsa ,  e  traca 
la  curiosità  de' giovani,  e  massime  degli  allievi  dell' arte ,  che 
^auno  in  cerca  della  bella  ,  tulli  desideravano  vederla. 


658  « 

• 

Ora  avvenne ,  che  anche  Raffaello  passò  di  là  in  quella  appoo- 
to ,  che  la  giovinetta  era  nella  corte,  e  credendo  non  essere  jt- 
duta  si  lavava  i  piedi  all'  orlo  del  Tevere ,  conciossiachè  il  patxio 
fiume  baciava  V  area  dell'  orticello.  Rialzatosi  il  Sanzio  sul  piccia 
muro  vide  la  giovine ,  e  attentamente  l'esaminò  »  e  come  quello, 
che  era  islraordinariamente  vago  delle  cose  belle,  trovandola  bel- 
lissima y  dì  quella  tosto  innamorò ,  e  pose  in  essa  tutto  il  suo 
pensiero,  né  ebbe  pace  finchè^  non  fu  sua. 

Dato  adunque  il  cuor  suo  a  questa  donna  ,  la  trovò  vie  più 
gentile  e  di  forte  carattere,  che  alla  sua  condizione  non  ania 
creduto  convenirsi  ;  perchè  si  accese  di  giorno  in  giorno  in  mag- 
gior fuoco,  e  ne  anche  più  sapea  applicarsi  all'  arte  senza  la  sm 
compagnia  :  della  qual  cosa  accortosi  Agostino  Ghigi ,  che  allon 
fiu:ea  operare  Raffaello  alla  Farnesina ,  procacciò  eh'  ella  ventsscDC 
ogni  giorno  a  starsene  con  Raffaello. 

Ora  dimorando  assieme  il  valent'uomo  le  acquistò  l' immorta- 
lità del  nome ,  e  col  suo  grido ,   e  colle  sue  opere  :  e  come  bt 
sogliono  gli  innamorati ,  che  non  saprìano  muovere  ragionamento^ 
ove  non  entrasse  l'oggetto  della  loro  affezione,  cosi  RaffieUo  più 
non  seppe  dipingere  se  non  parlava  dell'  amata  sua    col  linguag- 
gio dell'arte.  Perciò  più  volte  la  dipinse,  eia  introdusse  nel  gran 
fresco  dell'  Eliodoro ,  opera  somma ,  che  vince  la  prova  dell'  aititi 
ove  la  Fomarina   è  dipinta  con    tale  agilità  di    movenza,  ch'io 
ho  sentito  più  volte  dire  al  Canova  esser  quello  il  più  bel  corpo 
mosso  da  Raffaello  sotto  le  sembianze  della  donna  sua  :  e  la  pose 
nel  gran  quadro  della  Trasfigurazione  :  e  la  ritrasse  a  parte  in  ma- 
gnifica tavola  porta  in  dono  a  Taddeo  suo  amicissimo  a  Firenze: 
e  finalmente   la  collocò  nel  Parnasso  sotto  il  simbolo  di  Clio  :  e 
questo  fu  veramente  il  ritratto  più  vero  si  del  volto,  si  della  per- 
sona della  Fomarina.  Cosi  egli  la  sublimava,  come  in  apoteosi r 
nelle  sue  opere  più  classiche. 
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EHa  mi  domanderà  per  avventura  dove  ripongo  la  Fomartna 
slstente  nella  Galleria  della  principesca  ^miglia  Barberini,  e  dove 
adira  della  Tribuna  di  Firenze?  In  quanto  alla  tavola  barberi- 
iana  essa  non  indica  le  condizioni  della  beOexza  della  Fornarìna, 
be  fu  veramente  ammirabile;  con  una  rara  scioltezza  di  mem^ 
ra ,  con  tratti  fini  >  con  aria  traente  al  romano  »  e  insieme  al 
r-cco.  Tutti  e  tre  i  ritratti  introdotti  nelìe  suddette  storie ,  ancorché 
tsimettano  quella  libertà  e  varietà ,  che  le  storie  domandano , 
suino  la  stessa  forma  gentile  ed  elegante:  una  eguale  dbinvol* 
•ira  della  persona,  una  ^[uale  spiritualità  della  sembianza,  uno 
lesso  corpo  spedito  e  lieve ,  cbe  diresti  fiitto  alla  danza  :  uno 
tesso  volto  passionato  e  sensitivo ,  che  diresti  modellato  dallV 
^ore.  Questi  caratteri  non  si  riscontrano  nella  Fornarina  dei 
Barberini ,  né  in  quella  di  Firenze.  Che  se  la  pittura  barberiniana 
*orta  scritta  l'epigrafe  di  Amasia  di  Raffililo,  non  è  questo 
ocumento,  che  basti,  perchè  quella  scrittura  di  Rafiaello  no» 
>  ed  altri  potè  farla.  Presumono  li  veri  intelligenti  di  tali  cose 
he  questo  sia  il  ritratto  di  una  delle  donne  celebri  nelle  lettere 
que'  tempi ,  sapendosi  anche  aver  Rafiaello  parecchie  illustri 
onne  dipinto;  ed  allora  era  usanza  delle  donne  innalzate  per 
randezza  d'ingegno  sulla  loro  condizione,  l'acconsentire  che  i 
*iù  valenti  le  dipingessero. 

Circa  la  Fornarina  di  Firenze,  benché  sia  opera  esimia  e  dì 
rimo  ordine ,  non  veggio  m  essa  la  spiritualità  della  fiamma  del 
»anzio ,  non  quella  forma  soave ,  che  tenea  d'  una  ninfa  :  no» 
ìlei  suo  piegarsi  come  un  tiglio.  È  codesta  una  matrona  di  aria 
rave  e  forte,  annunciarne  un'  anima  fiera  e  severa:  ed  an- 
he  mi  discorda,  che  Raffaello  l'avesse  adoma  d'una  pelliccia,  di 
be  sempre  la  presentò  disciolta  e  spedita  in  quelle  parti,  in 
he  la  donna  meglio  fa  pompa  della  sua  appariscenza. 

11  ritratto  della  Fornarina ,  che  andò  a  Firenze,   per  le  vicis<- 
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sHudmì  a  cai  sono  soggette  le  cose  mortali ,  o  è  perito,  ofia  re- 
cato lungi  dall*  Italia.  La  tavola  della  Tribuna  ha  avuto  il  nome 
di  Fornarina  dal. Puccini ,. die  riandando  i  quadri  del  gnardarobU 
ducale  gli  venne  veduta  questa  pittura  d*  iaestimabil  pregio ,  e 
chiamoUa  Fornarina  :  e  si  come  era  bello  possedere  questo  tesoro, 
^'opinione   del  Puccini  invalse ,  e  fiorisce  iultaTÌa  nella  fede  dà 

Opinarono  taluni  questa  tavola  essere  dd  Giorguniey  né  enoo 
privi  di  fondamento,  avvegnaché  il  colorito  suo  è  ddpiùsoblBM 
colore  veneziano,  e  potrìa  per  avventura  a  Giorgiooe  acoomodini, 
se  non  che  questa  pittura  è  più  fiera  »  è  più  fiirte  die  non  era 
la  sua  maniera:  i  capelli  sono  forse  m^lio  oondoUa  di  qoeQo 
eh*  ei  si  avesse  potuto  fare,  gli  occhi  sono  disqpati  ed  opcnd 
d'una  magia  maravigliosa ,  e  di  an  finito.proprìod^  valentissiaii 
della  scuola  romana  y  e  tutta  la  testa  ha  tm  caraCCere  prcpoteote , 
che  annuncia  uh'  anima  più  yeemeiite  dello  spirito  di  Giorgioae. 
Laonde  io  voglio  avventurare  una  congettura,  motivaiidoy  pochi 
altri  meglio  di  me  poi  certifichi  questo  fatto ,  essere  cioè  questo 
esimio  dipinto  stato  disegnato  dal  gran  Michelangelo ,  e  condotto 
da  Bastian  del  Piombo  »  e  mi  appoggio  alle  seguenti  r^ìoni. 

Avvi  motivo  di  credere,  che  questo  ritratto  rappresenti  Vitto- 
ria Colonna  marchesana  di  Pescara,  luce  eccellentissima  di  one- 
stÀ ,  di  bellezza ,  di  ingegno.  Il  Bulifon  fece  eseguire  una  stampi 
che  molto  tiene  nella  mossa,  e  in  tutto   T assieme  di  questa  Ta* 
vola ,  come  apparisce  dall'  originale  che  qui  si  annette.  La  stampa 
è  mediocrissima ,  ma  tuttavia  lascia  vedere  quanto  io  dico ,  e  per- 
chè appunto  r  incisione  è  scadente,  non  ha  potuto  ritrarre  T ec- 
cellenza   dell'originale.  Né    il  Bulifon   potea    ingannarsi    esseodo 
stato  uomo  di  criterio,  e  molto  versato  nelle    cose  ddrarti,  si 
egli  avrìa  ardito  intitolare  la  stampa  stessa ,    come  fece   alb  du- 
chessa di  Tàgliacozzo ,  ove  avesse  fatta  una  supplantazione. 


» 
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Ora  io  ragiono  in  tal  modo.  Ognuno  sa  di  qaal  santo  amore 
iiroQO  stretti  insieme  i  petti  del  gran  Baonatrol»,  e  di  Vittoria 
ZU>loQna ,  eh'  ei  fece  segno  al  suo  canzoniere  :  ognuno  sa  che  il 
alente  artista  confessa  in  un  madrigale  avere  operato  in  disegno 
l  ritratto  della  Marchesana  :  e  parimenti  è  nota  a  tutti  la  con- 
tictudine  ,  che  passava  fra  Michelangelo ,  e  Bastiano  del  Piombo, 
fon  è  adunque  questa  congettura  destituita  adatto  di  base.  Oltre 
be  trovo  nella  tavola  di  Firenze  il  largo  stile  del  fare  michélan- 
iolesco  nella  posa  ;  la  fierezza ,  e  sublimità  del  suo  concetto  nel- 

«tto  e  nel  sembiante,  e  la  bravura  del  colorire  veneziano. 
f^  voglio  lasciar  di  osservare  essere  verosimile,  che  la  Mardiesana 
^sse  di  questa  forza  di  carattere ,  se  collocò  la  fede  nuziale  ib 
n  guerriero  valentissimo,  e  il  suo  affetto  in  un  ànima  terribile i 
CMne  quella  di  Michelangelo.  Amore  nasce,  e  si  natre  di  somi- 
lianza. 

Mi  so  bene,  che  questa  opinione  mia  larà  alzare  alte  grida  » 
lessime  ai  Fiorentini  :  ma  che  mancamento  né  verrà  loro  i  se  la 
avola  non  lascerà  per  ciò  d'essere  opera  di  primo  rango,  ansi 
«r  la  rarità  diverrà  più  cospicua ,  rade  euendo  le  pitture  di 
Kidielangelo?  Quando  tolsi  a  definire  in  modo  Aicuro  V  immagine 
i  Raffaello,  e  mostrai  lo  sconcio  di  volerla  confondere  con 
pdla  dell' Altoviti,  similmente  se  ne  menò  rumore  ;  ma  al  fine 
x^  si  pare ,  che  gli  stessi  Toscani  si  pongano  dal  mio  lato  dopo 
'-  libro  del  Moreni.  In  qualunque  modo  mi  sarà  sempre  cosa 
ifetissima  l' andar  pensando  ,  eh'  io  mi  sono  studiato ,    in  quanto 

me    identificando  i  ritratti   di  Raffaello   e    della  Fornarina,  di 
Ravvicinar  pure  dopo  morte  queste  due  anime  gentili ,  che  amore 
Unto  in  questa  vita  annodò. 
Roma ,  37  aprile  1 806. 
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Altre   notizie  intorno   ai   ritratti  diversa 
che  si  pretendono  della  Fomarina. 


Biftessiani  critiche  sulla  lettera  del  cav,  Tommaso  Pttccmi:  < 
particolarmente  del  ritratto  dellm  Fornarina,  che  trovasi  a 
Ferona. 

Esieiidoci  giolito  in  qoeslì  giorni  appena  il  Fìaggio  per  fdb 
italia  del  set,  printìpe  di  Toscana  ^  poi  gmnduca  Cosimo  IH 
descritto  da  Filippo  Pizzichi  ^  e  pubblicato  in  qaesl'  amo  <U 
eh.**^  caaonioo  Domwieo  Moreni  di  Fireoie  laalo  bcBMncriti 
della  letteratura  e  della  filologica  erudizione^  nel  quale  si  è  mu- 
tato da  questo  del  ritratto  della  Fomarina  dipinto  àskBaffkdk, 
crediano  nostro  dovere  il  riportare  qui  in  eilfatlo  a  oomode  in 
nostri  leggitori ,  quanto  dallo  stesso  venne  saviamente  esposto  i 
tanto  più  eh'  esso  comprova  maggìonnenle  cìl>  che  noi  abbiaoM 
avanzato  nelle  nostre  note  a  pag.  338,  3)9,  33o  e  33i  di  ^ 
sta  Istoria  intomo  allo  stesso  argomento. 

Ndla  descrizione  del  suddetto  viaggio  intrapreso  dal  soddetto 
•Principe  nel  i664  »  parlandosi  del  suo  soggiorno  in  Verona,  ili- 
cesi  qui  a  pag.  ii3  e  seg.,  dì' egli  venne  condotto  a  visitare  b 
galleria  de^SS.  Cartoni,  onde  parla  anche  il  Maffèi  nella  parie  5>' 
della  sua  Verona  illastrailay  e  nella  quale  il  Granduca  stette  per 
lungo  tempo  con  suo  gran  gusto  a  contemplare  le  umxviì^ 
dell'  arte  che  la  adomavano.  La  pittura  però  pia  riguarderok 
(  segue  il  descrittore  del  Viaggio  )  di  tutte  è  la  dama  di  Rsf- 
Jaello  di  sua  mano  Jiniia  con  tanta  diligenza ,  e  così  be» 
conservata  ,  che  supera  di  gran  lunga  tutte  le  altre  (pittai^)* 
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Aggittnge  <jax  il  Moreni  in  una  noia  che  ia  elama  di  Raffaello, 
altra  non  può  essére  che  la  Fornarina  ;  accenna  la  falsa  cre- 
denza che  rappresenti  questa  il  ritratlo  di  donna  che  è  nella 
R.  Galleria  di  Firenze  ,  che  questo  sia  quello  esistente  ab  antico 
nella  casa  di  Matteo  Botti  per  t^timonianza  del  Ynsari,  e  prò* 
mette  alla  fine  del  libro  una  ragionata  confutazione  alla  lettera 
del  Puccini  y  colla  quale  ha  voluto  provare  che  il  ritrattò  di 
donna  della  R.  Galleria  di  Firenze  era  quello  posseduto  dal 
succitato  Matteo  Botti  ;  la  qual  lettera  abbiamo  noi  riportata  a 
pag.  657  di  questa  nostra  Appendice  italiana. 

Egli  infatti,  il  sullodato  signor  can.  Moreni^  riporta  sotto  al 
mum.  xrti  ^  pag.  3 16  del  Viaggio  da  lui  pubblicato,  tutta  la  let* 
tera  intera  del  cav.  Tommaso  Puccini  9  e  poscia  a  pag.  3ai  9 
aggiunge  le  sue  Riflessioni  crìtiche  su  di  essa  lettera.  Dimostra 
egli  quanto  siano  i*agionevoli  gli  argomenti,  coi  quali  il  Puccini 
tà  conoscere  che  il  ritratto  in  questione  fu  opera  veramente  di 
Raflàello,  intomo  a  che  conchiude  che  tale  fu  ed  è  costantemente 
P  universale  univoco  voto  di  tutti.  Noi  non  avremo  l*  ardire  di 
opporsi  apertamente  a  questo  voto  univoco  universale  di  tutti , 
perdiè  non  ci  crediamo  da  tanto;  ma  solo  ci  permetteremo  di 
ripetere  che  non  furono  poi  affatto  privi'  del  sentimento  per  il 
Mio  dell*  arte  coloro  che  avanti  la  lettera  del  Puccini  ,  aUri- 
baivano  quest*  opera  al  Giorgione  ;  giacché  pare  che  prima  di 
quell'epoca  non  Ibsse  veduto  da  nessuno  il  millesimo  i5i3  ,  al 
qnale  appoggia  il  Puccini  stesso  le  sue  prove  per  conchiudere 
che  non  potè  esser  opera  di  lui.  Daltrondc  anche  la  congettura 
del  ch.*"^  Missirini  indiritta  alTjirrìgoni  ci  sembra  fondatissima; 
e  siccome  questa  pure  discorda  dair opinione  sostenuta  dall'egre- 
gio sig.  Canonico  ;  sarà  bastevolmente  dimostrato  >  che  non  è 
poi  universale  il  voto  di  tulli  a  confermarla. 

Passa  quindi  il  sìguor  Moreni  a  dimoslrarc    falsi  i  documculi 
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imagmati  dal  Ga//azt/ ," co' ^qnati  il  cav.  Ihtecùd  vuol'] 
essere  la  tavola  in  questione  quella  stessa  ed  identica  Teddla  dal 
Vasari  in  casa  di  Matteo  Botti  ;  e  ciò  ottiene  r^olanneote  fih 
tendo  conoscere  sulla  testimonianza  integerrima  di  Ftaneeseo 
Bocthi  y  e  di  Gio,  Cinelli ,  cb'  èssa  tavola  in  loogo  di  passe 
nella  galleria  di  Cosimo  I,  al  quale  sognò  il  Gaìhmit  e  credene 
W  Puccini^  la  lasciasse  Matteo  Botti  per  legato ,  che  non  h  mi 
esistito  ndr  archivio  mediceo ,  essa  tavola  »  dico  ,  restò  per  bea 
cento  anni  ancora  dopo  la  morie  di  Cosimo,  avvenuta  nd  iS^i^ 
in  casa  di  Matteo  e  iii  Giovanni  Botti  y  'grovam  mnemdat  A 
rai^  qualità  ^.  Anzi  è  da  notarsi  ancora  dhe  il-  doti»  €  dir 
iigenie  Già,  Cinelli  netta  descrizione  della  tribuna  ,  e  dei 
quadri  -che  in  essa  erano  »  i  più  sublimi  e  speciahnenU  pd 
di  RaffaeHo,  di  esso  rkrmHo  non  fa  ivi  il  Cinelli  a  fmg.  log» 
metétioni  alcuna» 

Dopo  una  tale  dimostrazione  che  ci  pare  e  giosiissima^  efi- 
dentissima, vorrebbe  non  pronunciare  definitivamente  il  a» 
Morena  y  che  la  tavola  delia  tribuna  non  possa  esser  qucBs 
veduta  dal  Fasori  presso  Matteo  Botti:  ma  ne  pone  sott'oodiis 
che  farebbe  grande  contrasto  a  credere  rappresenti  essa  il  ritratto 
della  Tomarina ,  la  differenza  che  passa  tra  la  fisonomia  £ 
questa  ,  e  di  queir  altra  nel  palazzo  Barberini  di  Roma  ,  e  la 
quale  a  giudizio  di  Angiolo  Comolli  ^  e  di  lui  stesso  potrebbe 
essere  quella  medesima  ch'era  in  casa  Btftti:  al  qnal  fine  abbia- 
mo volato  per  avventura  mirare  noi  stessi  nelle  nostre  note 
spcdtate. 

Dato  termine  per  tal  modo  alle  sue  Riflessioni  critiche  suUà 
lettera  del  Puccini ,  viene  a  parlare  nuovamente  il  Moreni  òA 


♦   Vedi  Belfease  deVm  città  dì  Firenté  ,  sen'tte  da  Frameeseo  AmcA/  •d  mr 
pUaf  ed  accresciute  da  Giovanni  CinrlU.  Fireosa  ,  1677  »  pag     17S. 
rUa  inedita  di  Raffaello  da  Urbino  «ce  ,  pag.  S4  ,  n. 
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ritnfìlo  Mh  Foniarina  dipinto  da  Raffaello,  veduto  m  Verone 
dal  Prìncipe  di  Toscana ,  nella  galleria  Cartoni  ;  ne  riporta  su 
di  essa  una  lettera  poco  soddisfacente,  del  cons.  dott.  Gaetano 
Finali ,  nella  quale  conchiudc  questi  con  dire  :  (la  Fornarìna  di 
Terona  )  ^  È  dipinta  poco  y  ma  per  quanto  io  conosca  y  di'- 
vinamente  ;  e  la  mossa  è  di  una  certa  dignità  ,  di  cui  pormi 
mancare  la  Barberina  ,  e  quella  di  Firenze  stessa  <=  E  con- 
clitude  con  dire  che  non  può  dare  di  essa  tavola  dettaglio  ai-- 
cuno  y  giacché  dopo  le  tante  e  ripetute  istanze  non  gli  è  am- 
cara  pervenuta  la  incbione  del  sig.  Bernardi  eseguita  8U  quella 
tavola  *  :  mancanza  alla  quale  peraltro  crede  d'  aver  supplito  , 
siccome  afferma  nella  sua  prefazione ,  pag.  xnc  9  coli*  unire  quivi 
un*  incisione  a  contomi  della  tavola  Veronese ,  la  quale  a  dir 
Tero  fa  poco  onore  all'originale;  ed  aflEerma  che  questo  ritratto, 
purché  si  verificasse  esser  opera  di  Raffaello  ,  avrebbe  per 
onteriorità  di  tempo  tutto  il  diritto  di  esser  da  chicchessia 
creduto  e  riputato  il  vero  ed  unico  di  essa  Fomarina ,  giac- 
ché questo  per  antico  incontrastato  possesso  era  già  per  tale 
riconosciuto  fin  dal  i664  >  e  prima  assai;  doveché  quelle 
della  IL  nostra  Galleria ,  e  V  altro  di  Roma  già  dei  duchi  di 
Palestrina ,  non  hanno  un  sì  fillio  autorevole  riscontro  come 
quello  di  Verona  ecc* 

A  tutto  il  suesposto  dall*  egregio  sig.  can.  Moreni,  noi  aggiu- 
gneremo  qui  la  descrizione  tutta  naturale  e  veritiera  del  quadro 
ddla  Fornarìna  Veronese ,  stesa  dall'  egregio  sig.  Michelangelo 
Bovio ,  uomo  di  molta  coltura  e  intelligenza  nelle  belle  arti , 
stataci  procurata  dall*  amatissimo  nostro  amico  sig.  Alessandro 
Torri,  al  quale  dobbiamo  infinite  obbligazioni  per  la  particolare 


*  y^di  questa  Juorìa  ,  pag.  Sa^  »  n. 
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premim»  e  buoa  gindhio  9  onde  ci  ha  costanlenieiite  faTimio  in 
qoesUi  nostra  edizione  *. 

Biiratto  della  Fomarina^  amica  di  Raffk^lo  esistenU  in  Fé- 
rotia  presso  V  erede  del  fa  noò.  sig.  Crisiq/bro  Laffreauki- 
ni,  Ifi  sig.  CttvaUinU'irentom. 

«  Questo  quadro  rappreseuia  nna  giovane  di  grandcna  <piasi 
al  naturale,  seduta  accanto  d'una  finestra  aperta,  e  che  Tolgea 
per  tre  quarti  della  (accia  verso  lo  spettatore.  Soi|pe  dal  qmdn 
metà  della  persona.  Tiene  colla  sinistra  mano  un  canestro  di 
fimtta  diverse ,  e  coQa  destra  appoggiata  al  petto  si  aoatìene  m 
ricco  manto  di  velluto  crèmisi  gnemito  di  pdli  di  lopo  cerviero, 
die  le  scende  dalla  spalla  sinistra.  I  capelli  hmni-oscari  difisi 
alla  metà  della  fronte  ed  annodati  in  trecce  avvolte  in  una  beodi 
bimca  opaca,  le  cadono  dietro  le  spdk  f.  e  lasciano  scorgere  i 
viso  ed  il  collo  a£Gitto  soopertL  Una  veste  largn  di  colore  re» 
pallido  fermata  sulla  spalla  sinistra  le  cuopre  la  metà  soperìoct 
del  braccio  ,  1'  altra  metà  delle  braccia  è  coperta  da  mia  lu^ 
veste  bianca  in  forma  di  camicia  »  che  le  scende  ,  e  si  annoda 
presso  la  mano.  Fuori  della  finestra  si  vede  un  paesaggio  meo- 
tuoso  d'  una  tinta  piuttosto  cupa ,  con  albuni  fabbricati  rustidi  e 
vi  pare  annunziato  il  cominciar  della  sera  a. 

«  In  fatto  del  disegno  e  del  colorito  osservasi  in  generale  im 
beir  accordo  ,  e  dei  tratti  che  attestano  la  maestrìa  dell'  art£ . 
specialmente  nella  pelliccia  e  nel  manto  di  velluto  cremisi  bellis- 
simo. U  colorito  della  carnagione  è  brunetto  ,  vivaci  sono  gli 
ocdii  bruni-oscuri.  L'età  della  donna  mostra  digià  oltrepassai» 
il  quarto  lustro  ». 


*  Ftdi  a  pa^.  Sgy  ,  n. 


«  Se  fosse  permesso  avanzare  qualche  osservauone  sopra  im 
lavoro  aUrìboito  al  divino  Raffaello  »  direi  sommeesamente  »  che 
nella  tìnta  delle  carni  potrebbe  desiderarsi  una  maggiore  fusione 
e  trasparenta ,  più  correzione  dì  disegno  nella  mano  sinistra  ,  e 
in  alcune  parti  del  volto;  e  crederei  inoltre  che  alquanto  più  di 
morbidezza  nei  contorni  renderebbe  viemaggiormente  pregevole 
questo  distintissimo  quadro  ». 

«  11  dipinto  è  in  tavola  abbastanza  bene  conservato  per  la  soa 
antichità.  La  sua  grandezza  è  dì  piedi  parigini  due  e  mezzo  in 
altezza ,  e  due  in  larghezza,  » 

e  È  notissima  V  incisione  eseguitane  pochi  anni  sono    del  sig. 
Jacopo  Bernardi  Veronese  *  in  Firenze    sotto    la    direzione   del 
celebre  prof.  Rafifaello  Morghen  »; 
«  Milano»  30  agosto  i8a8  ». 

Hanno  preteso  alcuni  che  il  pittore  col  paniere  delle  frutta 
poste  in  mano  a  questo  ritratto,  e  cogli  umili  casolari  della  vil- 
letta in  lontananza,  abbia  voluto  forse  alludere  alla  modesta  ori- 
gine della  sua  amica  ,  il  cui  viso  è  d'  un'  aria  semplicissima  , 
quale  appunto  conviensi  a  persona  di  un'  elevata  condizione. 
Cert'  altri  V  hanno  qualificato  come  produzione  del  pennello  di 
Giulio  Romano  ,  nonostante  che  il  defunto  possessore  C.  Laf- 
(ranchini  mostrasse  le  originali  dichiarazioni  di  più  intelligenti' 
ed  accademie  che  lo  ascrivono  a  RafTaello  :  ed  i  prezzi  ragguar- 
devolissimi  che  furono  più  volte  offerti  y  ed  anche  di  recente  , 
provano  per  lo  meno  il  gran  conto  in  che  quest'opera  ò  tenuta. 

Abbiamo  già    dichiarato    non  essere    nostra    intenzione  quella 


*  Abbiamo  sentirò  dallo  stesso  sig.  Bernardi,  cbe  ba  ceduto  questa  sna  in- 
cisione ai  sigg.  Fratelli  Beialli  ,  negozianti  di  stampe  in  MH.-ioOi  e  che  la  sta 
ora  anxi  ritcccaodo  con  maggior  maestria,  per  renderla  tempre  pia  degna  del- 
r  originale. 
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dì  proDimciare  un  giudizio  definito  intorno  all'  agitata  qnestìoiie 
del  vero  ritratto  della  Fomarìna  ;  ma  solo  intendiamo'  d*  aicr 
raccolto  quanto  mai  si  poteva  per  noi  su  questo  argooìento,  af- 
fine di  fecilitare  a  chi  ha  le  cognizioni  necessarie ,  e  la 
ria 'comoditi^  di  (are  tutti  i  confronti  e  le  ricerche,  che 
condurti  al  più  sicuro  scoprimento  della  verità  ;  al  qnal  fiat 
abbiamo  accompagnato  le  nostre  osservazioni  colle  diverse  c%a 
che  più  generalmente  si   vorrebbono    esistere  della  Fomarina. 


'■i: 
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(  Vedi  a  pag.  aa  ,   n.  e  seg.  ) 

Jomechè  per  noi    siasi  emessa   e   sostenuta   nelle   nostre 
'e  ed  aggiunte  un'opinione  diversa  da  quella  che  siamo  per 
rodurre  intorno  al  quadro  a  tempera,  posseduto  dalla  Jamiglia 
cajani  di  Spoleto^  crediamo  del  nostro  dovere  raggiungere 
;  il  seguente  savissimo  commento ,  tendente  a  provare  t  op- 
to di  quanto  noi  abbiamo  esposto   precedentemente,  E  ciò 
clamo  di  buon  grado  :  primamente  perchè  non  avendo   noi 
*uto  né  esaminato   la   suddetta  pittura  ;  e   non  credendosi 
'pure  da  tanto  di  poterne  dare  sentenza ,  potremmo  essere 
7iati  di  soverchia  parzialità ,  e  di  male  ponderato  giudizio, 
rendo  per  intiero  r opinione  di  uno^  e  tacendo  intieramente 
rlla  deir  altro  ,  quando  questi  sono    egualmente   stimabili  : 
ondamente  perchè  un  valente  pittore  e  dottissimo  conosci^ 
e  delle  cose  dell'  arte ,  //  sig.  Gaetano  Cattaneo ,    il  quale 
i  ed  esaminò  in  Spoleto  il  suddetto  quadro  ,  conducendoci 
giorno  a  vederne  un  altro  simile  a  tempera ,  molto  guasto, 
trovasi  nella  Pinacoteca  di  Breruy  e  ch^  egli  ritiene  un' o^ 
a  del  Sanzio  y  ci  faceva  vedere  colle  ragioni  delV  arte,  che 
era  in  maggior  grado  quello   di  Spoleto  ,  e   che  per  tale 
tantemente  il  riteneva, 

Voi  tuttavia  non  crediamo  per  questo  di  confutare  t  opi" 
ne  del  cav.  Fontana ,  che  possa  essere  questo  un  lavoro 
lo  Spagna,  avuto  riguardo  specialmente  alla  focilità ,  onde 
ypere  di  questo  confondevansi  colle  primissime  del  Sanzio 
i  Pietro  ;  facilità  che  trasse  in  errore  anche  f  Orsini  (vedi 
ag,  33 1  y  n,J  ;  ma  solo  per  le  ragioni  suesposte  ci  crediU" 
in  dovere  di  riferire  ambidue  le  opinioni. 

Di  un  quadro  a  tempera  di  Raffaello  Sanzio 
Commento  di  Melchior  Atissirini. 

lafiacUo  Sanzio  mori  nel  colmo  dell'eccellenza  dell*  arte  sua 
ella  sua  gloria  ;  quando    le   lodi,  non   avcano  ancorajpotuto 
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corrompere  il  suo  cuore  a  troppo  promeUersi  di  sé  steste  :  aè 
la  coscienza  del  sublime  suo  merito  lo  avea  tratto  (com'  è  stw- 
nuto  acche  a  sommi  dipintori)  a  torsi  confidenza  colT  arte ,  e  a 
declinare  alcun  poco  alla  maniera.  Perciò  seguendo  sempre  ■ 
tutte  le  sue  opere  un  religioso  rigore ,  fu  detto  dai  pia  grMi 
maestri ,  che  ogni  lavoro  uscito  dal  suo  divino  penndlo  h  pff* 
fetto    e  prezioso. 

Noi  annunciamo  ora  un  suo  quadro,  in  che  concorrono  qfoale 
doli  di  preziosità  e  di  perfezione  ^  non  solo  per  1*  ammirabik 
bellezza  e  squisitezza  del  medesimo,  ma  ancora  per  la  sua  ov- 
cita  ,  essendo  condotto  a  tempera  sulla  tela. 

È  questa  una  esimia  dipintura  rappresentante  V  Adomioae 
de* Magi:  e  Raffaello  deve  averla  operata  quando  ancora  era  tqllo 
la  disciplina  di  Pietro  Perugino  ,  nell'  anno ,  che  ad  Urbino  ri- 
tornò per  alcuni  mesi  a  visitare  i  parenti:  avvegnaché  il  mo^ 
del  dipinto  è  peruginesco ,  non  sì  però  ,  che  già  non  annooci 
una  maggiore  morbidezza  ,  pastosità  e  grazia  della  scuob  £ 
Perugino,  e  soprattutto  maggiore  spiritualità  e  sentimenta  Oltir 
che  le  figure  vi  sembrano  ritratte  dall'  innocenza  medesima  :  tanti 
ò  la  purità  dell'  animo  del  candidissimo  Raffaello  in  que*  prioi 
anni  dell*  età  sua  ,  annunciata  in  questo  dipinto. 

La  bella  distribuzione  della  scena  mostra  già  un  giudizio  ma- 
turo :  imperciocché  Raffaello  dalle  sue  prime  alle  ultime  opere 
nel  ben  compartire  i  suoi  componimenti  fu  mirabile  ,  e  cose 
dice  il  dotto  I^nzi  ,  può  appellarsi  unico. 

Divide  adunque  il  suo  concetto  come  segue  : 

Suppone  che  la  Beata  Vergine  vista  la  venuta  de*  Magi  ù 
uscita  dalla  capanna  ,  ove  avea  sposto  il  Divin  Figlio  ,  e  qacsD 
abbia  recato  in  luogo  piìi  aperto,  contiguo  alla  capanna  stessa: 
che  già  in  quella  non  potea  esservi  ricovero  agli  augusti  wess»^ 
Coà  Ella  ha  posto  in  terra  sovra  imo  strato  azzurro  il  cdestr 
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Bambioo  per  meglio  offrirlo  ai  Re  Magi  ,  e  iatanto  in  alcuna 
distanza ,  ornandosi  di  umiltà  e  bellezza  sovrumana ,  si  è  gena- 
flessa  ad  adorarlo,  e  al  suo  fianco  ha  un  Angioletto  pur  esso  in 
atto  di  adorazione  con  mani  giunte  in  croce  al  petto.  I  Magi  si 
«rancano  dal  lato  sinistro  in  ricchi  manti  vestiti  >  e  con  arabeschi 
all'  uso  asiatico  ,  e  tutti  tre  sono  di  varia  età  :  il  più  grave ,  che 
lia  ottenuto  la  preminenza  d*  inchinare  pel  primo  il  Redentore  y 
come  ai  canuti  anni  suoi  si  convenia ,  si  è  già  prostrato  ìpnflna 
il  Diyin  Figlio ,  e  toltosi  lo  strofio  di  capo ,  ove  è  inserito  il 
diadema  reale ,  offre  il  vaso  dell'  incenso ,  come  quello  che  pri- 
mo dovea  tributarsi  alla  divinità  di  Gesù. 

i 

Dietro  gli  stanno  in  piedi  gli  altri  due  Magi,  cìngendo  tuttavia 
di  turbante  la  fronte  :  e  il  più  giovine  ha  un  abito  e  un  assetto 
più  ricco  e  pomposo,  dilettandosi  l'età  giovanile  di  più  splendidi 
adornamenti. 

Questi  Re  hanno  una  espressione  viva  e  penetrante  :  le  loro 
persone  sono  sparse  di  dignità  :  la  loro  movenza  è  piena  di 
decoro. 

Dopo  i  Magi  veggonsi  cinque  personaggi  di  loro  seguito ,  con 
arie  di  teste  bellissime  ,  leggiadrìsslme. 

Nell'opposta  parte  è  bilanciato  il  componimento  della  capanna 
di  Betlem ,  dalla  quale  si  protendono  in  fuori  il  giumento  ,  e  il 
bue  f  che  diresti  avere  intendimento  umano ,  si  paiono  sporgersi 
uich'  essi  per  ammirare  quella  scena. 

Sulla  soglia  della  capanna  è  genuflesso  altro  Angelo  similmente 
in  atto  di  orare  :  né  potriasi  esprimere  a  parole  quanto  di  que« 
st'  Angelo  ,  e  dell'  altro  siano  celestiali  le  sembianze  ,  e  tutto 
amore  ,  e  grazia  il  carattere. 

Presso  la  capanna  vedesi  San  Giuseppe  in  una  florida  virilità 
itarsene  fisso  in  profondo  pensiero:  conciossiachè  quel  subito  av* 
Itnimento  ben  si  pare  averlo  compreso  di  stupore ,  e   meditare 
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perciò  sulle  eterne  coDsegueiiKe  del  prodigiofo  nasciaMOlD  di 
€resù ,  cui  appena  schiuso  alla  htce ,  già  i  regnanti  della-  lem 
moTeano  ad  adorare. 

li  Bambino  è  nel  bel  mezco  ddla  composizione  tnlto  fisU  e 
brìo  :  la  soavità  delle  svte  forme  ,  e  quel  ra^o  di  cido  9  di  oa 
è  già  impresso,  attraggono  amore  e  meraviglia.  Ei  reca^eoM 
puerilmente  bamboleggiando ,  V  indice  destro  al  labbra,  ciò  étt 
fl  Tolgo  poria  credere  essere  un  atto  fiinciuUesoo:  ma  chi  si  ia- 
terna  ne'  sensi  intimi  della  filosofia  di  Raffiidlo  conosce  Yskr 
quell'  atto  indicare  essere  esso  il  Divin  Verbo. 

Il  quadro  è  sparso  di  episodj  :  nel  meizo  in  ^«^ty»*!»  ,  slf^ 
riormente  alla  Vergine  sono  tre  piccole  figure  rappresentand  èm 
soldati ,  cbe  in  compagnia  d' un  pass^giero  si  sono  arrenali  al 
ammirare,  la  venuta  dei  Re  :  sopra  la  schiera  9  cbe  sìcgue  i  Ma- 
narchi  apparisce  di  scendere  tuttavia  dalle  montagne  fl.loro 
voglio  regale  ,  elefanti ,  e  salmerìe  d'  ogni  maniera  :  in  ci 
monti  fronde^^  un  principio  di  paesaggio  assai  vago:  e  odTafes 
del  quadro,  ove  il  cielo  si  apre,  appaiono  tre  Angeli  di  magyori 
dimensioni,  disegnati  di  forme  leggiadrissime,  posti  in  linea  ori* 
zontale ,  che  spiegano  una  banda ,  ove  si  legge  =  dorìn  m 
excelsis  Deo.  =: 

Dai  brevi  cenni  di  queste  povere  nostre  parole  forse  bastante- 
mente ognuno ,  che  non  ha  veduto  questo  capo  lavoro ,  poln 
immaginarsi  di  quanta  eccellenza  ei  sia.  Al  cbe  si  deve  aggìoa- 
gere  un  altro  pregio:  cioè,  che  desiderandosi  pei  professori  dd- 
l'  arte  conoscere  i  processi  co'  quali  gli  insigni  maestri  comindt- 
vano,  proseguivano,  e  ultimavano  le  loro  opere,  di  questa  psiti 
ancora  saranno  in  tal  quadro  appagati  :  conciossiachè  alcuni  oMSii 
delle  figure  introdotte  nel  quadro  stesso  non  sono  che  abbotnts 
e  tutto  il  vestito  della  Vergine  non  è  che  lineato  ,  e  segnalo  * 
penna  ,  indizio  certo ,  che  KaflÌEiello  ritornò  alla  scuola  del  Pcf** 
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gfoo  prima  di  compierlo  afiatto,  comechè  la  pi&  gran  parte  della 
tela  sia  perfettamente  guidata  a  fine ,  e  specialmente  tutte  le  te-^ 
8le ,  e  le  estremità  con  diligenza  sorprendente. 

Tutto  il  quadro  poi  è  chiuso  in  un  adornamento,  che  ricorre 
ma  esso  d' intomo  ,  e  gli  serve  di  cornice  :  voglio  dire  una  gran 
fàscia  larga  un  palmo  e  mezzo ,  ove  nelle  quattro  linee  sono  di- 
pinti candelabri ,  putti ,  sfingi ,  cavalli  marini  a  chiaroscuro  : 
e  i  quattro  angoli  si  terminano  con  quattro  immagini,  cioè  due 
sibille  ne' due  angoli  superiori^  e  San  Benedetto,  e  Santa  Chiara 
negli  angoli  inferiori. 

Le  più  vecchie  memorie  ,  che  si  hanno  di  questo  singolare 
dipinto  portano  eh'  esso  appartenesse  ab  antiquo  alla  nobile  fa- 
miglia Àncajani ,  essendo  di  questa  casa  disegnato  lo  stemma 
gentilizio  nel  mezzo  della  fascia  inferiore. 

Da  antico  tempo  poi  fu  posto  esso  alla  pubblica  adorazione  y 
e  ammirazione  nella  chiesa  abbaziale  di  San  Pietro  ,  compresa 
ndl'  abbazia  di  Ferentillo ,  fra'  Temi,  e  Spoleto ,  ducato  già  ap- 
partenente alla  famiglia  Benedetti  di  Spoleto,  ed  ora  per  eredità 
passato  alla  famiglia  Montcvecchio  di  Fano. 

Sul  principio  però  dello  scorso  secolo  la  famiglia  Àncajani 
avendo  eretto  una  cappella  unita  al  suo  palazzo  di  Spoleto,  im- 
petrandone le  superiori  placitazioni ,  fece  trasportare  questa  pit- 
tura in  detta  cappella,  sostituendo  una  esatta  copia  all'antico  luo- 
go per  mano  del  chiaro  dipintore  Conca  *. 

Ora  sua  eccellenza  il  sig.  barone  Carlo  Àncajani,  comandante 


'^  A  pag.  as  di  qaesta  Istoria  ,  linea  6  della  nota  è  corso    errore  nel    ri- 
portare il  nome  di  questo  dipintore,  che  deve  essere  Conaa  e  non  Corteo. 

Kel  Catalogo  di  stampe,  raccolto  da  Tanrisco  Eaboeo,  pag.  g6,  troriamo 
rei^trato  on  intaglio  esegaito  sopra  un  disegno  dell*  Adorauione  dei  Magi  da 
«F.  Cock,  coir  iscrisione  ;  Hic  prcetiosa  magi  eie.  :  e  poscia  «ggiange,  ohe  la 
Famiglia  Ancajaui  ne  possiede  in  Spoleto  il  quadro  dipinto  da  RafiTacllo  ,  ci* 
laudo  Matthison  '•  Erinnerangcn,  tom.  5.*,  pag.  8. 


de,  forte  Sani'  Angelo^  e  generale  di  brìgaU  dd  corpo  dc^ 
binieri  pontifici»  cedendo  al  desiderio  di  uomini  preclarì  ndTafte^ 
ha  fatto  trasportare  temporariamente  il  pre&to  qoadro  ooUe  d^ 
bite  licenze  in  Roma ,  ove  per  sua  munificenza  lo  tiene  esporto 
allo  studio  d^li  artisti ,  e  ali*  ammirazione  degli  stranieri  ad 
palazzo  di  sua  eccellenza  il  signor  principe  Gabrieli  ,  esso  pai 
mirabilmente  delle  buone  arti  amatore  ,  e  promotore  dd  km 
incremento. 

Sopra  un  quadro  rappresentante  la  Madonna  AnnumkU^ 
posseduto  dal  sig.  Fortunato  Gozzi  di 


Al  Traduttore  Italiano  della  Storia  delta  Fiia 
e  delle  Opere  di  Raffaello. 

11  conte  e  caT.  Luigi  Bossi. 

Ella  che  con  tanto  studio,  con  tanta  diligenza»  e  mi  sarà  toe 
permesso  il  dirlo»  con  tanto  amore  si  diede  ad  illustrare  le  ne- 
morie  di  Raffaello  Sanzio  ,  già  da  valente  scrittore  OraDcesi 
compilate»  ed  a  fare  nuove  indagini^  onde  scoprire  ulteriori  ne* 
tizie  »  tanto  intomo  alla  vita  di  quel  sommo  artbta  ,  quanto  ii- 
tomo  alle  opere  del  medesimo  »  o  ad  esso  attribuite  ;  non  ani 
forse  discaro  ch'io  le  parli  brevemente  di  un  quadro  certamenie 
mirabile ,  che  con  qualche  ragionevole  fondamento  può  a  qod* 
l' insigne  pennello  aggiudicarsi. 

Grandissimo  imbarazzo  e  grandissimo  motivo  di  studio  9(fi 
artisti ,  non  meno  che  ai  più  valenti  conoscitori  ddl'  arte  e  deOi 
storia    pittorica    presentano   que'  dipinti  »  non   rari   anche  ncOe 
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più  celebri  gallerìe ,  sui  quali  pende  tuttora  incerto  il  giudfeio 
•e  ad  ano  o  ad  altro  dei  più  grandi  maeitrì  appartengano. 

Di  questo  genere  è  il  quadro,  da  me  e  da  tuui  gli  iotellìg«nli 
cC  pittura  di  questa  città  più  volte  ammirato  con  cocnpiaog^ta , 
rappresentante  I'  Angelo  che  annunzia  il  gran  mistero  alla  Ver* 
giae ,  in  tavola  alu  piedi  6,  pollici  4  ^i,  larga  piedi  4  ;  quadro 
certamente  beUisiimo  e  di  maravigliosa  conservatione^  posseduto 
dal  sig.  Fortunato  Gozzi  i.  Questo  gi&  da  dieci  anni  forma  b 
delizia  dei  conoscitori  dell'  arte  di  questa  città  »  e  dei  forestieri 
che  vi  giungono  ;  tutti  veggono  con  una  specie  di  sorpresa ,  ed 
ammirano  quel  dipinto;  ma  le  opinioni  variano  sovente,  allorché 
si  viene  ad  indagare  quale  ne  possa  essere  l'  autore. 

Fuvvi  chi  lo  attribuì  (  anche  in  un  opuscolo  stampato  ) ,  a 
Leonardo  da  Vinci  ;  fu  wi  chi  lo  giudicò-  opera  del  divino  Raf- 
fililo ;  fowi  chi  andò  errando  sui  nomi  dei  più  valenti  pittori 
di  <piella  età ,  sul  Perugino  ,  sul  Pmturicchio ,  sul  Ghirlandaio  « 
fol  Francia  ,  su  Lorenzo  Credi ,  ec. 


I  Non  eisenilo  qaesto  quadro  ancora  inciso ,  né  potendotene  ora  presentare 
alena  disegno  a  contorni,  come  di  altri  si  è  fatto  in  quest'opera,  gio?erà  il 
eoggingnerne  in  questo  luogo  nna  brere  descrisioae. 

Xa  una  oroatissima  camera  sta  ingioocohiata  la  Vergine  presso  ad  nn  piccolo 

leggto  «    ricoperto    da  vago    purpureo  tappeto  ;    essa  interrompe   la  lettura  di 

aa  libro  che  le  sta  da?anti,    per  ascoltare   le  parole  del  celeste  aessaggiero  | 

dlrebbesl  che  Taria  dolce  e  dilicata  del  viso  e  la  leggiadria  nnita  alla  Tereooa- 

dia  f  ben  caratterissano  la  donna  eletta  ad  esser  Madre  di  Dio.  Cade  oodeg- 

giaate  su  gli  omeri  la  bionda  ehioma  in  due  divisa  ,  e  sopra  di  essa  si  stendo 

Ma  Telo  »  che  è  Telo  reramente  ,  e  tempera  alquanto   il  lume  delle  earni  caa** 

didieeime   del  tìso   e  del  collo.  Le    membra  sono  coperte  di   nna   tanica  •  di 

ta  manto  Tioletto  ,  che  con  ricche  pieghe  si  diffonde  sul  paTimento  ;  i  fiaaekl 

aeoo  stretti  da  nn  cinto  purpureo  ,  chiuso  da  un  fermaglio  d*  oro  di  finisfians 

iavove ,  dal   quale  pende  un  gioiello  con  perle  e  gemme.  Le  mani ,  in  pietoio 

atto  piegate   al  petto,    concordano  mirabilmente   coli*  aria  del  Tolto,    0  cogli 

alti  pensieri  che  nell*  innocente  animo  della  Vergine  risvegliano    i  detti   del* 

I'  Aofelo  annoaxiatore  ,  e  mostrano  la  ▼irtaosa  dì  lei  raisegntaione  ti  divini 
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(  Io  meato  «:  questi  dispareri  pon  tt  può  die.ricorrwe  a  oì- 
Qule  osservazioni  .e  •  confronti»  onde  giugnere,  almeno  per  ap 
proesimauone  ,  al  dìflcemimento  del  rero.  Qualora  il  qnadn»  à 
esan^ìni  co»,  tutta  1'  «ttensìone  »  e  si  connderì  ben  bene  tntta  i 
oemplesdo  ddl'  Qpe«a.9,«enibra  én-  essa,  debba  »  piuttosto  cke  a 
qualunque  dkij^'UiAestrQ  di  ,que' tempi  v»  attrìbuitai  ali*  Urbinalb 
.  La  pittura ,  a<  giudiaio  :di  tutti  i  conoseitorì  acma  akun  cot- 
UasUs  mostra  una  da^  che  kr  fa  vedere  cotidolta  pnibabilifift 
da  quel  sommo»  ai»nti.la  wift  .andata  .a  Ronia>  e  nelTepaca  ìi 
cui  il  suo  pennello  ecmserrava  un  certo  .cotal  mescugUo  di  p»- 
niginesco  e  di .  fiorelilioo  »  come,  si  osser;»  nei  lavon  da  mm 
eseguiti  in  compagnia  del  Pinturìccfaio  nel  Duomo  di  Sìa» 
Quella  data  viene  poi  maravigliosamente  comprovata  dalla  ktm 
dai  .caratteri ,  che  copiosi  veggonsi»  sebbene  assai  |k)co  leggiUii 
sul  libro  cbe  sta  aperto  sudi  un  favdioo  ìananu  alla  BladsaHi; 
essi  indicano  nel  modo  più  incontrastabile  ad  un  occhio 
tato  neir  arte  diplomatica  la  fine  del  secolo  xv  »  o  il 
del  XVI. 


Dall'  «Uro  canto  delU  camera  Tedesi  1*  Angiolo  stesso  »  cbe  espnae  i  ■- 
lato  con  coi  1*  Sterno  assume  V  nmana  earne  {  oolU  destra  egli  acooapi|l> 
eoi  gesto  le  sae  parole,  e  colla  sinistra  reca  nna  verga  o  ane  soettro  d*** 
gesto ,  che  lo  qualifica  messaggiero.  Le  ali  ,  alqaaoto  spiegate ,  ÌDdicaao  Tie- 
stantaoeo  di  lai  arrìTO  «  e  se  ammirare  si  dee  la  leggereaaa  di  quelle  pàHMi 
desta  altresì  stupore  l' indostria  del  Talente  artefice  che  collooò  rAagrieli 
nodo  onde  nascondere  1*  appiccatura  delle  ali  «  ed  evitare  seppe  in  tal  asii 
una  somma  difficoltà  nascente  dal  digradamento  delle- earni  in  piume, 
oltremodo  e  dilieati  sono  pure  i  contorni  della  testa  dell*  Angelo  «  e  si 
gaono  in  esso  dolci  passaggi  di  ombre  e  di  lumi,  e  la  TlTeasa  •  la  Terilà 
•arni.  Vestito  è  ancb*  esso  di  tunica  di  colore  asxurro ,  o  tarebàue 
cbiaro  ,  e  il  piede  ignudo,  sporgente  dalla  medesima,  prova  la  eoaai 
dal  pittore  nel  condurre  con  tntta  finitesza  le  estremità.  Bellissimi  eoo*  pM 
gU  ornamenti  in  ricamo  ,  dei  quali  sono  fregiate  la-sopravTesta  •  lamasiriifc 
e  in  qaesti  si  scorge  distintamente  il  riliefo  dell'oro  e  deU*  argealOa  e  il  l0* 
cicare  delle  perle  e  delle  gemme. 
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'Rh  solaraaite  tutta  V  opera  è  in  ial  modo  condotta ,  che  non 
si  saprebbe  a  chi  conTeilientemente  aggiudicarla  M  non  che  a 
Rafiaello  ,  oda  molte  particolari  cìrcostanzt  altresì  e- molte  parti 
del  dipinto  medesimo,  concorrono  a  confermai^  questa  opinióne^ 
che  è  già  stata  da  non  pochi  tra  i  più  celebri  artisti  adottata  ^  e 
che  sembra  la  più  verìsimile  per  qualunque  TÌgiiardo. 

Nella  parte  più  alta  del  quadro  Tedesi  il  Padre  Eterno,  eguale 
in  tutto  a  quello  dall'Urbinate  dipinto  da  jpoi  ndle  Logge  Ya- 
lieàne  ;  gìaodiè  in  esso  vedesi  la  stetsa  forma ,  la  stessa  attitn- 
djne  >  lo  slesso  carattere  della  testa  ,  la  sIhm  maniera  della 
piegatura; 

•  :  L'Angelo  annnnaiatore  che  Tedén  ia  dtttra  di  chi  guarda  nfli 
quadro  suocennato,  in  molte  sue  parti  e  specialmente  nclk  le9t% 
sii  «avvisa. somigliantissimo  ad  uno  di  qudli  di  IUffiieUo>  medési- 
mo f  dipinti  in  Roma  nel  rapprssentare  V  uscita  dal  carcere  dd 
principe  degli  ApostolL- 

11  volto  della  Vergine,  che. è  ntuata  a  sinistra  di  ohi  guarda, 
presenta  alcuna  di  quelle  oeiginali  e -squisite  bellezza,  che  eseguile 


iuSMto  la  volt»  della  camara  «i  apre  aoa  finestra  rotonda  ,  a  trarfers'o  daMà 
^Mia  aatfa  oon  ano  scorcio  maraTigliat oF' tale  figura,  che  mando  alla  eanitfé 
éalla  falca  e  maealoia  barba  il  rigoroso  colore  della  malora  ririlitft ,  non  «ot- 
alle  condtaioai  -delle  rarie  età  dell*  aono  ,  notfraii  in  atto  di  bene-' 
l'eletta  donseHa  >  fn  oni  eompieii  in  quell'istante  cosi  grande  mistero;  e 
è  in  qaella  figara  Terital  dignità,  morimento*  I  capelli  dirisi  in  altt» ,' 
r  ampia  fVoate  i  io  coi  si  chi  ade  la  mente  creatrice  e  regolatrioo 
4bI  Mondo,  ed  aeeenneao  la  mossa  reemente  della  figura,  al  che  |iare  con- 
fi manto  STolaaiMite  aU'Indietro.  Al  disotto  e  precisamente*  presso  la' 
della  camefa,   scorgesi    la  celeste   colomba,    circondata-   di  ririasima 


•Vaa  !Wtri  personag^  reggonsi  nel  quadro  t  ma  in  mesto  al  rigore  ed  alla' 
tamtpMf^lik  dèlia  rappreseataiione  seppe  il  jablimè  piltorér -trarre  ingegnosissimi 
parliti  per  nobilitare  la  scena  ,  senza  nnoeore  pnnto  alla  unità  dell*  asione. 
Giaéieriaéó  qaiadi  che  il  soggiorno' di  una  don  a  ella  di  stirpe  reale  ammettesse 
«nuMBtl  conreaerolS   all'  elevata    «aa  eondislone ,    delineo  appeso  alla  sioi- 
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Ieri  serìtii  nel  libro  pollo  innniM  alla  B.  V • ,  pronmo  Inmina- 
sameD»*  repoca  in  cui  fu  condotto  il  quadro ,  cioè  mentre  Raf- 
faello usciva  dalla  scuola  dd  Penigiiio ,  e  qoe'  caratteri  della 
lerìUura  sono  stati  di  quell'epoca  riconosciaii  dagli  antiquarii,  e 
fino  dal  chiarissimo  monsignor  MaL 

Non  è  quindi  maraviglia  se  le  vestimenta  che  nel  quadro  si 
osservano  »  sentano  alcun  poco  della  maniera  del  Perugino  e  di 
qofdla  dei  Fiorentini  di  quella  eia.,  «ebbene  molta  maestria  a 
iCprga  ndlo  svolgimento  e  nd  partito  delle  pi^he. 

Tutto  questo  si  è  fatto  osservare  finora  ,  affine  di  istituire  il 
confronto  di  alcune  parti  del  quadro  con  alcuni  tratti  che  s 
osservano  nelle  opere  di  Ra&ello ,  che-  non  ammettono  akm 
dubbio  ;  ma  quello  che  costituisce  il  maggior  pregio  del  quadra 
medesimo  y  è  la  compostsione ,  in.  qualunque  sua  parte  ammin- 
bile»  Non  ingannossi  adunque  chi  pronunziò  il  suo  avviso . 
difessa  era  tacito  sublime  che  ad  altro  maestro  prudenteDcak 
atpibuire  non  potevasi  j  se  non  che  a  Raffaello  o  a  Leonardi 

Tutti  coloro  che  diligentemente  esaminarono  questo  dipiolOi 
ebbero  a  convenire  che  il  colorito  ne  era  eminentemeote  raf&d- 
lesco.  Questo  si  ravvisa  principalmente  nelle  carnagioni ,  nei  es- 
pelli, nei  colori  delle  vesti,  nei  chiaroscuri  degli  accessorii^c 
nel  paese  che  perfettamente  si  assomiglia  a  molt'  altri  nelle  sot 
opere  da  quel  sommo  maestro  inseritL 


htMXt ,  che  il  pittore  una  rappresentasiona  di  fatti  della  Giadea  oroam  eJ 
aoccorto  delle  arti  greche  e  romane*  perchè  quella  prorincia  già  era  m»* 
meMa  alla  romana  poteosa,  e  sentita  aveva  V  infiaensa  della  coltura  tleu»* 
drina.^ 

U  paeie  pieno  di  raghezsa  e  di  rarietà,  presenta  on  Tastissimo  orizxoeUf 
chinso  da  aiiorre  montagne  ,  le  ultime  delle  qatli  sono  appena  acecDDiUi< 
le  nubi  leggerissime  sparse  per  Taere  con  somma  intclligenxa,  sembrano^** 
e  rischiarate  a  poco  a  poco  dalla  crescente  loca  del  mattino ,  eoa  che  nDi 
forse  il  pittore  con  ingegnosa  allegoria  indicare  il  nascere  di  quel  soIs>  ^ 
tutte  diradò  le  tenebre  nelle  quali  inrolio  era  il  genera  amano. 


f/yit/tfi'  ff,    /i,,;/„ ,  .1//.^  ,„,/,     „/  f  MtA^").  /C 
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wi  ancora  altra  ossenrazione  che  conferma  il  sin  qui  detto» 
avvalora  la  congetUira  di  coloro  che  questo  bel  quadro  attrì- 
^cono  a  Rafiaello,  Né  il  Perqgmo  »  uè  il  Pintaricchio  i  né  il 
i^cia  y  né  il  Ghirlandaio  ,  né  aknno  degli  altri  Talentuomini 

con  essi  fiorirono ,  introdussero  nell'opere  loro,  e  forse  mai 
^  raggiunserp  il  grado  di  perfesione  che  in  questo  quadro*,  e 
leralmente  in  quelli  di  Raffaello,  si  ossenra  nelle  giuste  regde 
^  vero  e  del  bello  dell'  architettura  e  della  prospettiva  «erea  e 
eare.  11  divino  Raffaello  pili  di  qualunque  altro  pittore  ne 
Dobbe  i  veri  principi .  le  regole  ,  1'  artifizio  ,  e  ne  fece  uso 
itfntemeQtc  nelle  sue  opere  maravigllose  ;  cosicché'  anche  per 
Bsto  titolo  non  potrebbe  ragionevolmente  giudicarsi  da  altro 
mello  condotto  il  quadro  del  quale  si  é  finora  perlatOb 
Sono  con  piena  stima  e  considerazione 

.  Milano,  iS  gennaio  1897. 

^,. Sopra  un  preziosissimo  quadretto  di  Raffaello , 
ipfseduto  dal  sig.  Michele  Risi  da  Milano ,  incisore. 


A W  egregio  signor  EsrBioo  Cabozzx 

Faancbsco  Longhena. 

Prima  che  partiste  per  Recoaro ,  dove  solete  andara  da  qual<* 
9  anno  in  questa  stagione  con  tutta  la  vostra  amabilissima  fin» 
glia ,  vi  avea  invitato  a  vedere  un  preziosissimo  dipinto  f  che 
9on  molto  ha  avuto  la  fortona  di  acquistare  questo  vòstro 
aciltadino  ,  il  valente  incisore  sig.  Michele  Bisi  :  ma  sia  stato 
r  colpa  vostra  o  mia ,  eh'  ora  ben  non  mi  ricordo ,  il  fatto  h 
B  voi  siete  partito  senza  vederlo ,  ed  a  me  é  rìmaflito  il  desi- 
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derio  insoddisfatto  d'accompagntrvL  Quando  tornerete  a  MjImio, 

• 

che  sento  dal  vostro  carissimo  Giovanoella  sarà  da  qni  a  mollo , 
perchè  volete  ripatriare  per  la  Tariatissima  e  Taghìssima  tfiadb 
di  Stdvio  f  io  non  sarò  più  qui  ;  che  i^  avvicina  b  stagione  ii 
cai  l' animo  ha  bisogno  di  qualche  campestre  sollievo  ;  e  km 
non*  ci  rivedremo  che  al  ritornare  dell' inverno.  Voi  peraltro  òt 
avete  V  animo  altamente  educato  al  bello ,  e  che  non  siete  i 
quella  razta  ,  cui  sono  ignoti  i  veri  diletti  ddlo  pirite ,  qinli 
tono  appunto  quelli  che  ne  pervengono  dalla  contemplaiione  ddk 
bèlle  arti ,  non  vi  saprete  trattenere  dal  recarvi  anche  srio  dil 
sig.  Bisi  a  bearvi  in  quel  tesoro.  Perchè  sogghignate  mi  cobi 
poco  alla  disUntione  colla  quale  vi  nomino  tra  la  turba  dei  nc- 
chi  ?  La  vorreste  forse  attribuire  ad  uno  di  que'  modi  comom , 
onde  r  amico  povero  spesse  fiate  esalta  ,  e  classifica  indistiata- 
mente  l'amico  dovizioso?  No»  mio  caro:  sebbene  per  Famiciiia 
di  cui  mi  onorate  e  mi  confortate ,  avrei  di  che  giustamente  t 
infinitamente  lodarvi  ;  questa  volta  sono  i  fatti  reali  che  vi  t- 
stinguono  veramente ,  e  per  nulla  hanno  luogo  la  convcniena , 
la  parzialità  o  1*  amore  amichevoli  di  qualunque  specie  possaao 
credersi.  Le  belle  arti  trovano  in  voi  non  solo  un  amatore  ap- 
passionato y  ma  un  polente  incoraggiatore ,  che  sa  quanto  valgi 
al  diletto  delT  anima  il  partire  con  ctsoloro  le  proprie  rìcchene 
Basta  entrare  nella  vostra  casa  dove  pendono  dalle  pareti  le  pàfc* 
ture  incantatrlci  d*un  Migliara,  e  gli  intagli  meravigliosi  de' no- 
stri più  celebrati  artefici,  e  degli  oltremontani  ;  e  ciascuno  eoo- 
verrà  meco  ddla  distinzione  in  che  vi  pongo.  So  bene  che  direlt 
voi  esser  questa  piccola  cosa  da  non  meritarvene  un  dogio  :  m 
io  vi  risponderò  francamente  :  basterebbe  che  tutti  dicessero  al- 
trettanto proporzionatamente  alle  proprie  forze ,  e  sapessero  eoa- 
vertire  le  sovrabbondanti  ricchezze  ,  che  dissipano  in  dannosi 
dilettaineMi,  a  profitto  delle  arti  e  ad  incoraggiamento  degli  tr 


I 
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tifti  9  siccome'  &t«  toì  ;  ed  allora  vedreste  apertamente ,  che  non 
è  poi  piccola  cosa ,  lo  spendere  che  late  a  prò  delle  arti  liberali. 
Ma  laadamo  questa  questione  f  che  mi  allontana  di  troppo  dal- 
F  oggetto  prindpale  di  questa  lettera  ;  e  condotta  più  in  lungo 
potrebbe  anche  dispiacere  a  tanti  altri. 

Prima  che  torniate  e  vi  rediiate  da  per  toì  dal  nostro  Bisi , 
voglio  trattenerri  io  su  quel  quadro  col  dMcnTerrelo  y  e  col 
tuvì  tutte  quelle  ossenrationi,  che  ho  sentito  dai  nostri  luminari 
ddla  piitnra;  e  che  vi  avrei  detto  a  voce  se  vi  fossi  venuto  con 
ifot  a  contemplarlo. 

Descrizione  del  quadretto. 

Quattro  sono  le  6gare  principali  die  compongono  il  quadretti^ 
per-  la  aua  antichità  conservatìssimo ,  ospito  sopra  tavola  coik 
iosprimitura  a  gesso ,  alte  decimetri  3,  centimetri  i  )*e  nn  millì- 
■Mtro  ;  •  larga  dedm.  i  ,  cent  6  ,  e  miL  7  ;  che  sono  Gesà 
Grillo  in  Grece  y  la  Madonna,  S.  Giovanni  e  la  Maddalena^ 
Qoesta  scena  di  dolore  ò  commoventissima;  <hh  appena  vi  ponete 
fspra  gli  ocdii  vi  sentite  l'animo  pieno  di  maraviglia  e  di 
nulle  altri  affètti  che  non  sapete  quale  seguir  prima  colla  rifles^ 
eoo»,  se  quello  che  ve  ne  viene  daU*eccellenKa  dell* artefice,  o 
Poltro  che  tatto  vi  investe  proveniente  dalla  divinità  del  soggetto. 
La  vostra  inmiaginaEione  non  sa  concentrarsi  sopra  ciascuna  figura 
ad  una  ad  una  per  analizzarle  singolarmente;  ma  vi  sentite  tras^ 
portalo  col  pensiero  in  quello  spazio  indefinito  che  non  viene 
circoscritto  da  alcun  confine ,  se  non  da  quelli  più  o  men  loD- 
tÈoi  che  dipendono  dalla  forza  maggiore  o  minore  della  mente  di 
dri  contempla. 

Campeggia  nel  mezzo  il  Redentore  inchiodato  solla  Croce,  che 
^  iBBalio  al  disopra  delle  altre  figure ,  e  siccome  Ella  è  questa 
i  tutte  la  principale ,  seppe ,  infentandola   il  dipintore ,  darri 
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tutu  quella  ^cctllmM  che  a  Lei  ti  conveniva  in  «premo  ^nàk 
Non  fa  uopo  che  voi  vi  poniate  prima  a  consUenre  dn  tk 
questa  figur%jper  ricercarvi  poi  se  vt  troviate  tntta  quella  bìéi 
(espressione  che  ;dri)a  più  siihlkBe,:arte  idei  i pennello  ai  pam  te 
conoscere  per  mezzo  dei  sensi  :  deasai  vi  parla  ohiafamenta  di  à 
e  ndìsL  fiso^oaoiia  del  vojto:  e  nelle  ibhno  di  tntto  fl  coipoi  k 
quali  sebbeue  all'  «inanità  nostra  appartengono ,  e  nano  ad» 
alato  del  più  atroce,  patincnlo  >'  vi  dicono,  ali*  aninio  :  ihhiins 
Oon  nQÌ.:la  divinità  iinpaMibik.  Questa,  k-  la  cansa  ,. onda  gli  ia- 
telligenti  attribuiscono  a  questa  figura  del  Crocifiaso  iliBiggiflr 
pregio  :  maggioranza ,  come  vedete ,  proveniente  non    dalT  arte  » 

■  ■     •  - 

che  tutto  in  questo  quadrettò  è  trattato  con  pari  ecceUema;  ai 
al  bene  dalla  infinita  superjqrxià  ddHa  :  persona^  k'elaAivaaienla  iDe 
altre, che  lo  compongono.  Sor|;e  alla  destra  y  ritta  sa  piedi»  h 
Madr^  del  iledentoDcfji  la  quahs  rivolta  con  due  terai  .dfUa|Hr> 
sona  allo  spettatore  »  itieoe  le  mani  giunte  in  alto  di 
verso  il  prediletto  suo  figlio,  esprimendo  nel  volto  e  nall' 
giamento  di  tutta  lai  persona  il  massimo  del  d<d6re,  tmito  a 
quella  .divina,  rassegnazione  che  do vea  essere  propria  di  colei  «he 
£d  prescelta  al  compimento  di  tanto  mistero:  quivi  il  dolore  a» 
temo  vi  inteoterisca  grandemente  ;  ma  la  dignità  colla  quale  à 
espresso  vi  sorprende.  Alla  sinistra  vedesi  S.  Giovaami,  il  qmk 
giunto  vicino  al  ^uo.  divino  maestro  »  s' arresta ,  aul  pie  desina  • 
col  sinistro  sospeso  al  passo.  Ravvolto  ^li  in.on  ricco  manlffla 
porta  questo  colla  destra  agli  occhi  per  rasciugarsi  le  lagrime,  e 
i^iegando  all'  insù  la  sinistra,  e  quasi  ritraendola  ,.  tutta  upiÌM^ 
P: energici  di  quel,  variato  sentimento. che  produce  in  noi  la  vìski 
del  più  caro  oggetto  oppresso  da  immeritata  irreparabde  aci^i^ 
nii  e  verso  il  .quale  ci  trasporta,  viiili^l^menla.  :un  amore  sopcaa* 
naturale..  Ai  piedi,  del  patibo^ ,  iogiiiocchìaia  •  come  in  uno  MA 
di  abbandono ,  la  p^itente  .  Madd^d^  abbraocia  colla 
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r  albero  funesto  sino  alle  ginocchia  del  sofferente  ;  e  col  palmo 
della  destra  rivolto  in  atto  supplichevole ,  e  gli  occhi  diretti  a 
Lbi  che  la  redense  dall*  etema  perdizione  >  dimostra  più  che  se 
lo  sentissimo  noi  stessi ,  1'  amore  più  puro  unito  al  più  grande! 
rispetto ,  e  par  che  dica  : 

r  fui  la  eausa  eh*  a  morire  il  trasse. 
Fra  la  Croce  e  S.  Giovanni  scorgesi-in  lontananza  un  soldato  « 
/  il  qnak  tutto  ristretto  nel  suo  mantello,  e  vestito  secondo  il  co- 
stume di  qae'  tempi ,  prende  via  dalla  Croce  ,  fatto  sicuro  che 
mandò  Cristo  1'  ultimo  fiato.  11  (ondo  rappresenta  una  spaziosa 
altura  tutta  seminata  in  lontananza  di  fronzuti  alberi ,  dove  non 
▼i  potete 'persuadere  che  v'  abbia  1'  arte  adoperato  ;  ma  la  bella. 
iiatora  vi  riconoscete,  la  quale  fiitta  sensibile,  come  dice  il  Yan* 
gèlo  9  a  quel  terribile  portento  ,  si  mostrò  in  lutto  pur  essa  :  e 
quivi  appunto  e  la  disposizione  degli  alberi,  e  la  tinta  dell' aria  > 
e  1  cielo  sparso  di  nubi ,  tutto  armonizza  mirabilmente  col  pa- 
tetico della  dolorosissima  scena. 

La  figura  del  Crocifisso  è  tutta  nuda  ,  eccetto   i   fianchi  che 

■ODO  involti  da  un  panno  lino  ,  le  cui  pieghe  fiinissime   merìtan 

principalmente  da  parte  dell'  artista  molta    attenzione  ,  si  per  la 

loco  leggerezza  e  verità  ,  che   pel  loro  squisitissimo   gusto.   La 

Madonna  ha  la  testa  coperta  di  un  panno  bianco,  che  le  discende 

sulle  spalle  attorno  al  collo  ;  ha  la    veste  color    rosso    violaceo 

con  sopra  un  manto  celeste  verdastro,  che  dagli  omeri  le  discende 

a  terra,  le  passa  dinanzi  dove  vien  fermo  sul  braccio  destro  per 

un  lembo.  La  Maddalena  ha  pure  il  capo  ravvolto  in  un  bianco 

vdo  allacciato  di  dietro,  onde  le  pendono  le  estremità  del  gruppo 

lateralmente  sulle  spalle  :  è  vestita  di  giallo  sotto  ad    un   manto 

bianco,  che  dalla  spalla  sinistra  le  discende  alla  metà  del  corpo 

circondandola  tutta,  e  cadendo  a  terra  con  lunghe  pieghe  verso 

S.  Giovanni  nella   più  dignitosa   e   naturale  maniera.  Una  veste 
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Ja  color  roseo  dùaro  cangianle  ricopre  il  PrecBnoKi  coi  b  U- 
lissimo  coatTMto  H  manlo  orfor  dnapro  9  die  delle  ipdle  trito 
il  ravvolge  e  lo  tiaa  fermo  iotto  al  braccio  einirifo  ^  niVrieiii 
ndla  8celtegaa  ddle  pieghe  e  nello  elile  »  onde  Ibrono  eKgdii, 
im  modello  classico  del  vero  pann^giare. 

Eccovi  la  descnzione  dd  quadretto  dbe  «vreto  acgUo  a  eoa- 
templare  da  voi  cogli  occhi  di  quello  die  possa  io  ftrv^ 
colle  parole.  Ma  dii  ne  fii  l' artefice?  ridiiederelo 
non  trovandovi  ancora  dinami  alla  pittora;  peidiè 
▼oi  elato  a  visitàra  diverse  dttà  e  gallerie  ddl*  Italia  nosba  • 
specialmente  quella  scdlissima  di  Fireou  ,  dove  «veto  vednis  h 
diverse  maniere  dei  più  celebrali  pittori  »  e  yì  siete  Jato  Mto 
V  agio  di  fiume  i  necessari  coofronli  per  aooostnaaerTi  a  èeòa* 
goerle  con  fiicililà  ;  qualora  vedeste  il  quadretto  del  noeUo  Kk 
non  avreste  bisogno  die  nessuno  ve  ne  dicesse  V  «more.  Io  an 
vi  starò  qui  a  lare  la  numensione  di  tutti  coloro  che  il  vidsn 
e  il  giudicarono  ;  ma  vi  dirò  solo  che  ira  questi  occotiwo  àà 
hm  i  sommi  artisti  che  onorano  la  vostra  Milano ,  dia  voi  Ics 
sapete  quali  e  quanti  siano  ,  senza  di'  io  ve  li  nomini  ;  e  Islli 
concordemente»  guidati  dalla  sana  crìtica,  dal  buon  gusto •< 
dalla  più  sicura  cognizione  dell*  arte  il  giudicarono  opera  iuùi- 
biuu  di  Raffaello.  £  da  chi  mai ,  se  non  da  lui  ^  si  seppe  psi^ 
tare  una  tele  e  tente  perfezione  ncil'  arte  in  cosi  piccole  figaR? 
Chi  potè  spingere  il  disegno  a  tale  e  tente  correzione ,  cke  is 
nessunissima  parte,  potesse  essere  avvertito  dal  più  avvedalo  i^ 
dagatore ,  siccome  è  in  questo  9  dai  professori  riconoscinte  ? 

Yi  ricorderete  quante  volte ,  parlando  noi  del  Sansio ,  tktm' 
too  fatto  le  maraviglie  che  a  lui ,  il  più  ecodiente  dei  pitsofib  i 
attribuissero  con  tente  iacilitÀ  opere  f  le  quali ,  prive  afillo  é 
>alcùno  storico  documento  ,  non  portavano  con  loro  die  1'  ìb" 
pronto  della  sua  scuola  ,  che  si  può  dire  a  buon  diritto  la  i%e- 


»  687  « 

neratrice  del  buon  giuto  :  e  n'  avevamo  ben  ragione ,  perchè 
olire  alla  somma  difficoltà  di  saper  distinguere  le  prime  opere 
del  Sanzio  da  quelle  del  suo  maestro  ,  del  Francia  ,  e  di  altri 
suoi  condiscepoli  o  contemporanei»  co' quali  usò  famigliarità  nelle 
replicate  volte  che  visitò  Firenze;  pare  a  giorni  nostri  predomini 
nna  certa  non  so  qual  licenziosa  tendenza  a  sostenere  per  opera 
di  quél  divino  alcune  dipinture,  che  a  dir  vero  non  portano  con 
loro  che  la  sola  brama  espressa  9  od  a  loro  solamente  attribuita 
di  voler  giugnere  a  quell'  apice  di  perfezione,  oltre  il  quale  nulla 
1^  rimane  al  dottrinato  osservatore  da  desiderare.  Ma  se  in  sif- 
ùui  giudiz]  I  che  dire  si  possono  erronei ,  concorse  V  opinione 
di  molti  y'non  si  uni  però  mai  quella  dei  più  valenti  professori, 
i  quali  sono  i  soli  giudici  che  possono  in  colali  opere  con  mag- 
giore  sicurezza  pronunciare.  Tale  non  è  la  cosa  rispetto  alla 
pittura  posseduta  dal  Bisi:  essa  porta  con  sé  scolpito  all'evidenza 
^  3  carallere  di  RafiGiello,  quando  questi  vedute  le  opere  di  Bla- 
SKcio ,  del  Frate ,  e  di  altri  fiorentini ,  abbandonava  di  già  la 
prìaia  sua  maniera  peruginesca ,  e  si  avanzava  a  grandi  passi 
fsrso  la  seconda  ;  che  per  tale  infatti  viene  da  luti!  ritenuto. 

Quantunque  questo  soggetto  sia  stato  eseguito  in  sì  piccola  di« 
aMiisione,nulladimeno  seppe  Raffiiello  presentare  agli  occhi  degli 
arlisli  una  elegantissima  composizione  con  tutto  quell'  amore  e 
^ell'  intelligenza  condotta ,  onde  si  distinse  sempre  in  ogni  suo 
Uivoro.  Nel  mirare  questo  ci  sembra  come  di  vedere  un  quadro 
grande  osservato  col  mezzo  di  una  lente  ,  la  quale  rìducendo 
V  oggetto  più  in  ristretto  compare  esservi  maggiore  finitezza  y 
Senza  detrarre  per  nulla  quel  tocco  franco  come  se  fosse  veduto 
^la  slessa  grandezza:  e  vi  posso  assicurare  che  questo  dipinto 
Compare  essere  di  maggior  dimensione^  sia  per  V  artificio  col 
anale  son  condotte  ,  come  per  la  disposizione  delle  figure 
^    del    fondo.    Gli    inlelligcoli    Uovano   in   questa   pittura   tutto 
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il  modo  di  80gnsre  le  estremiti  delle  mani  e  dei  piedi,  e 
per  6no  qne'  segni  d^  occhi  nelle  figure ,  che  sono  propiì 
i|clusivamente  deUa  maniem  di  Raffaello.  In  questi  htaàk 
piccolissimi ,  ha  persino  accennato  il  pontino  di  lume  solle  pa- 
pille; e  si  veggono  in  tutte  tre  le  figure  indicate  con  molta  kg> 
gereiza  le  lagrime  ,  senza  cadere  nella  secchezsa  ,  la  qoal  eoa 
è  molto  facile.  Nelle  parti  ombrose  de'  capelli  del  Cristo  e  éà 
S.  GioTanni  vedrete  alcuni  leggieri  capelli  carati  per  scoro;  ék 
che  in  parte  caratterizza  i  dipinti  di  Raflbello  io  oonfroMo  è 
quelli  degli  altri  ,  i  quali  generalmente  seguÌTaoc  altro  mdods: 
troppo  facile  essendo  il  cadere  nel  duro  e  nel  sécco  per  dii  nm 
era  padrone  dell'  arte ,  siccome  lo  era  il  Sanzio.  Alla  presean 
di  questo  dipinto  y*  acooi^[erete  da  per  voi ,  avere  il  Sanno  i» 
dute  prima  le  pitture  di  Masaccio  alla  cappella  del  CanaÌKi 
ove  imitò  la  Madonna  :  quella  parte  di  pieghe  che  involgon»  1 
ginocchio  sinistro  dd  S.  Giovanni  sino  al  principio  dd  pie^( 
V  atteggiamento  in  cui  si  trova ,  vi  richiameranno  alla  mcMi 
senza  però  essere  simili  e  le  pieghe  e  l'atto  della  Maddalena  chi 
sia  nel  famoso  quadro  della  S.  Cecilia  in  Bologna  ;  dove  piR 
abbia  voluto  ripetere  più  in  grande  la  stessa  posizione. 

Quando  mi  si  parlò  per  la  prima  volta  del  quadretto  Bisi,  <^ 
fu  dall'  egregio  mio  amico  Giuseppe  MoUeni ,  omai  celebre  adi 
difficilissima  arte  di  restaurare  gli  antichi^  ed  ora  anche  in  qoeBi 
di  piogere  veri  ritratti  al  naturale  ,  come  sentirete  da  tutti  il 
vostro  ritorno  in  Milano ,  subito  mi  sovvenne  alla  mente  d*  la 
altro  dipinto  simile,  ond' ebbi  notizia  da  Roma  li  i5  gennajo  i8s6, 
e  del  quale  ho  parlato  fino  d*  allora  nelle  mie  note  aggiunte  aDi 
Storia  della  Fìta  e  delle  Opere    di  Raffaello  \    Se    l^gere» 


*  Vedi  A  pag.  m  di  qaesU  Istoria,  boU«  boU. 


qinTÌ  il  cenno  che  ne  ho  fatto,  vedrete  da  im  stófo^cbe  qadU 
ha  molta  rassomiglianza  con  questo  del  Bisi  ;  e  sebbene  Vi  con* 
ccurrano  apparentemente  alcune  difierenite  che  parrebbono  òppoiii 
a  far  credere  che  questo  dipinto    sia  quello   identico   di    cui  ha 
parlato,  il  quale  era  nello  sportello  di  un  tabernacolo  posseduto 
dalle  monache  di  Sw  Cassiano  in  Toscana  ;  sono  persuaso  che  il 
Bisi  sia  veramente  il  possessore  della  parte  principale  di  quel  ci- 
ndio.  Gotali  differenze  in  fatto  se  bene  si  considerìno,  vedrassi  cha 
non  sono  altro  che  alterazioni  provenienti    dal    voler  parlare  di 
una  pittura  ,  onde  conservasi  nella  mente  la  memoria  ,  ma   che 
non  si  ha  più  sotto  agli  occhi ,  siccome   avvenne    di   quella   di 
Cassiano  smarrita  da  cinque  e    più    lustri.  E   ciò    non    riuscirà 
GOirianiente  strano  a  nessuno  qualora  vogliasi  appena  (are  aiten- 
sione  alla  grande  facili tii  colla  quale ,  in  simili  materie ,  si  sono 
presi  errori  d' ogni  maniera  da  uomini  auche  espertissimi,  quando 
pure  aveano  dinanzi  agli  occhi  gli  stessi  quadri  che  descrivevano* 
Oltre  di  che  dovete  sapere  che  combina  perfettamente   colla  la- 
Toletta  posseduta  dal  Bisi    la   misura   di  quella   che  esisteva  nel 
tabernacolo  di  S.  Cassiano;  misura  che  io  ho  avuto  alcune  set- 
timane dopo  avere  già  stampato  le  notizie  ricevute  da  Roma  par 
altre  ricerche  fatte  fare  in  Toscana ,  intomo   olla  stessa.  Questa 
circostanza  nata  per  caso  allorquando  io  ho  avuto  Ito  soddisfazione 
di  contemplare  la  piccola  tavola  del  Bisi  due  mesi  sono,  mi  pare 
che  non  sia  da  disprczzarsi  parlicularmcnte  per  tutti  coloro,  che 
non  avendo  V  animo  bastevolmcntc  educato    al   bello  originale  » 
vorrebbono  qualche   prova    materiale    per    crederlo    nelle  opere 
deir  arte.  A  conferma  di  che  concorreranno  V  obbligata  evidente 
dimensione  della  pittura  ,  V  identicità  del  soggetto  con  quello    di 
S.  Cassiano  ,  la  costante  tradizione    dell'  esistenza    di    questo',  il 
suo  smarrimento ,  ed  ora  il  trovamento  fattone    dal    nostro  BisL 
Voi  per  altro  ,  mio  buon  amico  ,  non  siete  di  quelli  che  ha  hi- 

4( 


690  « 

fogno  di  tpaU  ngioiievoli  dedozionì  por  convìncenri  delTon^ 
nalità  d*  mai  pittnn  TerameQte  sublime  :  e  terminerò  questa  lei- 
Igra  cxA  rìpeUiTitpv  qodla  stessa  conchiinione  Golia  quale  on  gior- 
no tcmùnò  le  dotte  òssenraKÌOtti  che  nù  andaTa  iaoendo  aUa  presena 
della  pittura  stessa  del  fiisi,  uno  de' nostri  più  eccdlenti  artisti  : 
e  Raffiidlo  in  tutti  i  periodi  della  sua  ynu  pittorica ,  doo  ec- 
cettuato il  primo  ,  bendiè  in  gradi  diversi  dimostrò  in  tatto  c»> 
stantemente  inrenzione,  espressione ,  grazia  ,  natnralesza  ed  de- 
ganza ancora  io  totte  te  sue  s^me  ;  disinToltnra  ne'  suoi  aixia- 
nenti  di  panni  semplici  senza  bonomia  :  t^ì  non  fìi  mai  sé 
freddo,  né  calcolato;  è  pieno  di  ondeggiamento  naturale  dc'sobì 
partiti  >  voglio  dire  di  eqptessiooe  analoga  al  moto  deOe  6^1 
come  al  sito  ore  esse  si  trovano  o  aperto  o  chioso.  Non  die  m 
a  redere  afieitnone  ,  mai  pretensione  a  ciò  che  in  generile  i 
moderni  chiamano  stile ,  i  quali  credendo  di  imitare  Y  aotica,  t 
non  ricordandosi  die  ima  cosa  die  (a  bene  in  scoltura ,  fa  qan 
sempre  male  ia  pittori  ,  è  TÌoevena.  Le  qbalita  poi  che  distia- 
guoDo  eminentemenle  Rafiadlo  sopra  ogni  qnal  si  voglia,  pittore 
è  la  movenza  espressiva  di  tutto  ;  quel  silenzio  eloquente  dfCe 
sue  figure,  che  colpisce  chi  ne  è  fondatamente  pcuetrato.  Esa- 
minate bene  questa  pittura,  seguitela  nelle  sue  parti  con  tutta  li 
ibrza  della  critica  ,  e  vi  riconoscerete  esattamente  tutto  ciò  cbe 
costituisce  il  carattere  del  principe  dei  pitton  ». 

£  questo  mi  pare  che  valga  meglio  di  qualunque  altra  autes- 
lica  a  provare  V  originalità  di  questo  preziosissimo  quadretto  ;  il 
quale  vedrete  accomodato  in  una  cosi  bdla  cornice  di  bromo 
dorato,  che  per  li  suoi  ornamenti  ond'è  composta,  non  potcn 
meglio  essere  eseguita  nello  stabilimento  de'sigg.  Manfrcdini  sol- 
Fidea  del  sig.  Bisi  stesso,  acciocché  non  riuscisse  disarmonica  ed 
dipinto  di  piccola  dimensione,  e  ndlo  stesso  tempo  fosse  d^ 
di  un  talk  tesora 
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Non  y1  sarà  discara  cerlamente  la  notizia  che  il  sig.  Michdf 
Bisi ,  Talentissimo  y  come  sapete  ,  Dell*  arte  dell'  intaglio  e  dd 
disegno,  lo  sta  di  già.  disegnando  ndla  stessa  dimensione  delPo* 
riginale ,  per  darne  quindi  al  pubblico  una  incisione ,  che  sarà 
degna  sicuramente  d'unirsi  a  quelle  eccellentissime  che  adornano 
le  Tostre  paretL     ' 

Se  in  cotesta  vostra  dilettevole  peregrinazione  vi  sarà  questa 
mia  lettera  di  qualche  piacevole  trattenimento ,  come  lo  spero  ^ 
sarò  contentissimo.  Ricordatemi  alla  gentilissima  vostra  Qhiltiia» 
date  un  bacio  per  me  agli  amabilissimi  vostri  figljf  e  credetemi 
per  la  vita  eo. 

Milano  ,  i8  agosto  i8si8. 

Notizie  intorno  ad  un  prezioso  quadretto,  ripiit^to  Ai 
Raflfaello,  e  posseduto  dall^ab.  Vincenzo  Moccbetti 
prof,  a  Milano  nelPI.  R.  Liceo  di  S.  Alessandro. 

L'  ab.  Vincenzo  Blocchetti ,  caldissimo  coltivatore  delle  belle 
arti ,  ne  fece  V  acquisto  in  occasione  di  una  fua  paregrinaziona 
per  la  Toscana ,  e  scrisse  già  una  sua  leUera  o  dissertazione  sul 
t|iiadro  stesso  piena  di  ragioni  e  di  erudizione ,  dimostrando  es^ 
sere  veramente  questp  dipintd^  opera  del  Sanzio.  La  lettera  è 
indirìtta  al  ch.°'°  prof,  dell'  I.  R.  Accademia  di  Brera,  il  signor 
Luigi  Sabatelli ,  e  ùi  pubblicata  in  Milano  con  altri  opuscoli  » 
nella  stamperia  Manini,  i8a8:  Yeài' opuscoli  sopra  le  belle  arti 
delf  ah,  Vincenzo  Mocchetti ,  pag,  i  o. 

Io  non  riporterò  di  essa  lettera  che  la  succinta  descrizione  del 
quadro  unitamente  alla  risposta  del  prof.  Sabatelli  e  alla  opinione 
manifestata  dal  conte  Cicognara  a  questo  riguardo,  rimettendone 
i  lettori  che  amano  il  di  piò  al  libro  sopraccitato. 

<c  II  quadro  è  sulla  tavola   ben    preparata    a   gesso  ,    alla    up 
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piede  parigino ,  e  larga  undici  pollici.  11  aoggelto  n*  h  scmplìeis- 
tinio ,  e  altro  non  esprime  che  la  Vergine ,  la  quale  prcteola  fl 
suo  Bambino  in  atto  di  benedire.  Ai  due  lati  gli  stanno  &  Pie* 
tro  coi  simboli  dell'autorità  a  lui  commessa ,  e  il  martire  S.  Se- 
bastiano l^to  ad  un  albero  e  bersagliato*  Alle  spalle  e  in  lii 
orizzontale  vedasi  un  paese ,  con  minute  collinette  sparse  di 
di  fabbricati,  di  capanne  ;  l'orizzonte,  che  tu  a  perdersi 
lontano  nelT  infinito.  Tutte  le  figure  del  Bambino  in  (bori» 
dimezsate ,  ma  piuttosto  grandicelle.  11  disegno  e  la  compesiio- 
ne  ,  sebbene  semplicissima  ,  sono  di  grande  perfezione  •  e  ogn 
figura  y  come  fu  dato  sempre  a  quél  divino  intelletto  , 
in  tutte  le  sue  parti ,  e  fin  nelle  dita  quel  grado  di 
é  di  passione  che  esigono  le  circostanze  »  e  1  grave  soggetto  die 
rappresenta  ». 

«  11  Bambino,  che  è  nello  stato  naturale ,  ba  nn*  aria  {Hatbh 
sto  seria  che  graziosa  ;  il  qual  carattere  sempre  conservato  4 
Raffaello  nel  Divino  Salvatore ,  a  significarne,  se  mal  non  m'  8^ 
viso  y  la  divinità  ,  qui  particolarmente  potrebbe  dirsi  ridiieMs 
cTalla  dignità  congiunta  a  quelT  atto  del  benedire.  I  contoni 
sono  già  pieni ,  tondi  e  morbidi  più  che  non  sogliono  nd  Ya- 
nucci  e  nel  Francia;  tuttavdta  accusano  ancora  la  prima  manìcn 
dell*  Urbinate  ;  se  non  che  a  malgrado  di  qualche  temenza ,  òi 
tiene  ancor  del  maestro  «  son  essi  però  ben  lavorati,  sinoosii 
franchi  e  rilevati  a  modo>  che  tutto  il  corpo  vi  parrà  staoato 
dalla  tavola ,  e  poste  innanzi  le  altre  figure  senza  confusione  al- 
cuna. Il  colore  delle  carni  è  direi  un  po'  grigio  ,  come  nota  i 
Mengs  ,  e  una  tinta  entra  nell'  altra  impercettibilmente ,  coese 
nel  vero  e  nella  natura  ». 

«  La  Vergine  è  di  forme  peruginesche  ,  ma  di  quella  grazia 
e  venustà ,  di  quella  espressione  a  cui  non  giunse  il  maestro.  La 
movenza  del  capo ,  e  il  giro    degli  occhi ,  la    composizione  dei 
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capelli ,  e. tolta  la  soavità  del  volto  y  e  della  bocca  atteggiata  a 
modestia  hanno  nn  non  so  che  di  divino,  che  ferma,  innamora, 
ffapisoe ,  e  ci  mostra  lo  scolaro ,  a  cai  crescevano  coi  giorni  il 
•opere  e  la  maestria,  ed  ha  già  superati  coloro  de'qaali  poc*akiai 
ti^lieva  precetti  ed  esempio.  Essa  è  saccinta  di  un  manto  cera- 
leo,  elegante,  nobile,  grandioso  senza  quelle  pieghe  corte,  rotte 
e  triangolari ,  che  mal  si  possono  lodare  nel  Pemgino  ;  e  tutto 
9pm  quel  fulgido  vero  ,  tratto  dalla  natura  ,  e  perfetionato  dal- 
r  arte.  In  questo  chiaro  si  vede ,  che  egli  aveva  già  attinto  dal 
Masaccio  il  gusto  dell' antico;  ed  allargatosi  oltre  gli  angosti 
confini  della  ricevuta  educaaione ,  spiegava  già  una  maggiore  e 
più  dignitosa  grandezza  nelle  movenze,  negli  abiti  e  nel  colorire  »• 

«  11  S.  Pietro ,  8eb{>ene  abbia  i  tocchi  più  risentiti  e  compressa 
ÌM  bocca  alle  due  estremità  e  molto  pronunciata  ,  secondo  il  ca- 
rattere aVdente  e  autorevole  della  persona;  nondimeno  le  forme, 
i  capelli ,  i  contomi ,  V  atteggiamento  ,  il  tocco  del  pennello ,  il 
colorito  e  la  fisonomia  lo  fanno  somigliantissimo  al  S.  Giuseppe , 
tht  Raffaello  dipinse  per  Domenico  Canigiani,  e  che  ora  vedesi 
nella  gallerìa  di  Monaco  *.  1/  apostolo  è  coperto  di  nn  manto 
paonazzo  con  pieghe  piuttosto  crude  e  secchette ,  ma  con  nn 
fivdo  in  cui  r  arìa  molto  s*  allarga  ^  e  V  occhio  si  approfonda. 
La  sottana  è  bigia ,  e  parimente  secchctta  ,  ma  bella ,  leggiera 
ed  è  ben  divisa  dal  manto  n. 

«  L'  artefice  poi  grandeggia  nella  figura  del  S«  Sebastiano  > 
nel  cui  volto  vi  parrà  senza  dubbio  di  vedere  quanto  è  richiesto 
a  rappresentare  un  bellissimo  giovane  «  nobile,  martire,  soldato, 
che  nel  dolore  non  perde  la  sua  nobiltà.  Forse  vi  parrà  il  ri- 
tratto stesso  di  Raffaello ,  o  V  Adamo  ,  da  lui  dipinto  nella  Di* 

*  In    proposito  del    quadro  dipinto    da  Raffaello  per  Domtnieo  Canigiani , 
90dt  qnaKa  Istoria ,  pag.  aot  ,  nota* 


$pula  del  Sacramento  in  Vaticano.  La  moTenga ,  b  gmrtauw 
^  la  inclinazione  del  capo  e  'del  collo  »  tolto  è  da  gran  maeiliob 
e  tolto  risponde  allo  stato  w  cui  quel  santo  e  magnanimo  gio- 
cane è  posto.  Egli  è  nado  e  legato  ali*  albero  »  e  ba  il  eocpt 
tallo  carico  di  fivcce.  Le  ^vìcolo  sono  perfetumente  intese,  b 
«veltczza  e  1  tornito  delle  membra  ,  il  ritondar  d^  corpo  «  e  k 
carnosità  dei  muscoli  sono  di  tanta  eccellensa  ,  cbe  V  aotoie  h- 
ifetle  aver  già  Tedute  le  statue  grecbe  i  e  singolarmente  F  ApoBi 
e  il  torso  del  Belvedere ,  «piando  fece  questo  mirabile  larore  >. 

e  Se  dalle  figure  volgerete  lo  ^;uardo  al  fondo ,  e  coofiden- 
rete  come  è  tratteggialo  il  paese^  V  aria,  il  colorito  »  e  Facoordi 
generale ,  io  non  dubito  di  affermare ,  cbe  pocbi  sanmno  i  q» 
dri  cosi  diligentemente  toccali  e  finiti  ;  e  per  molle  ragioDÌ  «- 
gomjBDto  ,  cbe  il  Saniio  conducesse  a  termine  qnest'  open  fcni 
il  i5o5y  quandi)  già  ^*era  allonlanato  dal  Perugino  ».' 

Passa  quindi  il  pro£  Moodietli  a  confrontare  il  eoo  qosèf 
pon  altri  due  definkiviinKnMi  di  Ri#i4lo  »  e  con  deDe  Inm 
ragioni  e  sodi  argqmentji  aomministniligli  dalk  Tenta  dd  m 
dipinto ,  ne  ditnostra  ancbe  a  obi  non  è  fornito  di  suffidcati  ot 
gnizìoni  per  giudicarne  da  sé ,  esser  desso  veramente  c^mts  èà 
Sanzio  e  delU  sua  primp  muniern,  H  percbè  m'indooo  io  a  ot* 
dere ,  cbe  alcuni,  i  quali  V  bunno  veduto  «i^nsi  indotli  a  soipcl' 
tarlo  in  sulle  prime  un'  opera  di  Fr.  Francia  ,  o  verameetc  <li 
Pietro  Perugino  ,  uou  già  perchè  gli  mancbi  cccellenia  d^ 
deir  Urbinate  ;  ma  solo  percbè  si  reputa  oggi  mai  quasi  impsi' 
sibile  lo  scoprire  nuovi  quadri  di  quel  divino.  Ma  con  bossi 
pace  né  V  uno  né  V  fllro  di  que'  grandi  artisti  giunsero  osai  l 
dipingere  con  tanta  nobiltà  ed  esattezza  di  disegno  »  graiia  < 
dottrina  di  espressione,  quiete  ,  soavità  ed  armonia  di  colorito; 
sebbene,  come  notano  il  Lanzi  e  il  Mcngs  abbiano  alcuna  tdIu 
i  meno  periti  scambiato  V  uno  coli*  altro ,  e  confuso   il  maestro 


eolio  scolaro.  Difatto  questo  giudixto  consoDa  giastamente  con 
quello  dei  nostri  piA  celebrati  professori  di  pittani  >  i  quali  con- 
correndo tutti  eoncordeinente  a  riconoscere  originale  indubitato 
il  dipinto  posseduto  dal  prof.  Mocchetti  >  sebbene  al  primo  ce- 
derlo sembrassero  indecisi ,  se  al  Perugino  ,  al  Francia  od  a 
Rafiaello  appartenesse  ,  dopo  un  replicato  esame ,  convennero 
essere  di  quest'  ultimo  con  tutte  le  buone  ragioni  dell'  arte. 

Lettera  del  chiar,  prof. ,  il  sig.  Luigi  Sabatelli  colla  quale  ri' 
sponde  al  prof.  ab.  Vincenzo  Mocchetti  ,  clte  gli  ha  indir 
ritta  la  descrizione  del  suo  quadretto. 

Pregiatissimo  Amico. 

Non  bo  risposto  prima  d' ora  alla  vostra  lettera ,  perchè  mi 
parve  cbe  prima  d'  ogni  cosa  dobbiate  desiderare  il  mio  qualun* 
«pie  siasi  giudizio  sul  quadro  ,  che  ne  è  argomento  9  e  questo 
gindirio  non  poteva  precipitarsi.  Ora  mi  congratulo  veramente 
éon  voi  del  beir  acquisto  ,  che  avete  fatto  «  e  vi  ringrazio  della 
gentili  espressioni  di  stima ,  delle  quali  avete  riempiuta  la  vostra 
leCtera  ,  a  cui  non  abbisognan  punto  le  scuse ,  che  per  modestia 
le  preparate  voi  stesso.  Bellissimo  è  veramente  il  vostro  quadro, 
e  ben  conservato ,  e  giudiziose  e  sottili  le  ragioni  colle  quali 
provate  che  sia  opera  di  Raffaello.  Pure  in  si  fatte  materie  è 
facile  più  che  non  credesi  errare  ,  ed  alcuni  quadri  di  Raffaello 
della  prima  maniera  forse  più  di  molti  altri  ci  possono  trarre 
in  errore  per  V  analogia ,  che  presentano  col  Perugino  y  ed  in 
qualche  parte  ancora  col  Francia ,  fra  i  quali  io  colloco  appunto 
il  vostro  ,  che  veramente  sembrami  opera  di  uno  di  questi  tre , 
sebbene  sia  probabilissimo  ,  che  appartenga  al  grande  Urbinate , 
perchè  a  parer  mio  mi  sembra    rassomigliar    più    ad   esso  ,  che 
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agli  altri  due.  E  Voi  ne  accennate  assai  bene  i  motivi  Tale  h 
adunque  il  mìo  sentimento  rapporto  a  q[uesto  bellissimo  quadretto, 
cbe  volendolo  attribuire  a  Raffaello  sarebbe  della  sua  primi 
maniera  y  quando  appunto ,  come  voi  osservaste ,  aveva  appeal 
abbandonato  il  maestro  ;  t  vi  ringrazio  di  avermi  con  taab 
oortesia  presentata  occasione  di  contemplarlo.  Addio^ 
Milano»  5  gic^o  i8a8. 

Gittdizio  datone  dmldL  sig.   conte  Leopoldo  Cicognara 
gkk  presidenio  delVL  JL  Accademia  delle  Belle  Arti  in  Vemùa^ 


Questo  severissimo  giudice  trovandosi  in  Milano,  mentre 
pavansi  dal  profl  Moccbetti  gli  opuscoli  suindicati  »  e  recatos  a 
visitare  il  suo  quadretto ,  lo  attribuì  francamente  all'  Urbinate,  e 
disse  di  avere  vedato  lo  studio  di  alcune  figure  del  quadro  nei- 
so  »  del  Bambino  particolannente  e  del  S.  Sebastiano  Ira  qeà 
oeoto  disegni  di  Raffaello  ^  die  ora  solaio  posseduti  dall'  Aoca^ 
mia  di  Venezia.  Anzi  per  colmo  di  gentilezza  ,  e  per  X  amori 
grandissimo  all'arte  si  incaricò  egli  stesso  di  mandare  a  Ycoetìa 
il  disegno  del  quadro  »  e  fame  fare  i  riscontri. 

11  nome  del  sig.  conte  Cicognara  ne  dispensa  dal  dire  qoanlD 
peso  si  debba  concedere  a  questo  giudizio.  Le  sue  opere  lodate 
in  tutta  la  colta  Europa^ la  stima  in  cui  l'ebbe  sempre  Canova r 
e  la  sicurezza  da  lui  acquistata  in  tanti  anni ,  vissuti  sempre  neDo 
studio  ,  e  nella  contemplazione  dei  capolavori  dell*  arte  »  danno 
alla  sna  opinione  una  quasi  inappellabile  autorità  ;  ed  il  prete* 
Moccbetti  ba  ben  di  che  essere  contento  per  aver  ottenuto  da 
lui  medesimo  la  permissione  di  pubblicare  questo  suo  voto. 
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L  vTTi  H  Siografif  e  tutti  gH  «Storici  od  altri  che  parlarono  ili 
Raffaello  e  della  sua  arte,  esaltarono  sempre  in  modo  singo* 
lara  la  diligenza  j  V  applicazione  e  la  instancaòilitA  di  questo 
Genio  sublime,  nello  schizzare  e  disegnare  sopra  la  carta  i  suoi 
pensieri,  Gio,  Battista  Armeniniy  che  visse  poco  dopo  di  lui  ^ 
e  che  ci  instruì  com^  egli  adoperasse  per  inventare  e  fare  gli 
sindj  delle  sue  composizioni^  cosi  si  esprime  a  pag.  jS  del  suo 
Trattato  «alla  Pittura^  impresso  in  Ravenna  Fanno  iSS^:  e  Dicesi 
poi  che  Ra0nello  tenera  uno  stile  assai  facile ,  perciocché  dispie» 
gaya  molti  disegni  di  sua  mano  di  qnelli  che  gli  pareva  che  fos* 
■ero  più  prossiniani  a  quella  materia,  della  quale  egli  gii  gran 
parte  n'  avea  concetta  nell'  idea,  e  or  nelF  uno,  or  nell'  altro  guar* 
dando ,  e  tuttavia  velocemente  designando ,  cosi  veniva  a  formar 
tutta  la  sua  invenzione,  u  che  pareva  che  nascesse  per  essere  la 
mente  per  tal  maniera  aiutata  e  fatta  ricca  per  la  nooltitndine  di 
quelli  ».  frasari  afferma  in  pia  luoghi  delle  sue  Vite  dei  Pittori, 
che  sì  grande  era  la  compiacenza  di  Raffaello,  eh*  egli  operava 
disegni  di  sua  mano  per  chiunque  gliene  domandava  ;  e  che 
quanta  era  indefesso  nello  eseguirne  continuamente  per  suo  studio 
particolare  ;  altrettanto  era  largo  de^  medesimi  a  tutti  li  suoi 
Scolari y  od  a  chi  anche  per  solo  desio  delle  cose  sue  il  richie-' 
dea,  Michelangelo  stesso  ,  siccome  afferma  Ascanio  Condivi 
nella  Vita  di  lui ,  era  maravigliato  dello  studio  infaticabile  > 
eh*  egli y  il  Sanzio  y  metteva  nel  disegnare  in  mille  guise  le  sue 


eamposÌMÌimi  prima  di  eseguirle  ;  nel  etfpiare  gb  mntiehi  ;  mtBo 
abbozzare  sempre  nuove  invenzioni.  Dalle  incisioni  di  Maruu- 
toniOy  di  agostino  F'eneziano,  di  Bonasone,  di  Giorgio  Man- 
tovano, di  Silvestro  di  Ravenna,  di  Enea  FicOj  di  Beatricttyà 
Mastino  de  Vos,  di  Martino  Rota,  di  Cornelio  Conte,  di  Bbt- 
mart,  di  Aj  Sadeler,  di  S.  Bartoli  e  di  molti  altri,  abbiamo  k 
prova   più  certa  della  immensa  ricchezza,   lasciatane  ne' saà 
disegni  Sappiamo  che  Gm£  Ubaldo  II,  Duca  di  Urbino,eh 
mwrte  di  Raffaello,  fece  raccolta  di  quante  bozze  potè  £  U, 
perirle  eseguire  sui  vasi  e  sui  piatti  :  e  quantunque  il  iempSj 
o  le  vicissitudini  dei  tempi,  e  piii  ancora  V  ignonuna  deffi  ah 
mini  abbiano  fitto  perdere  una  quantità  di  questi  disegni;  M- 
tavia  ne  rimangono  ancora  quanti  bastano  a  provarci  la  instm- 
eabile  attìpità  dellAuiore*  Quindi  ci  pare  che  invece  di  aum> 
pigliarsi  alla  quantità  di  disegni ,  che  eziandio  si  conservami 
ed  invece  di  difidare,  come  fanno  certuni,  fin.  anche  di  qm 
disegni  n^  quali  si  riconosce  queW  eecellensa  inarrivabile,  da 
non  poteva  partire  che  da  quella  mano  angelica  ,  si  potrékt 
giustamente  essere  sorpresi,  come  ce  ne  restino  si  pochi  rispeUs 
al  numero  quasi  infinito  di  quelli,  eh*  egli  ha  fiitto. 
.    Molti  sono  stati  coloro  ^  i  quali  andarono  in  traccia  avide^ 
mente  dei  disegni  originali  dell'  Urbinate  ;  e  nessuno  ignora  e^ 
sersi   distinti  in    questi  ultimi  tempi   li  signori  Riebardsomf 
Rejrnoldsy  i  duca  di  Montagne,  di  Devonshire,  d*  Orleans,  Tta 
Kate  di  Amsterdam,  Paolo  di  Praun  di  Norimberga  ,  Croudy 
De  Piles,  d^ltts,  Montarsis,  Mariette  ed  altri  :  ma  le  costerà 
raccolte  morirono  y  per  così  dire,  colla  morte  di  loro,  e  si  dis* 
persero  qua  e  là  presso  altre  persone  ,  eh'  ora  sarebbe  difi- 
cilissimo  il  voler  accennare.  Alcuni  di  essi  volsero  le  loro  cure 
alla  utilità  di  tutti,  e  pubblicarono  i  fac^simili  de'  preziosi  ii' 
segni  che  possedevano  ,  accompagnandoli  anche  di  dotte  iller 


2&    701    <5 
strazioni  :  e  così  almeno  resero  di  comune  diritto  agli  studiosi 
que*  primi  monumenti  delV  arte  pittorica^  che  passando  poscia 
in  altre  mani,  sarebbero  rimasti y  come  tanti  e  tanti  vi  sono  at- 
tualmente, sepolti  in  un  eterno  obblio. 

Noi  abbiamo  desiderato  vivamente  di  conoscere  T  attuale  esi- 
stenza di  questi  disegni  di  Raffaello  y  per  indi  additarli  tutti 
agli  studiosi  delParte  :  a  tal  fine  non  abbiamo  risparmiato  quanto 
era  in  noi  per  riuscirvi  ;  ma  ci  siamo  dovuti  persuadere  che 
ciò  fC  era  impossibile»  Nulladimeno  senza  aver  la  pretensione  di 
affermare  che  quelli  che  siamo  per  indicare,  siano  tutti  certis» 
simamente  di  mano  del  Sanzio  ,  comechè  a  lui  gli  attribuisca 
il  consenso  unanime  degli  intelligenti  ;  ci  siamo  determinati  a 
pubblicare  il  seguente  Saggio  ;  se  non  altro  per  dimostrare 
sempre  piti  quale  sia  V  intendimento  che  ci  ha  guidato  continua- 
niente  in  questo  nostro  lavoro  ;  quello^  vogliam  dire,  che  fos- 
sero tutte  conosciute  le  opere  di  quel  Divino,  Che  se  alcuno  più, 
fortunato  di  noi  si  accingerà  a  questa  lodevole  intrapresa,  e  ne 
apra  i  mezzi  necessarj  per  riuscirvi^  noi  saremmo  bastantemente 
contenti  d*  averne  almeno  fiotto  nascere  V  occasione  ,  ed  inspi- 
rato il  desiderio  di  compilare  un  lavoro  utilissimo  alla  pittura, 
e  specialmente  a  chi  la  professa. 
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L  famoso  CartoDe  della  Scuola  d'Atene,  descritto  apag.  8i, 
Dota. 
Frammento    del    CartODe  della  Battaglia  di  G)StaiitiiK>,  pag. 

399,  D. 
Nella  stessa  sala  tra  uno  e  V  altro  dei  suddetti  due  ^Cartoni 
Tedesi  un  discgnetto  a  penna,  che  ricorda  ancora  lo  stile  del 
Maestro.  Rappresenta  due  bellissimi  cavalli  in  atto  di  correre 
con  sopra  due  barbari ,  siccome  Teggonsi  neU'  accompagna- 
mento d'Attila;  lunghezza  poli.  10  ^  ;  altezza  poli.  8. 

Nella  Galleria  portatile  di  disegni^  del  P.  Resta,  descritta 
a  pag.  293  ,  n. 

.  Foglio  39.  Studj  di  alcune  parti  in  particolare  del  corpo  umano; 
fra  quali  due  terzi  d'  uomo  ,  veduto  di  dietro  in  iscorcio , 
secondo  lo  stile  Michelangiolesco. 

.  Il  primo  studio  ,  eseguito  a  lapis  rosso ,  del  tondo  rappresen- 
tante la  Madonna  seduta  sulle  nubi  con  Gesù  in  grembo  , 
che  sUva  all'  altare  nella  chiesa  de'  PP.  OliveUni  di  Nocera 
de'  Pagani:  da  dove  crcdesi  che   fosse  comperato    dui  Mar- 


»  '^o4  ^ 

cbese  del  Carpio  viceré  dì  Napoli,  dopo  aTerne  fatta  lare 
al  medesimo  altare  una  copia  da  Luca  Giordano. 

6.  Fog*  37.  Disegno  a  penna  rappresentante  un  giovane  romaiio, 

che  tiene  un  cavallo  pel  morso  ;  copiato  dati*  antico  ■ 
Campidoglio. 

Sullo  stesso  foglio  dair  aftra  parte:  Un  uomo  rovesciato- 
La  figura  simbolica  d'un  fiume -La  testa  d^un  cavallo -Ci 
uomo  di  fronte  ad  un  destriero-  Una  donna  seduta  in  aks 
-Il  mezzo  in  giù  di  due  figure  in  piedi» 

7.  Fog,  Sg.  Embrione  a  penila  per  disporre  la  sHuazione  e  For- 

dine  delle  figure  nella-  Storia  del  SS»  Sacramento. 

8.  Fog.  47*  Disegno  a  penna  di  una  donna  in  piedi    coi   capdE 

sparsi  e  scarmigliati,  vestita  trascuratamente  con  un  langs 
manto  succinto ,  col  petto  mezzo  scoperto ,  stendente  i 
braccio  sinistro  e  brandendo  col  destro  uno  stilo  in  atti 
d'  uccidersi  t  credesi  la  Lucrezia  Romana  disegnata  da  Ra^ 
faello  ,  ed  intagliata  da  Marcantonio  con  tanta  diligenza  e 
buono  stile ,  cbé  Raffiidlo  lo  elesse  per  intagliator  soo. 

PaaSSO   IL   MÌlBCB.   UAMéASnVA.   Dà    8ÀIIRAZÀBO. 

Intelligentissimo  raccoglitore  di  preziosi  oggetti  di  Belle  Aiti  ia 
ogni  genere ,  e  particolarmente  di  stampe  antiche  »  fri  le 
quali  di  Marcantonio  :  possiede  il  bellissimo  disegno  fatto  a 
penna,  lumeggiato  ed  acquerellato  da  Raflàello  per  l*  inci- 
sione del  Raimondi ,  rappresentante  il  Giudizio  ili  Pariate 
alt.  poli,  io;  lun.  pied.  i,  poli.  4^  precisamente  della  stessa 
diiUensione  della  stampa.  Vedi  a  pag.  ao8. 

PABSSO    IL    SIC.    GIUSEPPE    VALLARDI,    MIGOZIAIITB. 

Questi,  da  più  anni  trasportato  dall* amore  per  le  Belle  Arti ,  ta 
facendo  con  grande  intelligenza  una  Raccolta  di  disegni  ori- 
ginali  di  tutti  i  principali  pittori;  ed  a  quest*  ora  ne  possiede 
già  un  buon  numero  che  basta  a  vantarsi  per  uno  de' pia 
ricchi  possessori  in  questo  genere. 

1.  Un  primo  pensiero  a  pcuna  nel  gruppo  a  sinistra   dell'  osscr- 


Tttore  della  piltura  deH'  locendio  di  Borgo,  cioè  defla  figura 
nuda  che  si  lascia  calar  giù  dalla  casa  iocendiata  ;  della  fi- 
gura che  dal  muro  ove  sta  questo  attaccato  porge  un  bam- 
bino in  fasce  ad  un  vecchio  che  si  rista  su*  piedi  e  spinge 
le  braccia  in  alto  per  prenderlo.  Veggonsl  di  più  segnate 
quivi  altre  figure ,  fra  le  quali  una  che  sta  per  calarsi  dal 
muro,  due  che  portano  acqua  in  alto  alla  destra ,  che  nello 
eseguimento  della  pittura  ommise:  ed  invece  del  gruppo  di 
Enea  che  porta  Anchise  v'  avea  segnato  una  donna  rawolta 
in  ricco  panneggiamento  con  due  piccoli  figliuoli  d'appresso» 
portante  sopra  la  testa  una  specie  di  fardello.  Dietro  ad  esso 
un  primo  pensiero  della  figura  che  porta  due  vasi  di  acqua, 
uno  sulla  testa»  1*  aluro  in  mano;  alto  piedi  i  »  polL  3»  lin.  g; 
largo  poIL   io ,  lin.  9. 

Studio  di  un  soldato  nudo  eseguito  nella  Battaglia  di  Costan- 
tino alla  siubtra  dello  spettatore  ;  precisamente  di  quello  che 
vedesi  in  atto  di  arrestare  colla  sinistra  ti  cavallo  del  primo 
ca vallerò  che  quivi  si  vede,  e  colla  destra  tiene  una  spada 
in  atto  di  ferirlo.  Sopra  lo  stesso  fo^io  vedesi  altro  studio 
di  una  parte  del  corpo  umano.  Il  tutto  a  matita  nera  »  sopra 
carta  bianca;  alt  piedi  i  »  polL  i  ,  lin.  7  ;  lun.  polL  4>  lin.  3. 

-  Studio  a  penna ,  sopra  carta  bianca  »  di  un  cavallo  in  atto  di 
correre,  e  due  altri  studj  di  teste  pure  di  cavallo  con  sopra 
diverse  linee  scritte  d'  una  parte  e  dall'altra ,  forse  di  mano 
del  Sanzio  stesso;  alt  poli.  1 1  ;   largo  polL  4  >  lio-  3. 

Ritratto  di  un  personaggio  »  con  gran  berretto,  in  atto  contem- 
plativo. Disegno  eseguito  sopra  carta  bianca  a  mauta  nera  ; 
alt.  pied.  I ,  lin.  3  ;    larg.  polL  io. 

Frammento  di  un  disegno  a  penna  di  ricca  composizione  per 
una  battaglia;  fors' anche  ideato  per  quella  di  Costantino:  di 
a6  figure  e  7  cavalli  in  diverse  movenze:  lungo  pied.  i  , 
poli.  3f  lin.  IO  ;    alt  poli,  io,  lin.  3. 

Pensiero  di  un  vecchio  combattente  a  cavallo  ,  forse  della  figura 
di  Costantino  ,  con  schizzi  di  altre  figure  :  disegno  a  lapis , 
acquerellato.  Dair altra  parte  schizzo  a  penna  di  tre  soldati 
in  diverso  atteggiamento ,  che  custodiscono  il  carcere  di  S. 
Pietro  ;  con  altri  studj  di  gambe.  Il  tutto  eseguito  sopra  carta 
cerulea;  alt  polL  10,  lin.  8;  long.  pied.  i  9  poL  3,  lin.  8. 


7.  Schixco  a  penna  lopra  carta  natnrale  tratto  dal  banorìliefo  ■► 

tioOy  rapprefenUDte  Sileno  9  proprietà  altre  Tolte  di  chi  Boi^ 
ghete,  ed  ora  esistente  nel  museo  di  Parigi  ;  eoo  di  dietro  b 
•tesso  pensiero  con  Tariaxioni;  hin*  polL  8;  aU.  poL  5,  lia  11. 

8.  Studio  preso  dal  Tero  per  disporre  la    testa  d*  Eliodoro,  tst- 

guilo  a  matita  nera  sopra  carta  natumle  d'  no'  espresiioK 
inarrivabile;  alt  pied.  i,  polL  3»  lio.  3  ;  larg.polL  io, Li 

9.  Studio  a  penna  sopra  carta  naturale  di  on  Profista,  disepin 

da  RaffiieQo ,  quando  oercaTa  d*ioutar  M idbdangdo ,  e  oobriii 
dal  Rossi  Fiorentino  nella  Chiesa  di  S.  Maria  deUa  Paee. 
Dair  altra  parte  di  questo  foglio  Tedesi  segnata  una  %Bn 
giacente  in  atto  di  sostenere  on  tronco  di  piedestallo;  e  vi*d- 
tra  testa  di  Teochio  Ticina:  ma  nel  ProCsta  1  contorni  soa» 
più  nitidi  ;  alt.  pied.  1 ,  poli  2,  Un.  7  ;  larg.  polL  7. 

10.  Studio  a  matiia  rossa  sopra  carta  bianca  di  una  Sibilb  em 

due  putti  da  porsi  in  nnpediuccb  di  Tolta»  che  es^oi  R;if- 
fiiello  con  molta  Tarietii  in  S«  Maria  della  Pace  di  Rosi; 
con  sopra  altro  pensiero  del  busto  della  stessa  Sibilla;  alt  poi 
8,  lin^S;  larg.  p^  7,  lin.  3. 

11.  Disegno   di  una  Leda   in    piedi  n^atto   di  aocarenare  u 

Cigno  fra  due  rocce;  eseguito  a  matita  rossa  sopra  oru 
sottile  cerulea  :  alt.  polL  io  »  lin.  i  ;  lai^.  polL  6,  Un.  9- 

19.  Studio  della  figura  di  S.  SilTestro ,  dipinta  nel  l^aticaoo  1 
fianco  della  Battaglia  di  Costantino  ;  con  due  figure  di  »- 
gioii  nudi ,  che  gli  sostengono  lateralmente  il  PieTÌale;  qauìài 
nel  dipinto  fu  diversamente  eseguito.  Fu  operato  a  lapis  sopri 
carta  bianca  ;  alt  pied.  1 ,  lin.  3  ;  larg.  polL  9 ,  lin.  4* 

Vedi  anche  a  pag.  388  e  389 ,  n.  di  due  altri  disegni  pff 
Arazzi,  posseduti  dallo  stesso. 

NBLLA.    PtlfACOTSCA    DI    ISBEA. 

Disegno  eseguito  a  penna  ed  acquerallato,  rappresentante  un  gn^P' 
di  nudi  che  tirano  in  uno  scudo  colle  frecce;  sotto  coi  foo'^ 
che  RafTaello  intendesse  figurare  i  Viz)  che  tirano  al  bffs>- 
glio.  La  pittura  di  questo  disegno  Tenne  operala  dal  S.->dz>' 
in  una  delle  sue  Ville  che  possedeva  in  Roma,  di  coi  9^ 
abbiamo  parlato  a  pag.  Qoi ,  n. 
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PBISSO   LA   COMTBSSA   COSTÀIIXÀ   MOVTI   TBO.   FBBTICAAI. 

Udo  studio ,  primo  abbono  a  lapis  del  quadro  della  Madonna  , 
che  Ycderasi  in  Sassoferrato  ;  della  quale  Dell'  Accademia  di 
Belle  Arti  di  Brera  in  Milano  esiste  una  bella  copia,  che 
tenevasi  per  V  originale ,  smarritosi  Dio  sa  come.  Dietro  a 
questo  foglietto  leggesi  una  Ibta  de*  nomi  de*  Profeti  scritti  di 
mano  del  medesimo  Raffaello  ;  siccome  appare  confrontando- 
ne il  carattere  col  Fac-simile  della  sua  scrittura  originale  che 
conservasi,  e  si  conosce  generalmente. 

rassso  il  sio.  oaitàho  iàiifi  àlliito  dbl  pitt.  bossi. 

Quest'uomo   peritissimo   nelle   Belle   Arti   e    principalmente    in 

ni 

quella  de'  Musaici  e  nell'  altra  de  Vetri  colorati  istoriati ,  fra 
parecchie  altre  preziosità,  possiede  un  disegno  di  Raffaello y 
sopra  carta  bianca  naturale ,  eseguito  a  lapis ,  rappresentante 
in  alto  una  figura  intiera  nuda  veduta  di  schiena,  la  quale 
non  può  essere  con  maggidre  eccellenxa  espressa  ;  e  più  a 
basso  un  Santo  colla  palma  del  martirio  in  mano.  Questo 
foglio  porta  la  numerazione,  che  (a  conoscere  aver  appar- 
tenuto ad  un  libro  ;  forse  a  qudlo  stesso,  che  h  passato  nel- 
r  Accademia  di  Yenexia. 

PBBSSO   FBÀNCBSCO   LOlfOBBlTA. 

Studio  a  penna  della  figura  di  S.  Paolo  nel  Sacrificio  di  Listri: 
Fìedi  quest'  Istoria ,  pag.  363  ,  n. 

IN     VENEZIA 

PBBSSO   l'iMP.    B.    ÀCCADBMIÀ. 

• 

Possiede  1'  1.  R.  Accademia  di  Venezia  66  foglj  d'orìginaC  di- 
segni di  Raffaello  :  quarantanove  di  questi  appartenevano  ad 
un  libro  di  memorie ,  e  sono  anco  disegnati  a  tergo.  Questo 
libro  fu  per  varj  anni  presso  Raffaello  medesimo  >  dacché  vi 
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esistono  alcune  cose  aflatto  puerili ,  come  Te  ne  sono  delle 
altre,  dalle  quali  tralucono  lampi  non  dubliy  di  quel  genio 
divino  che  Io  inspirava.  In  otto  di  questi  disegni  manìfestM 
la  «cuok  di  Pietro  Perbgino  «  mentre  Unto  vi  è  del  no  siflc 
che  8embrerd)bòno  eseguiti  dallo  stesso  Maestro ,  se  noo  tì 
si  vedessero  per  entro  le  grazie  ingenue  del  discepolo.  H 
suddetto  libro  apparteneva  dapprima  all'  egregio  pittore  Boss, 
alla  cui  morte  lo  acqubtò  da'  suoi  eredi  1*  Accademia  soQ»- 
data.  Il  cav.  Bossi  aveva  intenzione  di  pabblicare  lotti  fi 
suddetti  disegni  componenti  il  libro  da  lui  posseduto  ;  ed  a 
questo  fine  ne  aveva  fiitto  intagliare  la  maggior  parte  odb 
stessa  maniera  e  dimensione  degli  originali  ,  d^  Francesco 
Scotto  e.  da  Rosaspina.  ■  Ora  tutti  questi  disegni  forano  es- 
posti dall'  Accademia  in  cinque  cornici ,  che  movendosi  sai 
loro  cardini ,  permettono  di  vederli  anco  dall'  opposta  parte. 

Quelli  che  appartengono  al  menzionato  iiùro  sono  : 

I.  Studio  del  torso  di  un  S.  Sebastiano  con  le  braccia  annodale 
in  alto  ,  e  la  testa  rivolta  àk  cielo ,  concepito  cM>n  delicalena 
di  sentire»  e  perciò  espressione  e  carattere  conTenienti.  A 
tergo,  studio  più  in  grande  per  la  testa  del  medesimo. 

a.  Studio  del  Bambino  Gesù  in  atto  di  benedire,  composto  eoo 
grazia ,  ed  espresso  con  fina  avvedutezza  il  divino  carattere , 
per  cui  si  scorge  esser  cosa  eseguita  dall'  Autore  nell*  età  sua 
più  fiorita.  A  tergo  vi  è  la  parte  inferiore  dell'  accennalo 
S.  Sebastiano. 

3.  Cenno  d'una  città  montuosa  :  una  rupe  ,  un  avvoltoio  ed  una 
testa  di  donna  ,  a  tergo  ;  cose  puerilL 

4*  Varj  segni  dell'  età  infantile  di  braccia  ;  e  a  tergo  ,  un  me- 
schino abbozzo  di  torso  e  braccio  in  profilo. 

5.  Studio  di  una  mano  senile  presa  dal  vero  ;  e  nel  rovescio  pie- 

ghe muliebri  e  parte  supcriore  di  uomo,  prese  dal  Maestro. 

6.  Due  cavalieri  in  sella,  i  quali  per  la  franchezza  del  segnare  e 

per  lo  scorcio  bene  inteso  dei  destrieri  mostrano  appartenere 
all'età  sviluppata  dcirUrbinate.  A  tergo,  lo  studio  di  un  Icooe 
in  piedi ,  assai  difettoso. 

7.  Piccoli  cenni  d'  un  frammento  di  antica   muraglia  ;  ed  al  ro- 

vescio una  gotica  abazia:  cose  dell'  infanzia. 


Parte  d'una  cilU  con  castello  di  stile  germanico;  •  studio  di 
una  mano  e  di  due  teste  informi,  a  tergo. 

Studio  deirAagelo  Rafiaello  in  atto  di  annunziare  genuflesso 
«Ila  Vergine  il  gran  mistero  :  l'espressione  divolamente  sora- 
ntfessa  ,  le  pupille  al  suolo  abbassate ,  l' ingenuo  porgere  del 
giglio  ed  il  piegare  dei  lini  mostrano  la  più  bella  e  dotta 
eìÀ  del  nostro  Autore.  A  tergo ,  un  leone  accoYacciato  e  mae- 
itrevolmente  eseguito  fa  vedere  la  differenza  del  tempo ,  nel 
cpiale  disegnollo,  dalF  altro  indicato  al  d.  6. 

»  Studio  della  Vergine  annunziata ,  che  deve  stare  in  fronte 
all'Angelo  anzidetto  ,  concepita  con  cjuel  candore,  che  la  sola 
anima  del  Sanzio  potea  sentire.  A  tergo,  0corgonsi  alcuni  sludj 
di  pieghe  per  donna  sedente. 

»  Fanciullo  di  carattere  energico  in  atto  di  sbranare  un  leone. 
La  maschia  ira  del  volto  »  V  impeto  dell'  attitudine ,  e  Ton- 
degglare  ardito  delle  pieghe ,  còme  mostrano  mio  slancio 
istantaneo  ed  impetuoso,  indicano  pure  che  volle  Raffaello 
figurare  il  giovanetto  Sansone,  Vincitore  del  leone  che  voleva 
ucciderlo.  Al  suo  tergo ,  studio  di  un  nudo  in  riposo  quanto 
difettoso  negli  arti  inferiori,  altrettanto  ben  inteso  nella  parte 
superiore. 

•  Altro  studio  di  nudo  in  alto  d'invitare  tranquillo  a  duello. 
Quanto  è  conveniente  1'  attitudine,  altrettanto  disdicono  le 
forme  e  la  parte  anatomica.  A  tergo,  altro  studio  di  nudo 
senza  le  braccia ,  più  corretto  dell'  anteriore  ,  ma  dell'  età 
ugualmente  infantile. 

<•  Puttino  ombreggiato  all' acquerello  in  atto  di  riposo,  dise- 
gnato con  purità  e  diligenza  estrema ,  ma  con  poca  fran- 
chezza. A  tergo,  un  busto  di  Quinto  Curzio,  eseguito  con 
bastante  scioltezza ,  ma  con  libertà  nel  costume. 

H.  Pensieretto  di  duo  putti  :  uno  alla  matita ,  seduto  e  visto  di 
adìieoa;  l'altro  a 'penna,  quasi  di  fronte.  Al  di  sopra  trac- 
ciò ,  air  acquerello  e  biacca  ,  una  testina  bene  rovesciata  , 
con  vera  scienza  di  scorcio ,  allo  in  su.  A  tergo,  una  piccola 
memoria  di  una  foglia  per  capitello  corintio. 

K  Nei  diritto  e  a  tergo,  due  ritratti  a  mezza  figura  a  penna; 
il  primo  di  un  dottore  legale  vestito  in  formalità  con  armel- 


■oli  coutorui  e  della  più  ÌDOoceate  seuip 
UDB  gioviaelLii  madre,  che,  stando  a  letJ 
mella  ad  un  fjuciuUino  in  piedi. 

,  Uà  vecchio  magislraUi  coperto  di  liiaeslD 
io  allo  di  orare;  preso  da  aolico  Autor 
ciolo  studio  di  foglia  coriaLÌa. 

.  Cristo  sopra  un  lino  per  essere  deposto 
k  Madre  Yer^lM  e  S.  Giovanni  immen 
dolor»  Composizione  presa  da  baisorili 
del  Donatello.  A.  tergo,  il  Giuseppe  d'Ai 
dell'  anterior  composlilone. 

.  11  filosofo  Anassagora  *.  nel  retro ,  Vittori 
sm  scritto;  cose  meschine  sou'  ogni  aspi 

■  Arlstol4:le,  nella  parte  anteriure.  e  Seuec 


.  Do  a 


>  filosofo  D 


eoa  mneslria ,  ma  lìhcri  essi  pure  nel  ce 

.  Tre  leste  ,  due  delle  quali  ritratti  in  carii 

stiidj  di  quattro  braccia;  cose  di  poco  ci 

.  Il  siilo  busto  di  Virgilio  apparisce  al  diiM 

.  Studio  di  un  nudo  intero  o  di  un  piede  ir 

un  vecchio  panneggiato  eoa  molto  decoro 

con  qualche  sorpresa  Ìq  dietro.  Cose  non 

,  37,  iS,  ag.  Studj  di  teste  della  maggioi 

Alcune  altre  a  tergo,  ed  il  Bambina  Ges 

varj  putti  che  scbertaao  con  un  cane.  Se 


Tanto  antei-iormente ,  quanto  a  tergo  ,  peosleretti  o  tentali  vi 
per  nostra  Donna. 

Disegno  ammanierato  di  nn  vecchio  ignudo  con  una  palla 
ed  una  verga  nelle  mani  A  tergo ,  altro  nudo  appoggiato  , 
del  medesimo  stile. 

Sonatore  di  tromba  ;  nudo  di  poco  conto.  A  tergo,  pochi 
segni  di  un  torso  e  cosce  maschili. 

Studio  eseguito  con  qualche  garbo  di  busto  muliebre.  A  tergo, 
quattro  pnttini  in  atto  di  danzare. 

Testa  volta  allo  in  sù«  A  rovescio    un  grifib.  Età  infantile. 

Pastore  in  atto  di  camminare  fonando  l'otre,  eseguito  con 
franchezza.  A  tergo ,  due  teste  di  putti  ^  e  sei  di  figure  vi- 
rili unite  in  composizione:  di  eccellente  disegno. 

Studio  di  nudo  in  atto  d' inchiesta.  A  tergo  ,  gruppo  di    un 

'  assalitore  y  ed  una  madre  fuggente  :  dovea  servire  alla  Strage 

-degl'  Innocenti:  cose  un  po'  fredde. 

Angelo  tutto  intero  in  atto  di  volare  sanando  i^  cembalo, 
ìnaagiDato  ed  eseguito  con  tutta  la  grazia  sullo  stile  del  Mae- 
stro. Alcune  chimere  ed  una  gorgone  souo  disegnate  a  tergo. 

Nòdo  in  atto  di  percuotere  la  fronte  di  un  toro  ;  di  stile  de- 
bole. A    tergo,  due  teste,  e  lo  studio  dal  vero  di  una  mano. 

Nella  parte  anteriore,  mezza  bellissima  figura  di  un  Profeta; 

sd  a  tergo,  un  nudo  in  {schiena  di  eccellente  stile. 

]>ue  nudi  in  ischiena  ed  un  puttino  che  esercita  i  primi  passi 
nel  carnuolo  infantile.  A  tergo ,  altro  nudo  pure  di  schiena. 
Lavori  della  stia  gioventili. 

Nel  dinanzi  soltanto,  tre  nudi  principali   ed  uno   in  dietro, 

^aggruppati  con  un  puttino.  Stud)  giovanilL 

Più  di  mezza  figura  di  un  vecchio  filosofo  eseguita  con   pro- 

I  Ibnda  maestrìa.  A  tergo  ,  eloqnentiasimo  gruppo  della  Ver- 
gine che  contempla  il  divino  Infante  occupato  ad  inalberare 
cpn  de'  fili  una  Croce  fra  i  fiori  e  le  fratta  ofFertegft  in  un 
canestro. 

>NeUa  parte  anteriore  del  foglio  soltanto  ;    bellissimo    Angelo 
che  conforta  un  vecchio  cogitabondo,    spargendo  fiori  sopra 
il  suo  capo.  Composizione  elevata  ed  espressiva. 
S.  Andrea,  mezza  figura,  vista  e  disegnata  con  tutta  felicità 
e  franchezza.  A  tergo ,  due  soli  segni  di  una  testina. 
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45  e  i6.  Due  figure  panneggiate  »  per  ogni  foglio ,  e  Ti«e  i 
schiena  che  mostrano  dolcemente  sorpreodersi  di  eosi  dir 
airvenga  al  loro  cx>spetto.  Queste  sono  stale  reticolale  per 
r  esecuzione  in  dipinto,  e  sono  di  snflkieiite  bellena.  1 
tergo  del  primo  foglio  ,  evvi  disegnata  unn  Maddakai  »- 
duta  sul  Galfarto,  di  itile  un  poco  «rido ,  na  vero  ;  ed  i 
rovescio  del  secondo  sta ,  parimente  sul  CalTario  ed  in  p•ed^ 
S.  Giovanni,  bello  quanto  la  Maddalena  indicata. 

47.  Tre  figure  intere,  due  principali  eduna  indietro; tono igonir 
ed  in  atto  di. -attendere  colle  lance  protese  il  nemieD.  Fa- 
rono  punteggiate  dalla  ^illa  per  peanni  n  magjgior  eom- 
uone  in  un  altro  foglia  ' 

48.  Uno  schitzo  di  parecchi  nudi  nel  dinanzi ,  ed  alcone  ■Ma»' 

rie  scritte  nel  rovescio. 

49.  Bellissimo  eoncetto',  disegnalo  con  robusteiza ,  di  ima  &  Ttf* 
gine  genuflessa  in  atte  vuàilc  e  di  Tenerazione.  A  Ur^j 
un  A|}oslolo  visto  di  schiiBna»  radoolato  per  V  tmuuiatt 
Egualmente  stimabile^ 

•I 

Li  disegni  che  seguono  ,  sotÈO  eseguiti  sopra  JbgH  «nslaali 

di  varie  grandette» 

I .  Due  mezze  figure  rappresentanti  Tolommeo  e  Boezio  che  suom 
ragionando  su  di  uua  sfera  :  eseguile  con  franchezza  e  teff 
rità  di  stile. 

9.  Schizzo  d'  angolo  estemo  d'  una  cittii. 

3.  Tre  donne ,  copiate  da  altro  Autore ,  in  atto  di  avvisarsi  d 
ofTrire  due  colombe.  La  scena  è  un  piccolo  atrio  di  por» 
bella  architettura,  e  più  inferma  prospettiva. 

4*  Disegno  prospettico  di  una  galera  a  remi  nlzati ,  vista  ^ 
poppa. 

5.  Leone  che  assalta  un  uomo;  un  cane  che    latra  ;    un    pistort 

lontano  colla  greggia.  Cose  mediocri. 

6.  Tentativi  giovanili   per   una   composizione  della   Strage  d^ 

Innocenti. 

7.  Energico  schizzo  d'  un  soldato  a  cavallo  che    non  teme ,  e» 

anzi  afironta  due  fanti  che  \o  assaltano. 
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8.  Disegno  tratto-  dal  S»  Paolo,  che  si  descriverà  al  n.  ii,  man- 
cante della  testa  e  dì  una  mano  ;  eseguito  da  Marcantonio 
Raimondi  che  indicò ,  al  di  là  di  questo ,  anco  una  piccola 
porzione  di  S.  Giovanni  ,  disegnando  l'aquila  tutta  intera. 
Trattato  con  tutta  la  maestria. 
gm  Disegno  finito  a  tiitt'  ombra.  Neil'  interno  di  architettonica  abi- 
tazione 9  con  veduta  di  paese  per  una  finestra ,  scorgesi  la 
SS.  Vergine  che  cessa  di  occuparsi  del  lavoro  per  contem- 
plare i  baci  affettuosi  che  frammischiano  li  fanciuUini  G<^ù 
e  Giovanni  :  eseguito  con  severità  michelangiolesca. 

»Oé  Studio  robustissimo  a  matita  rossa  del  Mosè  dinanzi  al  Raveto- 
ardente. 

I  s.  L'  originale  dell'  accennata  S.  Paolo,  eseguito  con  profondisi- 

sima  maestria. 
19.  Nella  parte  superiore  del    foglio    una    S.    Vergine;  ed    infe-^ 

riormente  schizzo  di  una  Santa,  tenuto  da  alcuni  per  opera 

di  Filippo  Lippi,  ma  avente  tutti    i  caratteri   di    Rallàello, 

fra  i  disegni  del  quale  fu  dal  cav.  Bossi  classificato. 
i3.  Broglione  schizzalo  da  pochi  colpi  di  acquerello,  e  biacca  con 

indescrivibile  magistero.  Rappresenta  lo  sterminio    di  alcuni 

fianciulli  fetto  da  crudi  soldati  a  cavallo. 
1^4*  Testa  di  un  Redentore  coronata  di  spine,  a  matìti  rossa. 
i5.  Segni  franchi  di  penna  per    provare    la   composisioue    della 

Vergine  in  atto  di  sollevare  in  piedi  il  divin  Figlio. 
i6.  Veduta  prospettica  di  una  galera. 
1-7.  Studj  finitissimi  a  matita  rossa  e  nera  di  un  Tritone  e  d'uua 

Nercide,  che  furono  eseguiti  alla  Farnesina. 

PRESSO    IL    CONS.    AGLIETTI. 

In  mezzo  ad  una  ricca  collezione  di  disegni  originali  di  cdcbii 
Artisti ,  h  pure  il  fortunato  possessore  di  quattro  disegni  ori- 
ginali del  Sanzio. 

II  1.°  largo  once  11 ,  3  ;  alto    onc.  7,  11  ,  eh'  è    fatto  a  penna , 

ombreggiato  all'  acquerello,  e  lumeggiato  a  biacca,  tutto  con 
grande  accuratezza  ed  intclligcuza  ,  rnpprcscnta  V  Eterno  nel- 
l'atto  d'ispirare  il  soffio  della  vita  all' uomo,  e  a  varie  altre 
opere  del  creato  in  dificrenti  gruppi.  40 
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Il  a.*  largo  onc  io,  i  ;  allo  onc.  li  ,  di*  h  pare  i  poma  ci 
ombrellaio  a  bistro ,  rappreseoU  ana  figura  in  piedi ,  U 
quale  è  una  delle  principali  figure  introdotte  nella  gruà 
coniposicione  della  Disputa  del  Sagraineoto.  La  grande  TÌfo- 
ria ,  con  cui  è  fotta  questa  figura,  dimostra  esser  desse  dd*o- 
pera  del  sommo  Urbinate,  e  tanto  piò  per  1'  aggiunta  foltaii 
di  un  bassorilievo  che  non  esiste  Dell*  n  fresco ,  ma  che  k 
trasportato  nella  Scuola  d'Atene  ,  ponendolo  per  secood» 
bassorilievo  al  disotto  della  nicchia  della  statua  d*A pollo. 

Il  3.^  è  largo  9,  9»  e  alto. 5,  a,  fatto  a  matita  nera,  e  luocf- 
giato  a  biacca ,  rappresentante  una  figura  sedente  die  sbb- 
bra  un  Profeta ,  inventata ,  a  quanto  si  suppone  ,  per  tsstn 
posta  sopra  una  lunetta.  Questo  disegno  apparteneva  alla  col- 
lezione del  conte  Algarolti. 

Finalmente  il  4-*  disegno  a  penna ,  ombre§^ato  all'  acquerello  e 
lumeggiato  a  biacca,  della  lunghezza  di  once  19,  3,  e 
dell'  altezza  dì  onc.  14»  ^  »  rappresenta  la  incoronazione  £ 
Carlo  Magno  fatta  da  S.  Leone  111  nella  Basilica  Yaticatu. 
In  mezzo  ad  un  coro  di  Vescovi  e  Cardinali  siede  sul  troao 
il  Pontefice  in  atto  di  porre  la  corona  sul  capo  di  Carlo 
Mngno ,  presso  di  cui  un  paggio  tiene  la  corona  radiata  ^ 
regno  de'  Franchi.  Magnifica  e  decorosa  appare  la  dìspuà- 
zlone  della  sacra  funzione  e  la  distribuzione  di  tutte  le  fieure. 
Il  quadro  esiste  nell'  ultima  delle  stanze  dette  di  Ra£ii:"L 
nel  Vaticano  :  ma  si  'pretende  che  non  sia  tutto  della  «u 
mano  maestra.  Questo  disegno  basterebbe  esso  solo  ad  illa- 
strare  qualsivoglia  grande  raccolta,  essendo  iucontrasuiiiii 
la  sua  originalità  ,  coufcrmata  maggiormente  da  quelle  p<'c* 
cole  alterazioni  che  si  scorgono  nella  pittura  a  fresco,  diSe- 
renzc  che  niente  alterano  la  invenzione,  la  composiiiocr 
e  la  distribuzione.  Ma  soprattutto  lo  palesa  per  suo  la  gra- 
zia ,  con  cui  è  segnata  ogni  cosa. 

J)u  inventario  autografo  del  Cardinale  Maria  Grimani 
Patriarca  di  Venezia:  faito  in  ì^enezia  a  li  1^  Jebbrajo  ù»^ 

1.  Cun versione  di  S.  Paolo:  carton  grande  colorilo,  de  111  u - 
Rairacllo ,  pittor  ccccllcutissimo. 


a.  Cristo  eoa  gli  Apostoli  ;  disegno  di  RafTaello. 

3.  Testa  di  giovine  con  ghirlanda  :  disegno  di  Raffaello. 

4-  Testa  di   bamboccio  :  disegno  di  Raffaello. 

Tutte  le  suddette  memorie  riguardanti  i  disegai  originali  di  Raf- 
faello che  si  posseggono  in  Venezia  ,  le  dobbiamo  alla  cor- 
tesia del  nobile  uomo  il  signor  Renato  Arrigoni ,  I.  R.  Se- 
gretario di  Goveitio,  il  quale  ce  le  procurò  per  mezzo  di 
altra  persona. 

IN    MODENA. 

NELLA    GALLEEIA    REALE. 

Disegno  finitissimo  della  Calunnia  :  vedi  a  pag.  2o5  »  n. 

IN    FIRENZE. 

NELLA    BEALE    OALLBEIA. 

I .  Studio  di  figura  virile  genuflessa  e  ammantata ,  a  braccia 
stese  ;  in  matita  rossa  ;  alto  poli.  6,  lin.  7  ;  largo  poli.  6  , 
lin.  2. 

a.  Schizzo  a  lapis  in  carta  bigia  di  una  Madonna  genuflessa  y 
con  la  mano  sinistra  al  petto,  e  la  destra  distesa  verso  una 
culla  ;  alto  poli.  3 ,  lin.  a  ;  largo  poli,  a ,  lin.  8. 

5.  Disegno  a  penna  del  Roveto  ardente  delle  Logge  Vaticane; 
largo  poli.  8  ,  lin.  5  ;  alto  poli.  6 ,  lin.  3. 

4.  Disegno  a    penna  di  un   combattimento    di    Ercole    con    tre 

Centauri  ;  alto  poli.  9  ,  lin.  a  ;  largo  poli.  8  ,  lin.  7. 

5.  Disegno  a  penna  di  S.  Giorgio  che  trafigge  il  dragone  ;  alto 

poli.  9 ,  lin.   I  o  ;  largo  poli.  8. 

6.  Schizzo    a   penna    di    una    Madonna    sedente  con   G.  B.    in 

grembo  ,  che  scherza  con  un  agnelliuo ,  tenuto  in  collo  dal 
piccolo  S.  Giovanni  ;  alto  poli.  6  ;  largo  poli.  4  >  li"*  9* 

7.  Studio  in  niatitu  rossa  della  metà  inferiore  di  una  figura  gè- 
nuflessa  egregiamente  vestita  :  forse  per  lo  Spasimo  di  Si-* 
cilia  ;  alto  poli.  5  ;  largo  poli.  7  ,  lin.  8. 


8.  Disegno  a  penna,  in  forma  rotonda,  del  Redentore  al  Lin- 

bo.  Diametro  polL  7»  Un.  i. 

9.  Disegno  a  penna  del  qaadro  della  Galleria   Borghese ,  espri- 

mente Cristo  portato  al  sepolcro.  Il  disino  non  è  finito 
di  ombrare  »  e  varia  in  alcune  parti  dal  qoadro  ;  ateo 
poli.  IO,  lin.  9;  largo  polL  11. 

la  Disegno  a  lapis,  lumeggiato  di  biacca,  in  carta  bigia,  csprì- 
meote  la  Madonna  sedente  in  terra  con  G.  B.  assiso  egual- 
mente al  di  lei  fianco  sinistro  ,  con  libro  aperto  solle  gi- 
nocchia ,  e  dal  lato  opposto  S.  Giuseppe  in  atto  di  adora- 
zione ;  alto  polL  4  »  lin-  5  ;  largo  polL  3  ,  lin.  9. 

II.  Disegno  all'acquerello  lumeggiato  di  biacca  ,  e  centrato  io 
alto.  La  Madonna  genuflessa  alta  un  panno  che  coprin 
G.  B.  giacente ,  il  quale  stende  le  mani  verso  di  lei  :  nd* 
r  indietro  è  S.  Giuseppe  appoggiato  a  un  basto  ;  alto  poO.  fi, 
lin.  4  f  largo  poli.  4  9  lin.  9* 

iQ.  Disegno  in  matita  rossa  di  una  testa  di  femmina  in  profib; 
alto  poli.  6 ,  lin.  5  ;  largo  polL  4  9  lin-  S* 

i3.  Disegno  del  gruppo  della  Madonna  con  G.  B. ,  che  Tedca 
nel  celebre  quadro  della  S.  Famiglia  ,  dipinto  per  France- 
sco I  ,  e  inciso  da  Edelinck.  È  in  matita  rossa  ombrato 
diligentemente ,  meno  che  nella  figura  di  G.  B.  ,  e  nel 
braccio  sinistro  della  Madonna  che  è  nudo.  In  alto  perù  i 
lo  studio  diligentemente  condotto,  similmente  a  matita  rossa, 
del  torso  e  del  braccio  della  Madonna  egregiamente  Testiti; 
alto  poli.  12  ,  lin.  9  ;  largo  poli.  8. 

i4>  Disegno  a  matita  rossa  di  un  gruppo  di  tre  donne  genufles- 
se, per  lo  Spasimo  di  Sicilia.  Alto  polL  io,  lin.  7;  largo 
poli.  i5  ,  lin.  3,  circa,  perchè  frammentato.  Nel  di  dietro 
del  foglio  due  altri  studj  di  una  donna  stante  con  iniDi 
giunte,  e  di  un  soldato  di  schiena  per  il  medesimo  quadro. 

i5.  Disegno  all'  acquerello.  La  Madonna  svenuta  avanti  la  porta 
del  sepolcro,  assistita  da  tre  sante  Donne,  e  compianta  di 
S.  Giovanni  stante  ;  alto  poli.  8  ,  lin.  9  ;  largo  poli.  i5 . 
lin.  4* 

16.  Gran  disegno  estremamente  condotto  all'  acquerello  ,  e  la- 
megginto  di  biacca  ,  per  uuo  dei  quadri  della  Libreria   del 


Duomo  dt  Siena,  ov'ò  espressa  la  cavalcata  di  Enea  Silvio 
Piccolomini  con  monsignor  Domenico  da  Capranica  per  il 
Concilio  d)  Basilea  ;  Storia  che  si  vuole  dipinta  da  RaflacUo 
medesimo.  Disegno  interessantissimo,  ove  sono  niolte  diffe- 
renze essenziali  dal  quadro  ,  e  specialmente  nella  principal 
figura  equestre  del  Piccolomini ,  la  quale  è  qui  Testila  in 
farsetto  con  semplice  berrettmo  in  testa  ,  e  mano  al  fianco , 
ove  che  nel  quadro  è  avvolta  in  ampio  mantello  ,  ha  il 
capo  coperto  da  cappello  con  larga  tesa  e  sporge  innanzi  la 
mano ,  tenendo  una  lettera.  11  campo  ancora  è  totto  diverso, 
e  in  alto  è  la  seguente  iscrizione:  «  La  historia  è  questa 
»  che  MS  enea  era'i  la  comitiva  de  MS  Dominicho  Da 
B  Capranica  elquale  era  fatto  Cardinale  et  non  pubblicato 
»  quando  elditto  andava  in  Basilea  al  Concillio  et  intrato 
»  iomarc  alporto  a  Talamone  et  essendo  per  intrare  nel  porto 
»  de  Genova  fu  assalito  da  la  Tenpesta  et  buttato  fine  in 
»  libia  u. 

Disgraziatamente  questo  bel  disegno  è  molto  slazzonato  e 
logoro  ;  alto  poli.  a6  ;  largo  poli.  i5 ,  lin.  6. 

J^cdi  SI  pag.  a8  ,  n. ,  di  questa  Istoria, 
1  j.  Carta  di  studj ,  ove  a  penna  è  una  mezza  figura  di  Tergine 
col  Putto  in  braccio ,  una  testa  muliebre  che  guarda  in 
basso  ;  e  disegnato  a  matita  rossa  il  medesimo  Putto  che  b 
in  braccio  alla  Madonna  detta  di  sopra;  alto  poli.  7,  lin.  5; 
largo  pulì.  5. 

18.  Studio  a  matita  nera  lumeggiato  di  biacca  delle  ginocchia  di 

una  Sibilla  eseguita  alla  Pace  in  Boma.  E  in  carta  turchi - 
netta  ;  alto  poli.  4  ;  largo  poli.  4,  lin.  4*. 

19.  Carta  di  studj  a  penna.  Nel  mezzo  una  femmina  vestita  se> 
dente  in  faccia  con  libro  aperto  sulla  destra  coscia  :  due 
putti  nudi  al  suo  fianco  sinistro  reggono  una  cartella  (  E 
un  pensiero  per  la  teologia  del  Vaticano  ).  In  alto  due 
mezze  figure  ;  una  dal  mezzo  in  su  -di  femmina  con  due 
libri  ,  r  altra  dal  mezzo  in  giù  coperta  di  elegante  panneg- 
giamento ;  alto  poli.   I T  ,  lin  a  ;  largo  poli.  7  ,  lin.  7. 
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r EESSO   IL  CBLBBEI  CAV.    IVIITSirUTt. 

Due  cartìdoe  con  dìsegol  dì  Raflbello  a  lapis;  in  ona  che  h  ùi 
poli  4  9  lìo.  3  ;  larga  poli.  3  ^  Ini.  ti,  è  ud  S.  Giovannino 
genuflesso  con  testa  amorosamente  rÌTolta  in  sa  ,  come  io 
atto  dì  offrire  a  G.  B.  dei  fiorì  ,  di'  ei  tiene  in  seoo  in 
nn  lembo  della  pelle  che  gli  avvolge  il  corpo.  NelFiUn 
carta,  che  è  di  tinta  carnicina,  sono  varj  Btudj  ;  una  doon 
noda  sedente  in  terra  ,  una  testa  di  putto  ,  e  tre  schizzi  di 
G.  B.  giacente  in  alto  di  aliar  le  mani  verso  la  Madre. 
Questo  è  allo  polL  4  »  l>n«  5  ;  e  largo  poli.  5  ,  Im.  8. 

PEBSSO  IL   niHCIFB  COaSIBI. 

Il  cartone  orìgioale  del  ritratto   di    Giulio  II.    1    contomi   pan- 
teggiali  con  lo  spillo  mostrano  esser  quello  il    disegno ,  dal 
quale  sono  stati  ricavati  i  diversi  rìlmtti  di  qiiel  Papa,  dir 
furono  dipinti  da  Rafiello  ,  e  da*  suoi  Scolari. 
P^edi  a  pag.  4oi  »  n. ,  di  questa  Istoria. 

Tutte  le  suddette  notisie  spettanti  ai  disegni  originali  di  Raffafllo 
che  si  posseggono  in  Firenze,  le  dobbiamo  alla  cortesia  drl 
eh."*''  sig.  cav.  Antonio  Rainirex  da  Moulalvo,  sotlo-dìrtUi^rr 
della  R.  Galleria ,  e  conservatore  degli  oggetti  d*  .irte  d«i 
reali  palazzi  e  ville. 

r SESSO    IL   sto.   ANTONIO    FEDI,   PITTOEB. 

Tutti  li  seguenti  disegni  sono  eseguiti  sopra  carta  naturale  per 
la  maggior  parte,  ad  eccexione  di  quelli  fatti  a  punta  secca. 
che  lo  furono  sopra  carta  tinta  a  biacca  a  diversi  colori:  la 
loro  grandezza  è  di  un  palmo  romano  allo  incirca  ,  e  sodo 
tutti  ben  conservati. 
I.  Un  disegno   piccolo    con  var)    putti  »    e    pensieri  di  alcimf 

Madonne, 
a.  Altro  simile  con  putti ,  e  pensieri  di  Madonna ,  tutti  due  fritti 
a  punta  d'  argento. 
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3.  Una  figura  di  femmina  nuda  con  varj  studj  di  mani,  fulta  a 

punta  d'  argento. 
4*  Un  putto  fatto  a  matita  e  gessetto. 

5.  Altro  putto  volante  fatto  a  matita  e  gessetto. 

6.  Due  teste  fatte  a  penna  ,  e  una  testa  di  leone. 

7.  Due  figure,  una  di  giovane  e  una  di  vecchio,  fatte  a  penna. 

8.  Una  mezza  figura  con  le  mani ,  fatta  a  punta  d*  argento. 

9.  Uno  studio  di  pieghe  ,  fatto  a  penna. 

1  o.  Uno  studio   d*  un  uomo   attempato ,   fatto  a    penna  ombrato 

con  la  stessa. 
XI.  Uno  studio  fatto  a  penna ,  ombrato  con  la  stessa  penna. 
1 3.  Diversi  nudi  fatti  a  penna  ,  in  attitudine  di  combattere. 
i3>  Uno  studio  di  notomia,  fatto  a  penna. 
]4*  Un  giovane,  fatto  a  matita  rossa. 
i5.  Uno  studio  di  una  femmina,  a  lapis  rosso. 

16.  Una  femmina  e  due  putti»  idea  della  Madonna  di  Spagna, 
fatta  a  lapis  rosso ,  e  una  piccola  idea  della  Madonna  della 
Seggiola. 

17.  Una  Sacra  Famiglia  con  S.  Gioacchino,    e  S.  Elisabetta,    e 

S.  Giovanni  ,  e  varj  Angioletti ,  fatto  a  penna  ,  e    ombrato 
con  la  stessa  penna  ben  finito. 

IN      ROMA, 

PRESSO    fL    CAV.    GIO.    BATTISTA    WICAR. 

1.  Studj  preparatorj  pel  quadro  della  Madonna  Incoronata:  vtài 

a  pag.  3o. 
3.  Studio  del  quadro  della  Deposizione  di  Croce  nel    sepolcro  : 

9tài  a  pag.  59,  n. 

PRESSO    IL    CAV.    VIIfCBNZO    CAMCCCIIfl. 

Studio  per  lo  stesso  quadro  suddetto  :  vedi  ibidem. 


] 
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IN    CESENA. 

IPElSSO   IL    SIO.    FBARCBSCO    MASSI5T. 

Alcuni  peni  del  Cartone  ese^ito  da  J^affiiello  per  la  pìlliin  dri 
r  Eliodoro. 

IN    PERUGIA. 

VBLLA    PIH ACOTBCA    DKLl'  UHIVEESITA*. 

Due  bozzelli  di  RafTaello  rappresentanti  ano  la  Deposizìoae  ddh 
Croce ,  V  altro  la  Cena. 

PanSO   IL   MOB.  SIG.   LODOTICO   BALDESCBI 

Disegno  per  una  delle  pitture  eseguite  dal  Pinluriochio  ndb  Sa- 
grestia del  Duomo  di  Siena:  vedi  questa  Isiorioj  pag.  s6,d. 

BBL   PALAIBO   BOHUTI. 

Un  bel  disegno  a  semplice  contomo  con  la  Storia  de*  Re  maerù 

KILLA   NOBILB    CASA    ODDI. 

Disegno  toccato  con  acquerello ,  rappresentante  Giuseppe  venduto- 
dipinto  nelle  Logge  Valicane. 

PRESSO    IL    FO    ROSILE    CIÒ.    BATT.   CECCOMAK!fI. 

Disegno  originale  di  Rafiaello,  ossia  il  Cartone  della  tavola  cbe 
era  in  Roma  nel  palazzo  Borghesi  con  la  Vergine  e  *I  Bam- 
bino a  mezza  figura  ;  ma  ne  scriTcra  il  prof.  Vermìglioii  ■ 
Non  so  qual  sorte  corresse  ^  la  Famiglia  Ceccomanni  es- 
sendo estinta  ,  dopo  di  essersi  molto  rovinata  nello  stato 
suo  di  /or tutta» 


PEBSSO   LA    NOBaE    FAMIGLIA    CBSAKBI. 

ff.  Disegno,  rappresentante  quattro  figure  ignnde,  ed  aggroppate 

a  modo  d'istoria.  Sembra  del  fatto»  quando  Gesù  Cristo  vien 

presentato  ad  Erode. 
2.  Altro   disegno  fatto  in   acquerello  coi  lumi  di  biacca  dell*  A- 

razzo  cbe  è  in  Roma ,  rappresentante  la   predicazione  di  S. 

Paolo   neir  Areopago    di  Atene  :  vedi  ancbe  questa  Istoria  , 

pag.  365. 

PaBSSO   LA    IfOBILB    FAMIGLIA    CAVACBPPI. 

Disegno  terminato  colla  maggiore  esattezsa  in  acquerello  coi  lumi 
di  biacca,  rappresentante  la  Madonna  col  Bambino,  S.  Eli- 
sabetta e  S.  Giovannino,  e  S.  Giuseppe  da  banda:  eseguilo 
nello  stile  cbe  RaCEaello  aveasi  formato  dopo  gli  stodj  fatti 
in  Firenze. 

Air  estinsione    della  suddetta  Famiglia    il  palazzo  passò  a 
cjuella  Ricchi  di  Siena. 

IN     FABRIANO. 

PBESSO    IL   ROB.    SIO.    ROMUALDO    BUFBBA. 

Disegno  dell'Arazzo  rappresentante  Anania  colpito  da  morte  eoe' 
F'edi  (pesVIstoriaf  pag.  36i  ,  n. 

« 

m    NAPOLI. 

HBL  MnSBO  BBALB  BOBBONICO. 

Nel  Gabinetto  dei  disegni ,  entrando  nella  grande  galleria  trorasi- 
on  Cartone  a  lapis  ben  conservato  e  bellissimo,  rappresen- 
tante Mosè  giovane  neir  atto  di  adorare  V  Etemo  quando 
gli  apparve  nel  Rovo  ardente  :  jépparuit  dominus  in  fiamma 
ignis  de  medio  Rubi ,  et  abscondit  Mojrses  faciem  suam. 
SoKgetlo  dipinto  nelle  Logge  Vaticane. 


Trovavasi  presso  una  privata  persona  ;  cosi  ne  scrìveva  da  Fìrant 
il  valente  pittore  MigUarÌDÌ ,  un  beUissìoio  disegno  della  D^ 
posizione  dalla  Croce  del  Salvatore ,  operalo  da  RaiLdId 
per  isiadio  ;  del  quale  anni  sono  fa  pubblicato  il  Ft^-itmik: 
e  dello  studio  di  Canova  conservavasi  una  pittun  antia, 
rappresentante  lo  stesso  soggetto. 

IN    VIENNA. 

IfBLLA    CBLEBRATISSIMA.    COLLEZIONE    Df    DISECRI 
DI    SUA    ALTEZZA    tUPBEIALB    l'  ARCIDUCA    CARLO    D*  ACSTIIA. 

I.  Il  Padre  Etemo  che  mostra  l*  arco  baleno   a  Noè  ed  a*  mi 

figli  ;  disegno  a  {>enna  ed  a  bistro^ 
.3.  Abraoio  prostrato  diaaAzi  ai  tre  Angeli  :  a  penna  ed  a  bistro^ 
3>  Giacobbe  e  le'  figlie  di  Labano  al  pozzo  :  a  peana  ed  acfie- 
rellato. 

4.  Giuseppe  che  spiega  i  sogni  a' suoi  fratelli  :  a  penna  ed  acque- 

rellato. 

5.  La  caduta  di  Gerico  :  a  penna. 

6.  Davide  e  'l  gigante  Golia  :  a  lapis. 

^.  L'  Annunciazione  della  Madonna  :  a  penna  ed  a  bistro. 

8.  Due    studj  per   la  Strage   degli  Innocenti  :    uuo    alla    matiii 
*  rossa,  Taltro  a  penna. 

9.  Due  studj  pel  quadro  della  Trasfigurazione  :  a  lapis  rosso. 
IO-  Lo  stesso  soggetto  io  un  formato  più  grande:  a  penna. 
II.  La  risurrezione  di  Lazzaro:  a  penna  ed  a  bistro. 

la.  Studio  per  la  Pesca  miracolosa  :  a  penna. 

i3.  La  Madonna  che  presenta  un  frutto  al  bambino   Gesù  assi» 

sopra  un  coscino:  a  lapis. 
i4*  La  Madonna  seduta  che  tiene  il  bambino  Gesù,  cui  S.  GrfK 

Ratt.  presenta  un  agnello  :  a  bistro. 
i5.  Studio  d'una  Madonna  seduta,  che  sostiene  il  bambino  Gciùi 

e  s'  abbassa  verso  S.  Gio.  Battista  :  a  penna  lum^giato. 
16.  Studio    d*  una  Sacra  Famiglia;   composizione  di  4  figure:' 

penna  sopra  un  abbozzo  rosso. 
47.  Psiche»  la  quale  invoca  gli  Dei:  a  lapis  rosso. 
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ì.  Studio  dell'  Apollo  pel  banchetto  degli  Dei  »  dipinto  sulla 
volta  della  Farnesina  :  a  lapis  rosso. 

).  Stodìo  di  nudi  pi^l  qpadro  del  matrimonio  di  Rossana  e  di 
Alessandro  :  a  lapis   rosso. 

>.  Studio  di  alcune  figure  per  la  Scnolà  d*  Atede  :  a  penna  e 
lumeggiato. 

[.  La  parte  superiore  ed  alcune  figure  al  basso  y  della  Dispota 
del  Sacramento:  a  penna,  acquerellato* 

I.  La  metà  della  parte  inferiore  di  questa  stessa  pittura  :  acque- 
rellato e  lumeggiato. 

h  II  papa  Leone  che  va  incontro  ad  Attila  :  a  penna  ,  acque* 
rellato. 

[,  Studio  pel  miracolo  di  Bolsena  :  a  penna  acquerellato: 

».  Il  gruppo  ohe  trovasi  sul  primo  piano  del  quadro  dell'  Incen- 
dio di  Borgo:  a  lapis  rosso. 

N  Studio  dell*  uomo  che  si  lascia  calare  giù  dal  muro  ,  nello 
stesso  quadro  :  a  lapis  rosso. 

f»  Il  cardinale  Giovanni  de*  Medici  che  ritorna  nella  sua  patria: 
acquerellato  e  lumeggiato. 

L  Studio  di  due  uomini  nudi,  l'uno  de* quali  stende  libraccio 
destro,  e  l' altro  s' appoggia  con  ambo  le  mani  sopra  un  lungo 
bastone  :  a  lapis  rosso.  Questo  disegno  è  di  somma  prezio- 
sità per  essere  stato  dallo  stesso  Raffiiello  regalato  ad  Alberto 
Durerò  nel  i5i5  ;  siccome  sta  scritto  di.  mano  propria  del 
Durerò  sullo  stesso  disegno. 

),  Ritratto  di  giovane  donna  laureata  coi  capelli  cadenti  giù  per 
lo  spalle ,  appoggiata  ad  un  parapetto  :  a  lapis  nero ,  lumeg- 
giato. 

Questo  disegno  trovavasi  anticamente  n'ella!  famosa  coli. 
del  princ  caixl.  de  Lignc ,  dalla  quale  passò  iu'cpicsta  del- 
l' Arciduca.  A.  Bartsch,  che  ha  inciso  i5  o  i8  dei  disegni  ori- 
ginali di  Raffaello  che  trovansi  nella  collezione  di  S.  A. 
IiNp.  V  Arciduca  Carlo  ,  ha  intagliato  anche  questo  fino  dal 
1788  ,  e  lo  puliblicò  per  il  ritratto  della  Fornarina.  Noi  ne 
abbiamo  sotto  agli  ocdii  quella  stampa  -,  e  confrontandola 
cogli  altri  ritratti  della  Fornarina  che  si  conoscono  ,  ci  pare 
impossibile  che  questo  pubblicato  dal  Bartsch  possa  essere  il 
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disegno   di  quelle  forme  ahgdiche  >    che  seppero  innamoTc* 
quel  divino. 

3o.  Ritratto   di  Dtote,    figura  inliera  per  la  Scuola    d'Alme: i 
penna. 

Si.  Altro  di  uomo  in  berretta  :  a  lapis. 

3a.  Frammento  degli  amori  d*Aci  e  Galatea  :  alla  matita  rosa. 

33.  Primo   pensiero  per    lo   fresco  deli*  Incoronaaìoiie   di  Cnii 
Magno  molto  dlQerente  dal  dipinto;  a  penna ,  aoquerdlatoi 
.     lumeggiato. 

Il  sig.  Favart,  segretario  dell' Ambasciator  francese»  re» 
dente  in  Vienna  presto  S.  M.  l'Impcradore,  iniendcBtisìai 
di  Belle  Arti ,  e  che  per  suo  diporto  e  studio  prese  ad  inct- 
dere  il  fao-aimile  di  varj  disegni  di  lUfiaeUo  che  sono  ii 
qiiiosta  ricca  colleiione>  di  alcuni  de'  quali  ne  fu  corto  i 
noi  pure,  cosi  ne  scriveva  due  anni  sono  : 

«  i^es  'dessms  origimaux  de  ce  Maitre  (  Raphael  )  soai 
au  moins  au  nombre  de  80  y  dans  eeite  belle  coUedio^ 
On  peUt  le§  di9i$er  amti  :  i5  à  ao  ,  qui  soni  de  réeoSe^ 
mais  qui  ne  soni  pas  certainemeni  de  Raphael  :  1  a  oa  i5 
dóuteux  :  3ò  ckarmants  ^  mais  qui  ne  soni  que  des  et*- 
•  quis  à  la  piume,  premières  ideés  ;  et  enfin  au  moiMS  i5 
des  plus  capitauXf  et  qui  n'ont  Jamais  éié  gravés  jusqts 
ce  joiir^  à  cause  de-leur  grandeur  et  de  leur  fini  y  et  (j^ 
demanderoieni  un  iems  considerable  à  reproduire.  » 

Sua  A.  I.  l'Arciduca  Carlo  ha  accondisceso  che  questa  fs 
rinomatissima  collezione  di  disegni  originali  dei  più  cd<bn 
maestri  -antichi  di  tutte  le  scuole  sia  pubblicata  in  lìlosr> 
fia  ;  e  (ino  dal  i8a6,  il  sig.  Luigi  Forster  di  Vienna  od 
suo  manifèsto  ne  avvisò  il  pubblico  di  ana  tale  loderolbsi- 
ma  impresa  ,  e  dai  primi  fascicoli  die  si  sono  vcduli  is 
Italia  si.  può  aflennare  che  l' eseguimento  corrisponderà  «He 
promesse ,  e  soddisferà  assolutamente  sotto  qualunque  fi- 
otto alla  pubblica  aspettazione  d'ogni  genere  di  persoor. 


NEL    GABINBTTO    OEUIILIHG. 


I.  Ritratto  d'  uomo  veduto  di  facciata  con  lunga  capigliatura  ^ 


coperto  d'  un  berretto.  Secondo  un*  antica  iscrizione  che 
leggesi  di  dietro ,  sarebbe  il  ritratto  di  Raffaello  stesso.  Bel 
disegno  a  lapis  sopra  carta  gialla  ,  alquanto  sofferta  ;  alto 
poli.  IO  ,  lin.  a  ;  largo  polL  7  :  e  porta  il  n.o  io36  della 
collezione. 
,  Mosò  che  ordina  agli  Israeliti  di  raccogliere  la  manna  :  pre- 
sioso  disegno  a  penna  aoquereUato  e  lumeggiato ,  sopra  carta 
preparata  a  bistro  ;  in  forma  di  freggio.  A  questo  disegno 
V  ha  aggiunta  una  copia  dello  stesso  diligentemente  fatta  da 
Monsamo ,  pittore  di  miniature ,  che  possedeva  in  passato 
questo  originale,  venuto  poscia  in  proprietà  del  conte  Ap- 
poni ;  largo  polL  9 ,  lin.  a  ;  alto  polL  4  9  lin*  6. 

IN    MONACO. 

NBL    ElOIO    GABINETTO    DEI    DISBCNI. 

hiiEO  od  abbozzo  a  penna  tratteggiato  ,  rappresentante  il  mi- 
racoloso cadavere  di  un  Vescovo,  attorno  al  quale  accorrono 
storpi ,  zoppi,  infermi  d' ogni  maniera  colla  santa  confidenza 
in  volto  di  guarire  al  solo  toccarlo.  11  sig.  Federico  Rchberg, 
che  rba  copiato  e  ne  ha  dato  il  fac-^imile  nella  sua  Istoria 
di  Raffaello,  ne  parla  con  grande  entusiasmo,  e  dice  che  il 
Sanzio  ha  pigliato  qui  alcune  idee  dal  bassorilievo  di  Do- 
natello ,  posto  suir  anlipendium  dell*  altare  della  chiesa  di 
S.  Antonio  in  Padova. 

IN    DARMSTADT. 

NBL    GABINETTO    DEL    GRANDUCA. 

isegno  fatto  a  penna  dell*  entrata  in  patria  del  Cardinale  Giulio 
de' Medici:  vi  si  vedono  alcune  variazioni  dalla  pittura  ;  per 
cui  questo  disegno  sembra  che  sia  stato  il  prodotto  del  pri- 
mo pensiero  di  Raflacllo  per  quella  composizione.  Egli  è 
per  altro  mollo  somigliante  a  quello  conservato  e  intagliato 
da  Deuon. 


IN    PARIGI. 

MBUiA.  EA.CC0LT1.   DEL    KB. 

!•  Cartone  eseguito  alla  matita  da  Raffaello  pel  quadro  a  oCo, 

rappresentaote  S.  Catterina  d*  Alessaudria  :  pedi  a  p.  i3i,  l 

a.  Disegno  della  pittura  di  Attila  con  Tarìaiiooi:  %^dim  p*%  ■• 

3.  Disegno  della    Caluania ,   acquerellato    eoa    bistro  :   vedi  i 

pag.  aoa ,  n. ,  e  seg. 

4.  Primo  pensiero  del  quadro  de' Cinque  Santi:  iredlia  p.  sis,^ 

5.  Disegno  da  presso  un  dipinto  del  Buonarroti  :  vedi  a  p.  4i^  ^ 

UT    MONTPELLIER. 

PBBSSO  n   fio.   CAV.   FABAB. 

I.  Il  cartono  disposto  da  Raflaello  per  eseguire  il  quadro  ddh 
Madonna  di  casa  Tempi  in  Firenie  ;  oggi  Tonduta  al  it  di 
Baviera. 

3.  Studio  bellissimo  d*una  figura  della  Disputa  del  SacrameBlo> 

IN    LONDRA. 

PABSSO    IL    SIC.    WILLIAM    T0U!fC   OTTLBT. 

I.  Disegno  del  gruppo  eseguito  nella  pittura  a  fresco  dell' Eltt)- 
doro  ,  dove  una  douaa  piegata  sul  destro  ginocchio  si  p^^ 
seuta  di  schiena ,  guardando  a  diritta,  e  spingendo  a  siuiiUi 
le  mani. 

3.  Ritratto  di  Raflfaello  medesimo  :  a  lapis. 

3.  La  natività  del  Salvatore  con  pastori  :  a  penna. 

4*  Studio  d'  una  parte  d'  una  delle  pitture  dipinte 'dal  Pioto- 
rìcchio  nella  sagrestia  del  Duomo  di  Siena  :  a  penna. 

5.  Testa  della  Madonna  :  a  penna. 

6.  Un  concerto  di  tre  figure:  a  penna  :  donna  in  mezzo  seduta; 

da  una  parte  Apollo  col    violino  ;  dall*  altra    uno   cou   u*^' 
specie  di  tromba. 
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^.  Sette  figure  nude  ,  una  morta. 

8.  Una  testa  :  alla  matita. 

9.  Studj  per  la  Scuola  d*  Atene:  due  figui*e,  una  che  sale  verso 
Aristotile  ;  l' altra  volta  di  contro ,  che  va  verso  la  destra  : 
con  due  altre  teste,  una  al  basso  in  atto  di  grande  spavento, 
l' altra  in  alto  volta  in  dietro  :  a  penna ,  acquerellati  e 
lumeggiati. 

10.  Altro  studio  d'  Archimede  co'  suoi  discepoli  ;  colla  figura  di 
Zoroastro  non  vestita  :  a  penna,  lumeggiato,  ed  acquerellato. 

11.  Studio  della  figura  di  Diogene  :  a  penna. 

13.  Altro  studio  del  bassorilievo  d'  Apollo  nello    stesso  quadro  , 

e  d'  altre  figure  :  a  lapis  rosso. 
i3.  Studio  della  musa  Melpomene   nel   fresco   del    Parnasso  :   a 

penna. 
i{   e  i5.  Studio  d'altre  figure  della  pittura  d'Eliodoro:  a  lapis. 
16.  11  Padre  Eterno  che  ordina  il  Caos  ;  eseguito    nelle  Logge  : 

a  penna. 
1^.  L'adorazione  del  Bambino  Gesù  con  diverse  figure:  a  penna. 
i8.  Adamo  ed  Eva  ,  incisi  da  Marcantonio  :  a  penna. 
19.  La  morte  di  Adone  :  a  penna. 
3o*  Molte  figure  per  traverso  :  a  penna. 
ai.  Yarj  putti  aggruppati  che  giuocauo  con  cesti  di    frutta;  con 

una  donna  in  piedi  portantene  uno  piccino    in  braccio  ;  ed 

alcune  foglie  d'  ornato  :  a  penna. 
33.  Altra  figura  di  donna  in  piedi  vestita  :  a  penna. 

Tutti  li  suddetti  disegui   di  RalTaello  sono  stati  rcccutemcute 

pubblicati  in  fuc-similc  ed  illustrati  unitamente  ad  altri  dallo 

stesso  Ottlcy  nel  libro  da  noi  ricordato  a  pag.  81   di  questa 

Istoria. 
33.  Disegno  a  lapis  rosso  dell'  Adamo   di    Michelangelo  :  vedi  a 

pag.  iiS  y  n. 

PRESSO    IL    FU    SIG.    TOMMASO    COKE    LORD    LEICBSTEB. 

Disegni  eseguiti  da  Raffaello  per  coni  missione    di  Leone  X  ,  nel 
rislaurarc  che  dovea  Roma  antica  :  inceli  a  pag.  343  ,  n. 


V  Disegna  della  Visione  d'  EzecchicUo.   i 
a.  Idem  di  uaa  Sacra  Femiglia. 


Diserò  di  una  Sacra  Famiglia, 

Kedi  Antologia  di  Firenze,  q"  II,  pag 

IN    PIETROBURGO^ 

PABSSO  S.    B.   IL  src.   DB  OCfiB 

Uq  bel  disegno  a  penna  dì  RaBàetlo ,  possettu 
Heynclds,  rappresentante  uà  trioufo  di  Bi 
Simile  bella  composizione  è  Stata  veduta  [ 
nella  collezione  dei  disegni  antichi    iacisi 


Disegno  di  N,  S,  posto  nel  sepolcro. 


Fedi  alle  paiole  i 


QUADRO    GENERALE 


DELLE    PITTURE 


DI 


RAFFAELLO     SANZIO 


DA    URBINO. 


•w 


I  MI  r  Vìi  1\'Ucn 


•^^*ii»«v*i«MM>  Sm 


?*^  781 


JS Ehi! aggiungere  questo  Quadro  Generale  delle  Pluure  di  Raf- 
fililo è  stato  nostro  principaU  mtendbnento  quello  di  riunire 
wmecessivamente  una  dopo  V  altra  tutte  le  opere  principali  del 
Sanzio y  con  quelV ordine  e  distribuzione y  ondose  n*  è  parlato 
in  questa  Istoria  :  e  perchè  riuscisse  pia  facile  a  chiunque  il 
rinvenimento  di  ciascuna  di  esse  :  e  perchè  si  avesse  sotto  agli 
occhi  ad  un  tratto  il  tesoro  immenso  di  produzioni y  lasciateci 
dm  quel  Divino  y  in  così  breve  spazio  di  vita.  Noi  non  ci  ar^ 
roghiamo  certamente  la  pretensione  di  credercy  che  tutte  siano 
state  per  noi  raccolte  le  opere  di  Raffaello  ;  che  ciò  sarebbe , 
se  non  impossibile  y  almeno  diluissimo  ,  non  solo  per  quella 
incredibile  quantità  y  che  ne  produsse,  ma  eziandio  per  le  vì^ 
eissitttdini  de^  tempi  cui  andarono  soggette.  Possiamo  per  altro 
assicurare  i  leggitori  che  dal  canto  nostro  non  abbiamo  traUtr 
•sciato  di  fare  e  di  tentare  tutte  quelle  ricerche,  le  quali  potevano 
condurci  allo  scopo  prefissoci  di  farle  tutte  conoscere  ;  e  che 
se  non  vi  siamo  riusciti  non  è  colpa  della  nostra  ignavia^  ma 
sibbene  della  nostra  impossibilità.  Neppure  vogliamo  affermare 


'che  tutte  te  indicate  siano  indubitatamente  di  mano  defffk' 
binale.  Tutti  sanno  che  questi  appena  giuiue  a  farsi  conostm 
per  maestro  nelV  arte ,  tante  erano  le  commissioni  che  fjli  if 
nivano  allogate,  che  gUJu  uopo  adoperare  altre  mam  per  ete- 
gutrle.  Incredibile  era  il  numero  degli  allievi  che  concorrepem 
alla  sua  Scuola  ;  ed  egli  quindi  creava  le  Invenzioni  tutu  à 
ogni  maniera  di  dipinto  ;  ne  disponeva  i  Disegni^  i  Cartom; 
faceva  questi  abbozzare  da'  suoi  Scolari y  cui  dirigeva  ,  amime- 
strava  ;  ed  alla  fine  egli  stesso  dava  loro  f  ultima  mano  :  per 
cui,  quantunque  aiutato  più  o  meno  itagli  altri ,  quelle  open 
uscivano  tutte  coir  impronto  del  suo  pennello» 

Dietro  una  tale  osservazione  ,  che  ne  pare  giustissima ,  «K 
biamo  compilato  questo  nostro  lavoro  :  che  se  neW  indicamesta 
di  qualche  Pittura  siamo  caduU  in  errore;. ne  giova  sptnrt 
che  il  Pubblico  non  ci  iaccerk  di  érdiJte^za^  poiché   abbime 
tèmpre  appoggiato  i  nostri  gindizf  \al  concorde    conseniùmesÈB 
de^.  Storici  anierieri,  degli  artisti  ,  .e  degli  If^UigenSL 
"  '•  Nel  decorso  di  questa  Isteria  abbiamo  cercato  di  aggimagen 
àempre,  ove /ossero  da  noi  conosciute^  le  incisioni  che  Juroet 
eseguite  sulle  singole  Pitture  di  Raffaello  :  ed  in  questo  Qniàn* 
Crenerale  abbiamo  creduto  opportuno    il   riunire  V  indianiom 
non  solamente  di  quelle ,   ma   eli  parecc/iie  altre    ancora  ;  k 
quali  o  furono  del  tutto  omrkesse ,  parlando  delle    Pitture ,  • 
meritavano  la  preferenza  sulle   ricordate ,  o  ne  erano  ugualr 
mente  degne.  Non  già  intendiamo  con  ciò  £  averne  riunito  m 
elènco  compiuto  in  quanto  al  numero  ^  a  trascelio  con  siaantae 
delle  migliòri   incisioni  che  si  hanno  eielle   opere  elei  Sànxie. 
•ma  almeno  speriamo  d'  avere  ottenuto  un  buem.  intento  ,  qasBe 
cioè  di  giovare  in  qualche  maniera  a    chi   desidera  possedere 
le  opere  di  Raffaello  negli   intagli,  o  non  potendo  altrimeiiti, 
conoscerle  per  essi»  Forse  alcuno  avrebbe  desiderato  di  trovert 


»  7^^  ^ 

>  fmi  aggiunto  f  elenco  delle  Incisioni  di  Marcantonio  Raimon" 
di  9  eseguite  sulle  Pitture,  o  sui  Disegni  del  Sanzio  ;    ma  sic- 

^  \cmne  non  ci  riuscì  di  compilarlo  né  pia  esatto ,  ne  pili  com- 
pleto di  quello  pubblicato  da  Adamo  Bartsch  ;  così  V  abbiamo 
truìasciato  per  ora.  Solo  abbiamo  aggiunto  qua  e  la  alcune 
.1  «2f/]e  notizie  relative  alle  opere  di  Raffaello,  le  quali  ne  sono 
pervenute  pia  tardi ,  o  non  avevamo  esposte  prima  colla  neces- 
sarifi  precisione  e  chiarezza. 
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Prima  Madonna  ,  dipìnta  a  fresco  sul  muro  . . 

Due  tavolucce,  rappresentanti,  una  S.  Sebastiano  e 
Cesco  ;  1*  altra  S.  Ercolano  e  S.  Costanzo  .  • 

Ritrae  il  Maestro  in  iin  quadro  di  questo .  .  .  . 

Dipinge  sul  disegno  del  Maestro  Cristo  con  S.  * 
la  Maddalena  e  S.  Giovanni  da'  lati  .  .  .  •  . 

Crocifisso  dipinto  a  fresco 

Due  puttini  a  fresco ,  copiati  dal  Maestro  .  .  . . 

Due  tavolucce,  rappresentanti  »  una  Gesù  mo 
pianto  dalle  Donne  ;  V  altra  la  Madonna  col 
ed  alcuni  Angeli 

Madonna  col  Bambino 

Testa  ideale  dipinta  sopra  una  tegola 

Mei  parlare  di  questa  Tegola,  o  meglio  Ea) 
biamo  detto  clic  il  Re  di  Baviera  la  pagasse  i 
chini:  fu  pagata  invece  solamente   looo  sa 

Madonna  col  Bambino  in  braccio,  ed  un  libro 


Due  tavolette ,  rappresentanti ,  una  il  Battesimo 
Cristo  ;  r altra  U  Resurrezione,  copiate  so 
nali  del  Maestro 

Dittico  ,  rappresentante  la  Madonna  nel  mem 
Sante  sugli  sportelli 

Madonna  col  Bambino  in   grembo    cbc    riceve 
dalla  madre 

Tabernacolo  con  sopra  dipinto  G.  Cristo  in  C 
S.  Giovanni  e  la  Vergine  da*  lati,  e  le  due 

gli  sportelli.  Era  in 

ed  ora  non  si  sa  dove  sia 

S.  Sebastiano 

Annunciazione  di  Maria 
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^''Russia 
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^  Francia 
■^Perugia 
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•  Monaco 
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I        li^i 


>  Toscana 


ISOME  DEGLI  IJNTApLlATORI 


da  Filippo  Caporali  per  questa  Istoria. 


Samuele  Hamstler  ;  meglio  da  Antonio  Kriiger  ;  e 
\   da  Paolo  Caronni ,  sopra  una   bellissima  copia 

dello  stesso  quadro,  posseduta  dall'Ingegnere  Og- 

gìoni  in  Milano. 


Milano 
Ivi 


Giuseppe  Mari  per  questa  Istoria. 
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INDICAMENTO  DELLE  PITTI 


Dìttico  ,  rappresentante  la  Madonna  che  allat 
nel  mezzo ,  due  Sante  sugli  sportelli  ini 
l'Annunciazione  di  Maria  esternamente 

Il  Nazzareno  risorto 

S.  Nicola  da  Tolenlino  per  Città  di  Caslell 

Cristo  in  Creo»  assistiio  da  dm  Angeli ,  e  1 
attorno,  per  la  slessa  ciltà 

Sacra  Famiglia  col  Bambino  che  donne:  ei 
ora  non  si  sa  dove  sia 

Assunzione  della  Madonna,  per  Maddalena 

Tre  tavolacce ,  eh'  erano  nella  predella  dd  : 
dro  ,  rappresentanti ,  una  la  Visita  dei  B 
tra  la  Presentazione  al  tempio;  la  terza 
questa  non  si  sa  dove  sia,  le  altre .  .  . 

Sposalizio  della  Madonna 

Un  Intelligente  di  Belle  Arti ,  tornato 
da  Napoli  ci  assicura  che  colà  nel  Musa 
havri  un  quadro  della  dimensione  di  p 
circa ,  rappresentante  la  Vergine  sosteneni 
seduto  sulla  coscia  sinistra ,  con  fondo  di 
niata  da  sette  altre  figure  di  Santi,  ope 
faello  nella  sua  prima  maniera  :  e  comed 
Camuccini  sia  stato  attribuito  al  Perugiot 
ma  esser  questa  un*  opera  indubitata  del  I 
quale  appare  evidentemente  tutta  la  man 
goo ,  dello  stile  e  del  colorito ,  che  disti 
Sposaliito  di  Milano     

L'Adorazione  dei  Magi,  dipinto  a  tempera  , 
che  potrebbe  essere  opera  di  Gìo.  Spagi 

Quadro  dipinto  dal  Pinturicchio ,  nel    quale 
anche  Raffaello 

Disegni  e  Cartoni  per  le  Pitture ,  eseguite  d 
cbio  in 

Tre  tavolette  rappresentanti  >  una  la  Circonci 
l'Adorazione  dei  Magi  ;  la  terza  TAnnuDci 
vivano  di  suppedano  al  quadro  seguente . 

Madonna  Incoronata  per  Maddalena  degli  O* 
sui  disegni  di  Rafiaello ,  parte  da  lui  stes. 
Pinturicchio 

Due  quadri  eseguiti  per  Taddeo  Taddei ,  che 
si  sa  con  certezza  dove  siano. 

Uno  rappresenta  la  Madonna  col  Barol 
desi  ora  in 
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NOME  DEGLI  INTAGLIATORI 


da  Lodovico  Gruner  per  questa  Istoria. 


Loma 


srugia 
lilano 


fapoli 
polcto 

Pila 


•• 


Heaa 


loma 


Ivi 


Ernesto  StoelzeL 


Giuseppe  Longhi  cay.  prof. 


Giuseppe  Rossi  per  questa  Istoria. 
Faucci  Raimondo,  e  Lasinioy  il  figlio. 
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INDICAMENTO  DELLE  PITTU 


L*altro  rappresenta  rAdorazione   de'  1 

desi  ora     

Madonna  del  Cardelb'no  »  per  Lorenzo  Nasi 
Ritratti  di  Agnolo  e  Maddalena  Doni ,  compc 
sente  Granduca  di  Toscana  nel  1826  .  . 

Ritratto  muliebre  fino  alla  cintura ,  creduto  < 
quello  di  Maddalena  Doni 

Due  quadri  rappresentanti  uno  la  Bladonna  co 
il  secondo  un'  altra  Vergine ,  operati  pel 
bino  :  V  ultimo  non  si  sa  dove  sia  ;  il  pr 

Cristo  che  ora  nell'  orto ,  fatto  per  lo  stesso 

S.  Giorgio  a  cavallo,  per  lo  stesso 

Un  altro ,  di  cui  parla  Lomazio  ,  forse  in   . 

S.  Michele  che  combatte  contro  i  mostri.  .  . 

11  proprio  Ritratto;  intorno  al  quale  vagasi 
deir  ab.  Melchior  Missirini ,  pubblicalo  nel 
letterarie  di  Roma,  all'agosto  del  i8ai  ; 
dimostra  1'  autenticità.  Era  in  Urbino  ed 

Madonna  con  S.  Gio.  Battista  e  S.  Nicola  ,  < 
la  famiglia  Aniidei  di  Perugia 

S.  Gio.  Battista  che  predica,  dipinto  per  ser 
della  allo  stesso  quadro ,  ed  ora  non  si  s 
precisamente  ;  forse  in 

Un  Cristo  in  gloria,  con  Dio  Padre  e  sei  Sa; 
a  fresco  pei  Camaldoli  di  S.  Severo  in  . 

Madonna  con  Gesù  vestito  in  grembo,  e  qu: 
con  un  Dio  Padre  in  mezzo  tondo,  in  cim 
so  ;  per  le  Religiose  di  S.  Antonio  di  Per 

Tre  storie  di  piccole  figure  da  porre  nella  pi 

l'Altare  dov'  era  il  suddetto  quadro  ,  cioè  : 

Cristo  che  fa  orazione  nelP  orto  ,    forse 

quello  slesso  ricordalo  a  pag.  37 

Cristo  che  porta  la  Croce 

Cristo  morto  in  grembo  alla  Madre  .  . 

Sacra  Famiglia  pinta  per  Domenico  Canigiac 
palazzo  Rinuccini  m 

Madonna  col  Bambino  Gesù ,  e  'l  piccolo  S. 
quella  stessa  ricordala  a  pag.  ò5 

S.  Callerina  d^Alcssandria 

Deposizione  di  Cristo  nel  Sepolcro 

Padre  Eterno  sopra  allo  stesso,  crcdesi  ancon 
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NOME  DEGLI  INTAGLIATORI 


da  Raliaello  Morgheo;  e  da  Antooio  Kriiger. 

Giuseppe  Rossi   per    questa  Istorm  ;  e  colla   lito- 
grafìa in  Fireaze  da  Fraocesco  Pieruccì. 

Giovanni  Domenico  Picchianli;  e  a  contomi  nella 
Galleria  del  Molini. 


Furono  fatti  incidere  da  Crozat. 

Carlo  Filipart. 

Nicola  Larmessin  ;  e  da  Yosterman  Luca. 

C.  P.  Landon. 

Claudio  Duflos;  e  da  Agostino  Veneziano. 


Martino  Preisler  j  L  Frey  ;  L  Coiny. 


Fu  inciso  in  rame  in  Roma,  forse  da  Ant.  Capellan 


Verrà  pubblicato  nel  Museo  Borbonico, 


G.  Carlo  Filipart. 
Nicola  Larmessin. 
Claudio  Duflos. 

L  T.  Presici;  e  C.  Hess. 

Pietro  Andcrloni. 

Wencesllas  Holler;  e  Desnoyers. 

Morgben  Antonio;  Giuseppe  Ratti;  e  Gio.  Volpato. 
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60 
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63 


Tre  tavolette  dipinte  a  chiaroscuro  per 
allo  slesso  quadro  ;  rappreseo tanti  : 
La  Fede  -—  La  Speranza  —  La  Carili 

La  Bella  Giardiniera 

Assunzione  di  Maria  per  Monteluce;  quadro 
disegni  di  Raffaello  da  F.  Penui  e  da  G 

Tre  tìvolucce  che  scrviano  di  predella   a  u 
Pietro ,  rappresentanti  : 
La  Natività  della  Vergine. 
Lo  Sposalizio  della  stessa. 
L'Assunzione  della  medesima. 
Erano  nel  palazzo  de'  Marchesi  Odoar 

Tavola  per  la  Famiglia  degli  Dei,  in  ...  . 

Per  rettificare  meglio  quanto  noi  abbi: 

nelle  nostre  note  parlando  di    questo   qn 

correggere  un  errore  generale   prevalso 

stesso,  riporteremo  qui  quanto  ne  scrisse 

tonio  Ramirez  De  Montalvo  =  «  La  tavol 

da  Raffaello,  e  non  mai  condotta  a  perf 

Cappella  Dei  in  S*  Spirito   di    Firen^  ; 

parla  il  Vasari,  tom.  ii,p.()6y  ediz.  di  1 

prata,  dopo  la  morte  di  Raffaello,  da  Mo 

cassare  Turini ,  e  collocata  alPAltare  di  1 

pella  in  Pcscia ,  sua  patria ,  fu  al  principi 

passato  acquistata  dal  Principe  Fenlinaudc 

e  trasportata  nel  R.  Palazzo  de'  Pitti ,  ov 

mente.  In  codesta  occasione  per    farla    a( 

ad  altra  tavola  della  Galleria ,    le    fu    fai 

mente  una  notabile  aggiunta ,  dipinta,  coi 

opinione,  da  Gio.  Agostino  Cassana.  Di  > 

di   alcuni    scrittori    e    commentatori ,  che 

serito ,  avere  il  Cassana  ultimato  la  pittui 

imperfetta  da  Raffaello.  Ciò  non   è   vero; 

può  sincerarsene  con  gli  ocdii  proprj  =  1 

Nella  descrizione  dei  quadri  componenti  la 

sig.  D'Abel,  Ministro  aelle  città  Auseaticb< 

in  Parigi  da  Firmin  Didot  nel  1834  ,  tro^ 

data  una  tavola  rotonda  di  {  piedi    di   di 

figure  tre  quarti  di  naturale  ;  rappresentao 

ccsco  fra  due  Angeli,  inginocchiato  davan 

donna  tenente  il  Bambino  solle  ginocchia;  * 

Angelo  inginocchiato  col    piccolo    S.    Gio 

presenta  delle  frutta  al  bambino  Gesù.  Qui 
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NOME  DEGLI  INTAGLIATORI 


da  ChataìgDer;  Dambron;  Nicqael;Coigoy;  eDesnoycr 
Desnoyers  Luigi  Agostioo. 

Giacomo  Bossi,  sul  disegno  di  Gio.  Cappelli. 


Lorenzioì;  e  B.  A.  Nicolet. 
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provenire  questa  tavola  dalla  Colleziooe  di 
Bonzi,  che  la  portò  in  Francia  nel  1671; 
essere  stata  cominciata  da  Fra  Bartolomeo, 
nata  da  Raffaello  dopo  la  morte  di  lui  ... 
Figure  allegoriche  della  volta  della    sala  ddla  S 

cioè  : • 

La  Teologia , 

La  Filosofia ,  incisa  anche  da 

La  Poesia  ,  idem 

La  Giustizia  , 

Adamo  ed  Eva 

11  Giudizio  di  Salomone, 

Donna  incurvata  sopra  una  sfera, 

Scorticamento  di  Marzia 

Queste  ultime  quattro  furono  incise  da  . . 

Disputa  del  SS.  Sacramento 

Scuola  d' Atene 

Parnasso    

Il  Sonator  di  Violino 

La  Giurbprudeuza  espressa  in  tre  gruppi,  doi 
La  Giurisprudenza ,  la  Fortezza  ,  e  b  Te 
Giustiniano  in  atto  di  pubblicare  i  Digot 
Gregorio  IX  in  atto  di  porgere  le  Deodi 

Il  Profeta  Isaia ,  in  S.  A^^ostino 

Profeti  e  Sibille ,  in  S.  Maria  della  Pace 

La  Galatea  alla  Farnesina 

La  Visione  d'  Ezcchiello  sopra  tavola 

Una  siuiilc,  eh*  era  nella  collezione  del  di 

leans  ,  ora  trovasi  in 

Una  Nunziata  ,  copiata  dal  Francia 

Un  Presepe  famoso 

Un  S.  Gio.  Battista 

Una  S.  Famiglia 

Questi  quattro  quadri  non  si  sa   più  bene 
trovino  presentemente;   e  solo  il    Malvasia  i 

notizia ,  eh'  erano  in 

S.  Giovanni  che  scrive  1'  Apocalisse 

Madonna  di  Foligno 

Sacra  Famiglia  presso  il  bar.  De  Gregori  In  • . 
Di  questa  tavola  parla  anche  il  sig.  Gio. 
in  una  lett.  stampata  ncirAntol.  Roin.  X*  \ 
aprile,  tom.  3,  pag.  32 1. 
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Fu  inciso  all'  acqua  forte  in  Italia,  e  si  conosce  sotto 

il  titolo  -*  La  Madonna  dal  Cappuccino. 
Tutte  da  Frane»  Aquila  ;  da  Volpato  ;  e  da  Morghen. 

Marcantonio. 
Marcantonio. 

Richomme. 


Dal  maestro  del  Dado. 

Remigio  YuiberL 

Ghigi  Giorgio  ;  Gio.  Volpato;  e  da  Fil.  Tomasmi- 

Gio.  Volpato;  e  da  F.  Tomasini. 

Gio.  Volpato  ;  e  da  Paolo  Fidanza. 

Lodovico  Grunèr  per  questa  Istoria. 

Raffaello  Morghen. 

Reveil,  nel  suo  Museo  delle  Pitture  e  Scolture. 

dallo  stesso ,  ivi. 

Chapron;  e  Cesare  Fantello. 

Gio.  Volpato;  e  da  Schietena. 

Enrico  Golz;  Richomme;  e  da  Dom.  Cunego. 

Poily;  e  meglio  da  Longhi;  C.  Magali!  ;  e  Pietro 

Anderloni. 
N.  Larmessin. 


N.  Larmessin. 

dal  Canonico  D.  Vincenzo  Vittoria;  Desnoyers;  P.  A. 
Pazzi;  e  meglio  da  N.  Schenker. 
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lao 

i3o 
i33 


137  n. 
1» 

i35 
i<5 
i46 

149  n. 
t5o 

167  n. 


164  Q.  e6o4 
167 


»  n. 
168  en. 


VCD. 

1» 
171  u. 


Pittura  della  Messa  dì  Bolsena 

Eliodoro  scacciato  dal  Tempio 

La  Scarcerazione  di  S.  Pietro 

Attila  respinto  da  Roma 

Pitture  eseguite  sulla  volta  della  Sala,  nella  qo^ 
espresse  le  quattro  suindicale  ;  cioè  :  la  ¥ì 
Giacobbe  —  Il  Sacrifizio  d'  Isacco  —  Rovv 
—  L'  Uscita  dall'  Arca 

Due  Stendardi  dipinti  da  Raffadlo  • 

Annunziata  posseauta  dal  sig.  avv.  M ancioi .  .  • 

Pitture  dell'  ornato  delle  Logge  VaticaDe: .  .  •  • 
Le  quattro  Stagioni  pitturate  in  uo  pilastn 
Le  Età  della  Yiu, 
Altri  rabeschi  per  le  stesse  Logge     .... 

La  Santa  Cecilia 

La  Natività  dì  nostro  Signore  eoe. ,  operata  | 
Canossa  di  Verona,  che  non  si  sa  dove  sii; 
'  Credesi  che  questa  tavola  sia  stata  iiiti| 
Bloemart  :  ma  alcuni  vogliono  piuttosto  che  h 
di  quésto  Intagliatore  sia  tratta  dal  disegno  d 
sepe ,  digerente  dalla  Cav.  Canossa,  che  RalU 
al  Francia.  Vedi  a  pag.  5^6. 

Madonna ,  mezza  figura,  col  Bambino  e  S.  Gio 

Madonna,  mezza  figura,  col  putto  in  braccio  :  S 
il  marchese  Tempi  di  Firenze  ;  ed  ora  V  hi 
al  Re  di  Baviera  per  16,000  Scudi 

Madonna,  in  mezza  figura,  col  puttino  nudo  in 
detta:  La  Madonna  dei  G»  D.;  è  della  secondi 

Madonna  col  bambino  Gesù ,  cui  essa  porge  m 

D*  Agincourt  dà  V  incisione  di  un  altra,  a 

S.  G.  Batt:  porge  un  fiore  al  B.  Gesù,  e  di 

nella  Galleria  Colonna 

La  Madonna  col  putto  in  braccio  ,  e  S.  Giovai 
una  campagna.  Credesi  di  Rafiaello  trnninn 

Madonna  della  Seggiola 

Madonna  e  Bambino,  forse  il  primo  pensiero  deBi 
Di  due  altri  quadri  somigliantissimi  :  uno  .... 

L*  altro  in 

La  Madonna  dai  candelabri ,  forse  in 

Madonna  dftl  velo 
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da  Paolo  Fidanza;  e  da  Rafiaello  Morghen. 
Carlo  Maratta  ;  Gio»  Volpato  ;  e  Pietro  Anderloni. 
Gio.  Volpato. 
Bernardo  Samuel;  GiOb  Volpato;  e  Pietro  Anderloni. 


Francesco  Aquila. 

Gio.  Volpato;  Pietro  Santo  Bartoli. 

Giacinto  Maina. 

Strange;  Massart;  e  da  FiL  Tomasini. 


G.  Magnani  nello  Studio  di  Toschi,  per  questa  Isto- 
ria ;  e  da  Paolo  Toschi  istesso  più  in  grande. 


Antonio  Morghen;  Desnoyers;  Teofilo  Kisllng;  e 
meglio  da  oamuele  Jesi ,  il  quale  la  sta  incidendo 
di  nuovo. 

Raflaello  Morghen. 

Poilly. 


F.  Audriot 

Inciso  nella  Gali,  di  Firenze,  pubhl.  da  Molini. 
Miiller;  Morghen;  Desnoyers  ;  Bartolozzi ;  Eugenio 

Duponchel  ;  e  meglio  da  Giovita  Garavaglìa. 
Giuseppe  Hunin. 
Ritter. 

P.  G.  Tomkins. 
Fabri;  Prestini;  e  da  Blot. 
Desnoyers. 

.i8* 
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180 
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INDlCàMENTO  DELLE  PITTDR: 


Parlati  «pivi  di  alcune  altre  slesse  coiap 
Una  eh'  era  ndla  GéllcHa  d*  Orleans  ,  ora  in 
L'  Originale  ,  secondo  Braan  ,  fu  ìaeiso  .... 
Altra  simile  eomposisione  eh'  era  presso  il  prìi 

J^nano,  ora  nel  Museo  Reale 
onna  di  Loreto ,  composizione  quasi  ugual 

ben  non  si  sa  dove  sìa. 

Madonna  dal  velo ,  eh'  era  presso  Luciano  Bo 
Lo  stesso  soggetto,  ma  creauto  il  vero  origina 

faello ,  presso  li  sigg.  Brocca  in 

Quando  questo  quadro  era  ancora  in  1^ 

'    dipinto  ed  m  forma  ovale,  fu  inciso  da    . 

Madonna,  Bambino  Gesù  e  S.  Gio.  Batt  in  pi 

fondo  di  paese 

Replica  dello  stesso  soggetto,  in  .  • 

Madonna  del  duca  d*Alba • 

Madonna  di  casa  Colonna,  o  Laute  di  Roma,  i 
e  dall'Italia  passò  in. 

Madonna  abbozzata  nella  Galleria  Esterfaazy  . 
Una  simile  in f 

Madonna  presso  il  march.  Manfredini 

Madonna  con  Gesù  bambino  in  grembo,  cbe  rice 

da  S.Gio.  Battista.  D'Agincourt,  che  ne  riport 

ne  nella  sua  opera ,  dice  che  l'originale  di  Rafl 

nel  palazzo  Borghese,  appartamento  Aldob 

F'edi  quivi  alla  stessa  pag.  l'Indie  di  al 

Madonna  della  Culla 

Madonna  dalla  lunga  Coscia 

Madonna  detta  deli  Impannata  ,  o  della  Cortii 

Madonna  detta  II  Riposo  in  Egitto ,  eh*  era  n( 
di  S.  Celso  in  Milano ,  ora  in 

Madonna  dipinta  per  Leonello  da  Carpi,  delta 
na  del  divino  amore     

Madonna  dal  grappolo 

Madonna  dalla  palma • 

Madonna  di  Fnes 
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da  BomaDet. 

Fr.  Pòilly  ;  e.  Jacopo  Frey. 

Fr.  PoiUy. 

Ricbomme;  ma  forte  da  una  copia. 
Folo  ;  AotoDÌo  Banso  ^  e  da  Choubrad. 

Luigi  Brldi ,  per  questa  Istoria* 

C.  Laodlus  RàndoD^  Ora  lo  sta.ioioìdeDdo  il  cav. 

Giuseppe  Longhl. 
N.  Larmessin;  Guttembérg;  L  Pene;  Yallet;  Pietro 

Anderlooi. 
L.  Bridi,  per  questa  Uloria. 
DesQoyers»  .       i     , 

Barocci  Luigi  ;  ed  anche  da  R^veil,  nel  suo  Museo 
di  PUtuiu.e  di  Scultura  ecc. 

Federico  Rehbcrg  oeH'  Atlante  litografico,  unito  alla 
Yiu  di  Raffaello. 


ia 

eia 

oli  . 
)ze  . 

« 

ania 

lia 

;na 

I 

i 


Alessandro  Mochetti. 

Marco  di  Ravenna  ;  Marcantonio;  Brebiette  Pietro  ; 

.  Massard.;  .e  Desnoyers. 
Marcantonio!;  o  da  Marco  di  Ravenna. 
Schivel;  Corn.  Grot;  filoemart;  e  da  Frane  Yil- 
lamena. 

Giulio  Bonasone;  C.  Pfeifier;  M.  £.  BenedeUi;  Adol- 
fo Fioroni. 

Marcantonio;  Nic  Piteau;  Glo.  Folo;  e  meglio  dal 

cavaliere  Longhi. 
Agostino  Veneziano. 
Marcantonio  ;  e  da  Marco  di  Ravenna. 
CL  Siinoneau. 
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indicahemto  delle  pittdi 


Nella  Galleria  Imperiale  all'Heremita^in 
ne  rien  detto  che  trovisi  la  S.  Famiglia  pnr 
gabinetto  di  Groiat,  che  si  riconosce  per 
seppe  senza  barba:  quadro  che  tiensi  per 
mo  Raffiiello  fra  la  prinria  e  la  seconda  n 

Altra  S.  Famiglia  eh'  era  nel  palazzo  Barberi 

Madonna  sopportata  dalle  oabi  con  a  basso  li  ti 
Midide,  Gabrìdloy  e   RaflGMUo 

La  stessa  tavoH  di  cui  parlasi  a  pag.  65  .  . 

Madonna  dal  Pesce '.  .  ^ 

Diségno  del  matrimonio  di  Rossane , 

idem    della  Calunnia 

Piitnre  esegnite  sui  Cartoni  di  Raffaello  da'  m 
da  lui  ritocche,  nelle  sue  due  Ville,  che  p 

Il  ritratto  ddla  Fomarina 

Il  matrimonio  di  Rossane 

Li  vizj  che  tirano  al  bersagUo 

Il  saònfixio  di  Fiora 

<^esCe  furono  esi^;uite  nella  1/  VilU^or: 
■giaii^  e  le  incise    «,..««^ 

Una  Galalea  ytnnstissima     

Venere  che  esce  dal  bagno 

Il  gruppo  di  Ermafrodito  e  Salmace  .  . 

Amore  che  mostra  il  dardo  a  Venere.  . 

Veuere  che  si  allaccia  i  calzari 

Queste  furono   eseguite  nella   a.*  Villa , 
Magnani, 
Di  altri  disegni  di  Raffaello,  intagliati  da  .  .  . 

Giudizio  di  Paride 

Strage  degli  Innocenti 

Quadro  dei  Cinque  Santi 

Incendio  di  Borgo  . 

Vittoria  di  S.  Leone  contro  li  Saraceni .... 

Giustificazione  del  papa  Leone  III.^ 

Incoronazione  di  Carlomagno 

Decorazioni  accessorie  delle  Sale  del  Vaticano 

I  dodici  Apostoli  in  una  sala  del  Vaticano  .  . 

Ritratto  di  Giulio  IL*» 

Di  questo  ritratto  se  uè  conservano  tre  n 
Firenze;  due  nel  R.  palazzo  de'PitU,  e  una  nel 
galleria,  cui  solo  operò  tutu  di  sua  raauo 
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da  N.  Larmessio. 


Diaoa  Mantovano;  e  da  Landon. 


Marcanlonio;  Fr.  BartoloKzi;  Fernaado  Selma;  De- 

sooyers;  e  Bonoemaiaoii. 
MarcaotODÌo;  e  Carlo  Cochin. 
DenoD  ;  Cochin  ;  Nia  Sueor  ;  e  da  Caylo. 


Gìo.  Volpato. 


Francesoo  Saverio  Gomales  in  7  tavole. 


Marco  di  Raveona. 


Marcantonio. 

Marcantonio. 

Marcantonio  ;  Marco  Dente  ;  e  da  Colombo. 

Marcantonio;  1.  B.  L.  Masaard;  e  Richomme. 

Gio.  Volpato;  Filippo  Tomasini  ;  e  da  Paolo  Fi- 

danaa. 
Francesco  Aquila. 
Francesco  Aquila. 
Francesco  Aquila. 
P.  S.  Bartoli. 
Marcantonio* 
Moracc;  e  Chataignier. 
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a4i  e  638 
a44  e  643 


343  D. 

aSo  n. 

a53 


354 
259 

!i6a 

364 
a68 


273 
275 
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Ritratto  di  Leone  X.» 

»        di  Lorenzo  de'  Medici 

11         di  Giuliano  de*  Medici 

Forse  uno  di  questi  due  è  posseduto  dal  fl| 

»        del  Bembo 

11        di  Giovanni  della  Casa 

11         di  Federico  Carondelet;  presso  il  duca  di 

».       di  'Fedra  loghirami 

.  M  .       di  Baldo  e  di  Bartolo 

.  a  .      di  €rioYaopa  d' Aragona 

»        di  Andrea  Nayagero,  e  di  Agostino  Ben 

non  si  sa  più  diolve  siano « 

a        di  Francesco  Penni,  presso  Lue  Boaa| 

»        del  Cardinale  Bibbiena 

11         di  un  incognito     

a        di  Alfonso  d*£ste,  di  Clemente  YU  « 
migianino ,  di  Pietra  Perugino  ,  di  Valerio  '. 
.Beatrice  d'Este:  si  citano  da  alcuni  come 

Raffaello  ; .  ma  non  si  sa.  piò  oltre 

»        del  Cardinale  Polo • 

»-  ..  del  poefa  Tibaldeo . «.  • . 

»        di  Baldassare  Castiglione. 

Dipinge  a  questo  la  sua  medaglia,  vetli  p 
a        di  oindo  AUoviti 

»         di  un  incognito , 

a         di  RafTaello , 

»        dello  stesso,  da  lui  mandato  al  Francia 

se  ne  sa  oltre 

Di  un  Ritratto  di  RaffiieUo  parla  lo  Scanm 
169  del  suo  Microcosmo  deila  pittura  ^   sti 
Cesena  1657;  che  spcondo  lui  esisteva  in* 
Lo  Spasimo  di  Sicilia;  Gesù  che  porta  la  Croi 
Madonna  detta  dalla  Perla 

Quadro  della  Visitazione   ••••••• 

S.  Giovanni  nel  Deserto,  in  tela 

La  Madonna  con  S.  Sisto  e  S.  Barbara     ... 
Questo    quadro  sublime    venne  ristauraU 
mente  dall*  espertissimo  sig.  Pietro  Palmerol 
RafTaello  considerato  come  architetto  ,  sue  open 
Disegno  del  tempio  antico  d'  Ercole  a    •  •  .  • 
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irenze 

da  Morel  ;  Picchianti  ;  e  meglio  da  Samuele  Jesi. 

pellier 

■ 

' 

ilterra 
enze 

Dorigny  ;  Paolo  Yan  Sommer;  e  N.  Larmessin. 
Teodoro  della  Croce;  e  T.  Vercruys. 

DGÌa 

Morghen  ;  e  Giac  Chereau. 

ilterra 

Testa. 

, 

ilterra 
iTia 

meta 

aaco 

Dcia 
aaco 

Nìc.  Larmessin. 

Giovita  Garavaglia,  per  oraesta  Istoria. 

Regfiier  Persyn;  J.  Godretoi  ;  NIc  Edelinck;  Nic. 

Larmessin  ;  Baiitrois  ;  e  da  Senter. 
Raffaello  Morgheo  ,  come  fosse  quello  del  Pittore  ; 

Giuseppe  Rossi,  per   questa  Istoria  ;    Giuseppe 

Fusinali  ;  e  da  molti  altri. 
Nic.  EdelÌDck. 
Antonio  Pazzi. 

iena 

igna 

»      • 

VI 

m 

VI 

enze 

eada 

ora 

Agostino  Veneziano;  e  da  Paolo  Toschi. 
Ycslerman-Le-Vieux;  Bonnemaison;  e  da  Giuseppe 

Mari. 
A.  B.  Desnoyers  ;  e  da  Richomme. 
Bervic  ;  e  da  Convay. 
Miillcr;  e  da  Schultz. 
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382 
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280 
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Modèllo  di  S.  Pietro 

I^  Facciata  di  S.  Lorcozo  in 

Palazzo  degli. Ugucciooi 

Palazzo  Pandolfini ,  ora  Nenciai 

Suo  palazzo  in  Roma  «  che  ora  piij^  non  esiste  • 

Villa  Madama 

Scuderìe  di  Agostino  Ghigi 

Palazzo  a  S.  Andrea  della' Valle,  ora  Sloppaai 

Cappella  di  Agostino  Ghigi 

Pitture  eseguite  nella  cappella  suddetta  sui  caitM 
faello 

I  Pianeti  dipinti  sulla  volta,  parte  di  esse  pìtts 

Raffaello   considerato  come  scultore. 

Statua  di  Giona  modellata  e  perfezionata  .  .  •  • 

Statuetta  in  marmo,  rappresentante  «n  putto; 
r  Anonimo  pubblicato  dal  Comolli  dice  (pag, 
▼er  veduta  presso  G.  Romano  ;  lo  che  afa 
Baldassare  Castiglioni  nelle  sue  lettere  {piiiont 
p.  161)9  ed  affermano  concordemente,  essere  ù\ 
mani  di  Raflàello.  Ora  non  si  sa  più  doft . 

Pittore  della  Storia  della  Bibbia  odle  Logg^  Vi 


I. 
a. 
3. 

4. 
5. 
6. 

l 


IO. 

II. 
la. 
i3. 

14. 
i5. 
16. 


Bibbia  di  Raffaello. 

L'eterno  Padre  trae  il  Mondo  dal  nulla. 

»  »       separa  le  tenebre  dalla  Ina 

»  »       crea  il  Sole  e  la  Luna. 

»  »       crea  gli  animali. 

»  »       trae  la  donna  dalla  costa  <i 

Eva  porge  al  marito  il  pomo  vietato  .  .  . 
Adamo  ed  Eva  discacciati  dal  Paradiso. 
Adamo  ed  Eva  con  Caino  ed  Abele  sottop 
sogni  della  vita. 

Noè  coi  suoi  figli  costniisce  1'  Arca. 
11  Diluvio  uni  versele. 

L'  uscita  dall'Arca 

Il  Sacrificio  di  Noè , 

Offerta  di  Melchisedec,  che  benedice  Abraa 
Il  Signore  promette  ad  Àbramo  una  poster 
Abramo  in  atto  di  adorare  i  tre  Angeli  • 
^^  ^ugge  da  Sodoma  e  Gomorra 
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I  Roma 
rirenze 

Ivi 

Ivi 
Roma 

Ivi 

Ivi 

Ivi 

Ivi 

Ivi 
Ivi 

Ivi 


NOME  DEGLI  INTAGLIATORI 


La  pknta  è  intagliata  nell'architettura  di  Serlio. 

Pubblicato  da  Ru^ierì ,  Tav.  71. 

Famin  e  Grandiean,  Tav.  33  ;  e  da  RuggerL 

Già  Giacomo  de' Rossi,  Tav.  i5. 

Venuti  Ridolfino,- iZoims  Moderna. 

Gio.  Giacomo  de' Rossi,  Tay.  17. 

? 

Nic.  Dorigny. 

Nic  Dorigny. 


Roma 


•  •  • 


ftsto  Badalocchi  e  Lanfranco  ;  Orazio  Borgiani  ; 
Francesco  Yillamena  ;  Aquila  e  Cesare  Fantetti  ; 
Cbapron  ;  Gio.  Volpato  ;  1.  C.  Meulemeester  ; 
da  altri  molti  sui  disegni  di  Luigi  Agricola  ;  e 
da  Carlo  Lasinio  sui  disegni  di  Luca  Comparini. 


Marcantonio  ;  e  da  Giuseppe  Pietro  Ricbomme. 


Giulio  Bonasone. 
Giulio  Bonasone.        . 
Vallet. 

G.  Alessandro  ;  e  da  Cars. 
G.  Alessandro. 
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INDICAMENTO  DELLE  PITTURE 


ao. 
ai. 
aa. 
a3. 

24. 
a5. 
a6. 

? 

3o. 
3f. 
3a. 
35. 
34. 
35. 
36. 

3^! 

g: 

4i. 
4a. 
43. 

44. 
45. 
46. 

48. 

49- 
5o. 

5i. 

5a. 


Dio  proibisce  ad  Isacco  ^'^Qclare  in  Egitto. . 
Abimelec  vecWlsacco  carSzar  Ut  propria  tm 

Isacco  benedni  Giacobbe 

Esaù  chiede  la  benedisiooe  anche  per  sé. 

La  visione  di  Giacobbe. 

Giacobbe  s'innamora  di  Rncbde. 

»         rimprovera  Labano,  per  ayeiigli  di 
»         ritoma  alla  casa  patema. 

Giuseppe  narra  i  sogni  ai  Fratelli 

m         venduto  dìai  fratelli  ai  MercaotL 
»         fusge  dalla  moglie  di  *Puti(ar  .... 
»         spiega  il  sogno  a  Faraone. 
Mosè  bam)[>in'o  trovato  nel  Milo. 

»     dinanzi  al  Roveto  ardente 

»     fa  sommergere  nel  mar  Rosso  Faraone 

»     fa  scatunre  colla  verga  V  aoqiu  dalla  | 

»     riceve  da  Dio  te  tavole  della  legge. 

»     spessa  le  tavole  alla  radice  del  monte. 

»     ascolta  Dio  che  gli  parla  da  una  colonna 

»     mostra  le  tavole  al  popolo  pentito. 
Giosuè  passa  coli'  arca  il  Giordano  a  piedi  \ 

»        la  cadere  le  mura  di  Gerico. 

»        fa  fermare  il  corso  al  Sole  e  alla  Li 

»        riparte  con  Eleazaro  la  terra  promcs 
David  è  unto  re  da  Samuele. 

»       recide  la  testa  al  gigante  Golia.  .  .  . 

1»      vede  Betsabea,  e  se  ne  innamora. 

»       riporta  il  trionfo  sulla  Siria. 
Salomone  unto  re  da  Sadoc  per  ordine  di  I 
»  suo  famoso  Giudizio. 

1»  fabbrica  il  celeberrimo  Tempio. 

»  è  visitato  dalla  regina  Saba.  .  .  • 

Natività  del  bambino  Gesù. 

Adorazione  dei  Re  Magi 

Battesimo  di  Gesù,  per  S.  Giovanni  Batttsfa 
Ultima  Cena  di  Gesù  co' suoi  Apostoli  .  .  . 

Tutti  gli  ornamenti  d*  ogni  maniera  che  fun 
eseguiti  per  adornar  queste  Logge,  vennero  tutti 
sui  disegni  o  Cartoni  di  Rafi&ello  da  Gio.  da 
e  da  Ferino  del  Vaga  con  altri  minori  open 
subordinatL  Le  suindicate  5?  pitture  furono 
venzioni  subliuu,  e  indubitate  del  grande  fi 
dipbte  per  la  maggior  parte  da'  suoi  scolari, 
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il  Tmovmo 

NOME  DEGLI  INTAGLIATORI 

M.  di  Ravenna. 

Agostino  y^neiiano. 

M.  Gorneille;  e  G.  Alessandro. 

• 
Nic  Reatricetto;  e  da  Enea  Yieo. 

•  •-•.»••-  . 

Marcantonio. 

G.  Alessandro. 

1 
Marcantonio. 

.  ,  )       •  .                                                ... 

• 

* 

t 

Ugo  da  Carpi;  e  da  Marcantonio. 

■    ■    ! 

Marcantonio. 

Lanfranchi  Giovanni.    ■  >'. 

1 

d'm    •  ••     •     • 

Vallet 
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secondo  la  generale  opioioDei  furono  Giulio  B 

Francesco  Penni,  Pellegrino  Munarì,  detto  da 

Perìno  del  Vaga ,  Rafiaellino  del  Colle. 


Disegni  della  favola  di  Psiche ,  tolta  da  Apalejo: 
sono  in  numero  di  3a  ,  e  quantnnijue  il  sig. 
ne  attribuisca  le  invenzioni  a  Michele  G>cxin  o 
(Geschichte  dtr  Mahlerey  in  Deutschìand  e 
Bandi  Hannover  1817»  pag.  ^6o  e  461)  veng 
atantemente,  e  generalinemle  attribuite  a  Raii 
Otto  di  essi  dischi  trovansi  forM  ancora  . 

E  tutti  furono  intagliati  •••••• 


I. 
a. 
3. 

4. 
5. 
6. 

l 

9- 
10. 

II. 

12. 

i3. 

14. 
i5. 
16. 

\l 

»9- 
ao. 

21. 

aa. 
a3. 
24. 

25. 

26. 
29- 


TUolo  di  essi  disegni^  o  stampe. 

Il  Racconto  della  Vecchia. 

Omaggi  resi  a  Psiche. 

Le  due  Sorelle  coi  due  Re  loro  sposi. 

Sacrificio  del  Padre  per  Psiche. 

Pompa  funebre  delle  nozze  di  Psiche. 

Psiche  trasportata  dai  zeflirì. 

»        entra  nel  bagno. 

»       siede  a  tavola. 

»       e  Amore  in  letto. 
Toaletta  di  Psiche. 
Psiche  riceve  le  sue  sordle. 
Consiglio  delle  stesse  a  Psiche. 
Scena  della  lampada.  Amore  se  ne  vola  via. 
Psiche  vuol  precipitarsi  nel  fiume. 

»       va  dalle  Sorelle;  e  (jueste  sea  mooiai 
Venere  portata  sulle  acque. 

»        rampogna  Amore. 

»       si  lamenta  con  Giove. 
Psiche  arriva  da  Cerere. 

»       arriva  da  .Giunone. 

»       arriva  da  Venere;  ed  h  battuta. 

»       costretta  a  cernere  diversi  grani  miad 

»       obbligata  a  tosar  la  lana  da'  montooL 

»       va  da  Proserpina  a  prender  belletto. 

»       discende  al  fiume  Stige  ;  lo  passa  con  i 

»       incontra  le  Parche  el  Cerbero. 

»       arriva  da  Proserpina. 

»      caduta,  è  rìsv^liata  da  Cupido. 
Cupido  prega  Giove  e  si  baciano. 


igfailterra 


da  Agostino  Yeneiiano;  Marco  di  Ravenna;  dal  Mae- 
stro del  Dadc^  e  da^*  Bonasone ,  (le  quali  tavole 
rifece  tutte  Fri  YiUaiiiena)  ;  e  da  M archais  e  Dubois, 
a  oontoroo» 
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3i9 


331 


»  e  660 

327, e  655 

328  D. 

339  n.,  e  662 


329 

333 

336 

343  n.,  e  347 

348 


35 
35 
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WDICAMBNTO  DELLE  PITTORE 


DO.  Consiglio  degli  DeL 

3i.  Banchetto  de' Numi  per  celebrar  k  none  d 

32.  Letto  nuziale. 

Pitture  della  favola  d* Amore  e  Psiche^  eseguile  1 

nesina 

Eccone  i  sogeetti  : 

1.  Venere  comanda  al  Figlio  di  veiidicarla  da 

2.  Cupido  mostra  Psiche  alle  Grazie. 

3.  Venere  irritata  contro  Giunone  e  Cerere. 

4.  •       sale  a  Giove,  nel  suo  carro  tratto  dalk  ( 
.  &       »       OOQ  Giove. 

.  6. .  MerourìOi  che  pubblica' V  editto  di  Giove, 
^•^•ìbhe.preamta.  a  Venere  V  einpoUa  d' acqpn 

o.  Giove  che  bacia  Àmore^  •  .•  • 

9.  Psiche  trasportata  da  Mercario  nell'  Olimpo. 

IO.  Il  Consiglio  de'  Numi 

IT.  Il  Banchettò  de' Numi 

Tutte  queste  pitture  sono  attorniate  da  altre 
col^  rappresentanti  Amore  vincitore  ,  com 
di  tutu  gii  Dei;  e  da  festoni  intesti  di  fran 
di  mano  di  Giovanni  da  Udine.  I  discepoli 
faello  che  le  eseguirono  perla  mageior  parte 
Giulio  Romano  ,  e  Francesco  Penai. 

Ritratto  di  donna,  creduta  la  Fornarina 

»        della  Fornarina 

a        della  stessa 

»        della  stessa  creduto 

Non  vogliamo  tralasciare  di  ricordare  qui  d 
Cesco  Scannelli  di  Forlì,  nel  suo  Microcota 
Pittura^  pag.  i6p,  ediz.  di  Cesena  ,  parlando  e 
leria  Cortoni  in  Verona,  descrive  un  quadro  o 
figura  di  donna  al  naturale,  stimato  di  maiM 
faello,  veramente  dì  suprema  bellezza. 

Santa  Margarita,  forse  l'onginale     

S.  Michele  che  atterra  il  Demonio ,  per  Frane 

S.  Famiglia  del  Museo  Reale • 

Disegni  delle  antiche  fabbriche  di  Roma   .... 

Cartoni  per  eli  Arazzi ,  tutti  dipinti  da  Rafiaell 

Sette  di  essi  Cartoni,  che  sono  i  seguenti, 


1.  Gesù  Cristo  à^  le  chiavi  a  S.  Pietro. 

2.  Anania  colpito  di  morie  .  • 


»  7^9 


TIOVIIIO 


NOME  DBGLI  IUTAGLIATOJal 


fi  • 


.  I 


Ionia 


jda  Dorìgtiy  ;  FèoU;  Ghìgi;    Lèonettij  Mochctli  ; 
Ricoiaiiii;  e  Gampandia. 


Marcantonio  I  e  da  FercL  Rtiidiewaih« 

KicianL 

Saadrart;  Susanna  Blaria. 


enze 
ima 
ilterra 
rona 


KaflTaello  Morgheo. 

Domenico  Cuoego  ;  e  da  Fontana. 

Chambras  ;  e  dà  P.  Peirolesi. 

Jac.  Bernardi;  e  da  Gius.  Rossi  9  per  questa  Istoria. 


ilterra 
incta 
fui 
ilterra 

Wi 


Surrugue  Luigi  ;  Thomassin  ;  e  da  Prenner. 
H.  1.  Cbatillon;  e  da«Nio.  Larmesain. 
Edelinck  ;  e  da  Richomme. 


Bernardo  Lapiciè;  Tommaso  HoUoway  ;  Nic.  Do- 
rigny  ;  S.  Gribelin  ;  5,  Simon;  G.  Éirkol;  Dal- 
larway;  e  da  altrL 

G.  Audrao;  e  da  Agostino  Veneziano. 
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374 

» 
11 

379 

38o  o. 

» 

» 

» 

» 
38 1 


383 
384 


INDIGAIIENTO  DELLE  PITTORS 


3.  S.  Paolo  e  S.  Bannba  nella  città  di  Listri. 

4.  S.  Paolo  che  predica  in  Atene 

5.  La  Pesca  miracolosa. 

6.  La  guarigione  dello  Storpio 

j.  Ellma  aco(Bl»M>'dà  S.  Paolo 

Altri  sonetti  di  cartoni  per  Arani,  che  si  1 
dati;  ma  di  cai  gli  Arazzi  conserva  osi ,  co 
denti 

Adorazione  dei  Re  Magi  •  '. 

Nella  galleria  del  sig.  d*Abel,  già  ricordali 
scrive  un  quadro  rappr.  l'Adoraz.  de*  Magi, 
tav.  fu  portato  sopra  tela ,  alto  3.^  7  3^,  lar.  l.* 
bozzato  da  GiuL  Roin.  sul  disegno  di  Ra&e 
ntto  da  questo  ne' suoi  buoni  tempi 

G.  Cristo  appare  alla  Maddalena 

I  Discepoli  a  Emaus 

La  Strage  degli  Innocenti 

L'Ascensione  di  Gresù  Criste 

La  Lapidazione  di  S.  Stefana 

II  Terremoto,  o  S.  Paolo  carcerato  in  Filippi  • 

La  Conversione  di  Saulo 

Gli  Efnblemi  allusivi  all'  arma  di  Leone  X .  .  . 
La  Presentazione  nel  Tempio  dì  Gesù  Cristo.  . 

La  Risurrezione  del  Signore 

Il  Presepio 

La  Discesa  dello  Spirito  Santo 

»  di  Gresù  Cristo  al  limbo 

Contomi  degli  Arazzi,  eseguiti  sui  disfai  di  Ri 

Soggetti  componenti  la  Storia  tii  Leone 

La  sommossa  in  Firenze  de'  nemici  de'  Medici. 

Giovanni  de' Medici  che  si  salva  vestito  da  moo 

Il  sacco  del  palazzo  de'  Medici 

Giovanni  de'  Medici  che  ricupera  la  sua  libertà. 

Il  supplizio  de'  partigiani  de'  Medici. 

La  strage  degli  abitanti  di  Prato. 

Giovanni  de' Medici  acclamato  alla  reggenza  di 

Il  ristabilimento  dell'antico  governo. 

Il  Cardinale  Giovanni  de'  Medici  che  si  reca  al  < 

La  elezione  dello  stesso  al  Pontificato. 
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Roma 


Frauda 


Roma 
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NOME  DEGLI  INTAGLIATORI 


da  G.  Audran. 
MarcaDloaio. 

Parmìgianino,  all'  acqua  forte,  e  in  legno. 
Agostino  YeneziaDo. 


Dorigny  ;  e  da  P.  S.  BartolL 


P.  S.  Bartoli  ;  Gock  ;  e  da  Laodon. 

Corneille  ;  e  da  Folo. 

Vouillemont  ;  e  da  Andrea  Procaccini. 

Sebastiano  YouillemonL 

Beatricello  ;  e  da  Andrea  Procaccini. 


Luigi  Sommerau,  il  quale  gli  ha  intagliati  tutti  in 
27  fogli  in  4*^  grande. 


Beatricetto. 
P.  S.  BartolL 


48^ 


ì]G% 


Nummo 
dbli.bpaoi1ibi 


INDIGAMENTO  DELLB  nTTOBI 


385 


3qi 

395  ii« 
399 


419 

4*0  n. 

43o  n. 
45o 
454 

455 


674 


SàggHU  tratti  dal  Feeehh  e  Nmovo  Tètèm 

Giuseppa  condotto  da  Faraone. 
Il  paiMggio  del  Mar  Rosaa 
Moaè  cbs  rìoevele  tafofe  ddla  legge» 
L' annuneiakione. 

Gesù  Cristo  che  dà  le  chiaTÌ  e  S.  Pietro. 
•  Ija  pescagtone  miracolosa. 
Gesù  Cristo  risiacitato  che  rìtoma  e  Gernsaleai 
S.  Paolo  die  si  separa  dai  sacerdoti  di  Eiesoi 

»-       tradotto  dinaosi  a  Pesto. 
Alcuni  Corintii  che  ricevono  il  baUesinia 
La  cadala  di  Simone  il  maga 
S.  Peolo  in  Eftso.    ' 

GU  Israeliti  che  comperano  il  velo  del  Tabeni 
Gesù  Cristo  in  meno  a^i  ApoHolL 
U  sacrìfisio  deUa  Messa. 
Alcnni  sacerdoti  e  diaconi. 

Sab  di  Costantino  al  Vaticano 

Pigure  della  Giustisia  e  della  Clemente,  dipinte  4 

muro.  •••••/.••• 

Testa  di  S.  Urbano,  dipinta  ugualmente.  .  .  .\ 

Visione  celeste  di  Costantino 

Battaglia  contro  Massenzio 

Battesimo  dì  Costantino 

Donazione  di  Roma  al  Papa  •  •  •  • • 

Quadro  della  trasfigurazione  • 

Due  Angeli  dipinti  a  fresco  ;  uno  in 

Cartone  della  suddetta;  ora  forse  in 

Quadro  rappresentante  il  patrono  dei  pittori  .  • 
Tavola  rappresentante  un  giovane  di  i5  anni  cii 

tiene  appoggiata  la  testa  sulla  sua  mano.  .  . 
Tavola  rappresentante  secondo  la   prima  creden 

faello  col  suo  schermidore:  poi  il   Pontormo 

cantonio 

Alcuni  pretendono  che  questa  sia  opera  d'a 

ziano  incognito. 
Madonna  annunziata,  per  quali  ragioni  creduta  e 

Rafiaello 
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Boom 


Ivi 

Ivi 
luì 
Ivi 
Ivi 
Ivi 
Ivi 


Ivi 

Ivi 
ai^hilterra 
Roma 

Francia 


Ivi 


NOME  DEGÙ  INTAGLIATORI 


da  P.  S.  Bandi. 


Milano 


Francesco  Aquila. 

Francesco  Aquila  ;  e  da  Yoeirìot  Pietro. 

F.  Aquila  ;  e  da  Agostino  Veneziano. 

F.  Aquila. 

Tulli  i  dipinti  delle  Sale  Vaticane  si  stanno  pub- 
blicando in  Francia  ed  in  Germania  da  due  Li- 
tografie, colle  loro  descrizioni. 

Nic.  Dorigny;  da  Raffaello  Morghen;  e  da  molli 
altri. 

Pizzi  ;  e  Pietro  Beltellini. 

C.  Bloemart  ;  Matteo  Piccioni  ;  e  da  L  Langlois. 

N.  Edelinck;  Esquivel;  e  da  Marteau. 


Nic.  Larmessin;  e  da  Audouin  Pietro» 
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NUMBAO 

Idilli  paoiìi 


INDICAMBNTO  DELLS  PITTURB 


68i 


691 


Tavoluccia,  rappresentante^- Cristo  in  Cfooe  ,  la 
e  la  Madonna  e  S.  Gk».  dai  lati 


Altro  quadretto  rapprenntante  la  Madonna  col  Bi 
S.  Sebastiano,  e  &  Pieiro;  attribuito  a  Ralk 


Fedi  SAGGIO  DUN  ELENCO  DEI  DISEGNI  I 
FAELLO;  e  alb  Tod  DISEGNI  e  CARTO! 
r  Indice  generale  delle  inaterìe. 


J 
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<s 


[   TlOVIIfO 


NOME  DEGLI  INTAGLIATORI 


(filano 


Ivi 


da  Luigi  Bridi,  per  questa  Istoria  ;  Michele  Bisi  la 
inciderà  nella  stessa  dimensione  dell'originale. 

Lodovico  Gruner^  per  questa  Istoria. 


INDICE  GENERALE  DELLE  MATERIE 

CONTENUTE 
NELLA  ISTORIA  DELLA  YITA  E  DELLE  OPERE 

DI     RAFFAELLO      SANZIO 

distribuito  per  ordine  alfabetico* 

4 


NB.  /  numeri  arabici  indicano  la  pagina  :  seg,  significa  seguen- 
te :  n.  Dota  :  prefaz,  prefazione  :  i  numeri  romani  indicano  ìm 
pagina  della  prefazione. 


A. 


A 


RKL  (d*) ,  SUO  gabinetto  di  quadri  ;   e  che  possegga  in    questo 
di  RafTacllo ,  387  nota  e  seguente  ;  740  ;  760. 

A  BRAMO  che  si  prosterna  dinanzi  ai  tre  Angeli,  3o3. 

Accademie,  come  e  quanto  siano  gioTCvoli  alla  pittura»  5oo  n. 

— —  1.  R.  di  Venezia ,  quali  disegni  possegga  di  Raffaello,  707 
a  713. 

Adoraziowb  dei  Re  Magi,  bozzetto  di  Raffaello,  17  n.  -  dipinta 
a  tempera  in  Spoleto,  Qa  n.  -  opinione  diversa  intomo  alla 
stessa,  e  sua  descrizione,  669  e  seg.  —  sopra  tavola,  per  chi 
dipinta,  e  dove  si  trovi,  3o  n.  -  per  Taddeo  Taddei,  dove 
sia,  55  n.  -  di  un'  altra  tavola  chi  parli,  e  dove  fosse,  373  n.  — 
di  un'  altra  abbozzata  da  Giulio  R.  e  finita  da  Raffaello  ,  760* 
Vedi  Arazzi. 

Adbiano  vi,  quanto  fosse  indifferente  per  le  belle  arti;  quanto 
danno  recasse  alle  stesse;  suo  regno;  e  sua  morte,  386  e  d. 

A  FBBsco.  Vedi  Pittdba. 

Agincocrt  (d*)  I.  B.  L.  G.  Seroux  ,  dove  affermi  nella  sna  Opera 
che  Raffaello  studiasse  alla  perfezione  V  antico,  qi  n.  e  seg.  — 
come  e  dove  faccia  confronto  tra  Raffaello  e  Miclielangelo,  107 
u.  -^  tavola  della  Madonna  dipinta  da  Raffaello  da  lui  pubbli- 


'  ^  ctta,  179  n»  -  dello  bìk^^  drRàffiidlo  Dell*  attihitcttim,  9^5 
n.  -  quanto  lodi  la  prima  pittura  della  Bibbia  di  Rafiadlo, 
298  Q.  -  che  osservi  sul  quadro  di  Giuseppe  che  racconta  i 
sogoi  a* fratelli,  3o4  n.  -  del  fioe  filosofico  della  Favola  £ 
Psiche,  319  n.  -  del  S.  Michele  dipinto  da  RaflTaello,  335  n.- 
sue  osservazioni  sulla  Trasfigurazione,  4^^  n.  —  perchè  vi  in- 
troducesse Raflfaello  li  due  Protomartiri,  432  n.  -  attrihuistt 
malamente  a  Raffaello  due  sonetti,  558. 

Aglietti  cons. ,  intorno  a  una  lettera  di  Raffaello,  291  n. -<pa 
disegni  origin|ili  di  Raffaello  possegga  ;  sua  collezione  di  di- 
segni ,  713  e  seg. 

AoNBLLo  dato  per  simbolo  alla  Clemenza,  395. 

AGRICOLA  Filippo,  suo  giudizio  intomo'ai  ritratti  di  donoe^ in- 
cisi e  pubblicati  da  Desnoyers,  come  opere  ój  Rafl&ello,  109 
n.  e  seg.  -  sopra  un  quadro  della  Madonna  della  Famif;lii 
Laute ,  I  ^5  n.  -  quali  notizie  ne  procurasse  intomo  alla  ila- 
donna  dal  Pesce,  194  n.  -  possiede  il  modello  del  basto ii 
marmo  eretto  a  Ral&ello,  4^0  a.  «  sua  Beatrice  dipiaUt 
6i5. 

*»*  ■  »  Luigi ,  suoi  disegni  della  Bibbia  di  Raffaello  ,  753. 

Albani  Famìglia  da  Urbino,  che  regalasse  al  gen*  Lecni,  SSg  n*- 
Giovanni  Francesco  Cardinale  come  possedesse  la  Genealo^ 
di  Raffaello,  5i5. 

«  Casa  di  Roma,  che  possedesse  di  Raffaello,  6o4- 

Albano  pittore,  sua  opinione  intorno  al  momento  in  cui  fa  dipìali 
r  Incendio  di  Borgo,  ai8  ~  suo  elogio  di  questa  pittura^ 2S» 
si.  -  suo  quadro  in  Milano,  369  n« 

Albarbti,  chi  fosse  secondo  Le  Brua  ;  e  di  quale  quadro  il  ga- 
dicasse  autore,  aia  n. 

Alessandri  Senator  cav.  Giovanni,  lodato,  5gj  e  seg.  ~  sue  oo- 
lizie  intorno  a  due  quadri  di  Raffaello,  5gg  e  seg. 

Alessandro  Papa,  come  e  dave  facesse  raccogliere  le  notizie  ii- 
torno  al  prezzo  de'  Cartoni  per  gli  Arazzi  ,  35a  n.  -  YU»  & 
demolire  il  palazzo  fatto  murare  da  Raffaello  in  Roma;  e  per- 
chè, 446  n. 

'  G.  incisore,  suoi  intagli,  753;  755. 

Alfani  Orazio  di  Domenico,  che  gli  avTenisse  mirando  la  Tnsfi- 
gurazioue  di  Raffaello,  4^9  n. 

Alfieri  Vittorio,  a  chi  lasciasse  il  suo  avare,  a38  n. 

Alfonso  d'Este,  ritratto  da  Raffaello,  aSg  n. 

ALdAROTTi,  che  dica  intorno  a  un  disino  architettonico  di  Rs^ 
faello,  278. 

Allogatori  di  quadri,  come  siano  causa  di  far  commettere  spro* 
positi  ai  Pittori,  397  n. 

Altoyiti  Bindo,  ritratto  a  olio  da  Raffaello,  a38  «  da  chi  iociw- 
con  (]|uanta  verità  fosse  fatto  ;  e  come  fosse  credulo  il  riinuc 
del  pittore,  a4i  e  seg.  -  chi  fosse  Bindo;  altre  notixie  inlor»» 
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alla  sua  vila  ;  chi  fossero  li  suoi  genitori  ;  e  da  quanti  veuisse 
.  ritratto  per  la  sua   bellezza  ai5  n.  e  seg.  ^  come    fosse  ven- 
duto il   suddetto  ritratto  ;  da  chi  comperato  9  e  per   quanto , 
a5i  ;  643  e  seg» 

Ambrosoli  Francesco,  sua  lettera  sopra  una  pittura  creduta  di  Raf- 
faello) 633»  e  s^. 

Amiconi  pittore,  come  dubitasse  ddl' origmalità  del  quadro  della 
Madonna  dal  Pesce,  194  n. 

AwiLTOH  Gavino,  compera  un  quadro  di  Raffiiello,  4^  o* 

Amore  e  Psiche.  Fedi  Psiche. 

Anacronismo,  come  si  possa  evitare  dal  pittore  ;  e  come  l'abbia 
evitato  Raffaello  neUa  Disputa  del  Sacramento,  76  e  seg. 

Ahatom lA,  che  produca  nel  pittore,  quando  questa  domina  in  lui 
sopra  le  altre  scienze,  loS  -  fino  a  qual  punto  sia  stata  stu- 
diata da  Raffaello,  490  -  a  che  giovi  al  pittore,  49^- 

AifCAjANi  Famiglia,  ùl  trasportare  in  Spoleto  un  quadro  creduto 
di  Raffaello,  aa  n.;  669  e  seg. 

«  Carlo  barone*  ec. ,  lodato,  673  e  seg. 

Ahconbtta.  yedi  Dittico. 

AifDEBLONi  Pietro,  suoi  disegni  delle  pitture  d'  Eliodoro  e  d'Atti 
la,  eseguiti  per  l'intaglio,  laS  n. -  suoi  intagli ,  170  n.;  1740.» 
743  ~  suo  disegno  del  Cristo  trasfigurato,  4^9  n* 

Angelo,  dipinto  a  fresco  da  Rafiàello ,  dove,  e  da  chi  conserva- 
to, 4io  n. 

Ajiobstingb  lord,  quale  opera  possegga  di  Fra  Sebastiano  dal 
Piombo,  419  n* 

Ahnunciazione  dell'  Angelo  a  Maria,  dipinta  da  RafiÌEiello,  da  chi 
posseduta,  i3  n.  -  altra,  3o  n.  -  altra,  iii  n.  -  altra,  137 
n.  "  altra,  da  chi  posseduta,  e  sua  descrizione,  674  e  seg. 

AvoifiMO ,  sua  lettera  indiritta  a  C  Bianconi ,  intorno  Raffaello  , 
esaminata ,  6  n.  -  suo  giudizio  suU'  a  fresco  di  Raffaello  in 
S.  Severo  di  Perugia,  43  e  n.  Fedi  Comolli. 

AiiTALDi  marchese,  a  chi  vendesse  i  disegni  originali  di  Raffaello 
che  possedeva,  559. 

Antichità',  di  quale  giovamento  sia  all'artista,  5i  -  come  diver- 
samente studiata  da  Michelangelo  e  da  Raffaello,  33. 

Antinoai  Famiglia ,  da  chi  avesse  il  quadro  dipinto  da  Raffaello 
per  Domenico  Canigiani,  a6i  n.  —  Antonio,  da  chi  il  facesse 
visitare  ;  e  vi  scoprisse  l'  originalità  di  Raffaello,  iVi. 

Antoldi  Francesco  avvocato,  sua  Guida  di  Mantova  ;  e  notizia  in- 
tomo agli  Arazzi  quivi  esistenti,  38a  n. 

Antologia  Romana,  ricordata,  6  n.  ;  61  n.  ;  369  n.;  5q3  n. ;  743. 

■  di  Firenze,  -  prefaz.  vi  n.  -  come  abbia  ripetuto  un  errore, 

riportando  un  articolo  del  Knnstblatt,  294    n.  -  della   For- 
narina  di  Casa  Barberini,  3^8  n. 

Apoca.  Fedi  Contratto. 

Apostoli  ,  dove  e   come   dipinti  da  Raffaello  ;  e   da  chi  incisi  , 
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396  -  eome  Tenissero  guasti  ;  e  da  cbi  si  eercasie  ripmrìi ,  i 
a3^  -  con  quanta  eccellenza  espressi,  aSy  n.  -  ne'  Cartoni  per  1 
gli  Arazzi,  352  n.  ^      ^  ' 

Appuni  Andrea ,  suo  giudizio  intorno  alla  Fomarìna  di  Verfr* 
na,  339,  n. 

Apolbjo,  suo  racconto  dell*  Asino  d'Oro  >  come  servisse  a  Railadlo 
per  la  Favola  di  Psiche,  317  e  n.  e  ^eg.  -  da  chi  pobblioto 
il  testo  e  voltato  in  francese,  3 19  n. 

Aquila  Frane. ,  suoi  intagli,  aao  ;  aat  ;  aaa  ;  ogS  ;  397  e  n«  ;  59$ 
743;  745. 

AsABBSco  9  vedi  GaOTTBSCO. 

Arazzi,  dove  fossero  le  (abbrìdiepiù  celebri  al  tempo  di  RaffiieQo; 
come  di  poi  si  perfezionassero;  perchè  si  dissero  jiraiùi  y^ 
costarono  a  Leone  X  quelli  fatti  fare  sui  cartoni  di  RattaeUo, 
348  e  n.  -  dove  conservansi  ;  e  perchè  di  dimensioni  di» 
gualì,  353  -  loro  titoli  ;  e  di  cpali  eonservansi  ì  cartoni,  ^i- 
Gesù  Cristo  che  dà  le  ghiavi  a  S.  Pietro;  come  altriinerii 
detto  ;  da  chi  intagliato  ;  e  sua  descrizione,  357  e  s^.  -  Aa^ 
nia  colpito  da  morte  ;  da  chi  intagliato  ;  e  sua  aescrizioDC^  551 
e  seg.  «  S.  Paolo  e  Barnaba  a  Listri  ;  idem,  362  e  seg.  -  & 
Paolo  che  predica  in  Atene  ;  idem^  365  e  s^.  —  Pesca  min» 
colosa;  idem^  367  e  seg.  ->  se  Raffaello  operasse  questo  car- 
tone, 368  n.  -  o.  Pietro  e  S.  Giovanni ,  che  geriscono  n) 
storpio;  da  chi  intagliato;  e  sua  descrizione,  369  e  seg. -Et 
ma  accecato  da  S.  Baolo  ;  idern^  3^0  e  seg.  —  che  awaiise 
di  questo  Arazzo,  371  n.  -  Adorazione  dei  Re  Magi;  da  cb' 
intagliato  ;  e  sua  descrizione,  372  e  seg.  —  Gesù  Cristo  cbeif 

gare  alla  Maddalena  ;  i  Discepoli  d*  £maiis;  idem^  374  e  il- 
trage  degli  Innocenti  ;  idem^  375  e  seg.  ;  379  —  L'Asceoskne 
di  Gesù  Cristo  ;  idem ,  379  e  seg.  —  degli  altri  Arazzi  ;  ^ 
chi  intagliati  ;  e  notizie  intorno  a  tutti  ,  38o  n.  e  seg.  -  1> 
discesa  al  Limbo;  da  chi  intagliato;  descritto;  e  come  per- 
duto,  38 1  n.  -  di  altri  che  trovansi  in  Dresda;  in  Manto- 
va, 382  n.  -  in  filano,  385  n.  -  loro  con  tomi  ;  da  chi  ii- 
tagliati;  e  loro  descrizione,  58 1  e  seg.;  385  —  del  lavoro  e 
stato  attuale  degli  Arazzi,  388  e  seg.  —  Soggetti  rapprescnUii 
dagli  Arazzi ,  758  ;  760.  Vedi  Cartoni. 

Arca  (dall')  Uscita  ,  dove  dipinta  da  Raffaello  ,    t33. 

Arcani  (degli)  Giacomo ,  falsità  d'  un  suo  libretto  intorno  a  due 
quadri  di  Raffaello,  157  n. 

Architetti^  peozionati  dal  Re  di  Francia,  che  abbiano  perstodìi? 
obbligatorio,  343  n. 

Arcuitettura,  quanto  fosse  coltivata  prima  del  Perugino;  cotf 
nella  sua  scuola,  271  -  che  traesse  dal  disegno;  come  1<>sk 
studiata  da'  graudi  artisti  in  concorrenza  di  altre  arti ,  ^"^  ' 
deir  uso  delle  colonne  suìle  facciate  delle  case,  279  -  come  sii 
nutrice  delle  altre  arti,  3i2  -  di  quale  gusto  fosse  a'  tempii 


^Pcruzzi,  5i3  -  intorno  all' archi  lettura  antica  dei  Romani,  dei 
Greci,  dei  Barbari,  53 1   e  seg. 

AaocMGHBLLo ,  SUB  Opinione  intorno  ad  an  quadro  in  Foligno , 
189  n. 

Abetino  Pirtro ,  sue  lettere  al  Tiziano,  4^9  o,  ~  a  Giovanni  da 
Udine,  5oi  n. 

Aboen VILLE  (d') ,  circa  al  pitturar  sé  stesso ,  che  fa  ogni  pitto- 
re,  620  n. 

Ariosto  Lodovico,  consiglia  Raffaello  intorno  al  modo  migliore  di 
rappresentare  la  Disputa  del  Sacramento,  77  n.  -  dove  f<)sse 
ritratto  da  RafTuello,  33i  -  quale  elogio  facesse  di  BI.  Buonar- 
roti, 635. 

Abistotile  da  S.  Gallo,  amico  di  Raflaello,  33. 

■  il  filosofo,  che  dica  della  forza  della  bellezza,  4^4  n. 

Abmenino  Gio.  Battista,  intorno  ai  dipintori  dell' età  di  Pietro, 
5oi  n.  —  quali  nomiini  come  scolari  di  Raffaello,  5o6.  -  in- 
torno al  modo  d'inventare  e  di  comporre  di  Raffaello,  699. 

Arpino  (d')  cavaliere  Giuseppe ,  sua  copia  d' un  quadro  di  Raf- 
faello, 57  n. 

Abrtgoni  Renato,  quali  notizie  procurasse  ad  illnstrazìone  di  que- 
sta Istoria,  178  n.;  33a  n.  -  sua  lettera  relativa  alla  Foma* 
rina,  655  ;  657  -  procura  le  notizie  intorno  ai  disegni  origi- 
nali di  Raffaello  che  sono  in  Venezia  f  jì5. 

Assisi  (d')  Andrea  Luigi^  sue  pitture  nella  chiesa  di  S.  Francesco 
d'Assisi  io4  n.  -  di  chi  fosse  scolaro  ;  a  qiial  punto  imitasse 
il  maestro  ;  quale  sia  la  causa  della  rarità  delle  sue  opere, 
340  n. 

Assunzione  della  Madonna.  Fedi  Lettsba  e  Madonna. 

Attila,  a  che  alludesse  Raffaello  con  quiesta  pittura,  i3o  -  sua 
.  descrizione;  e  dove  succedesse  il  fatto' quivi  dipinto,  i3t,  n.  - 
in  che  differisca  il    disegno  dalla  pittura  ,    i3a  n.  »  quai  ri- 
tratti vi  introducesse,  a5f  -  quello  del  pittore,  453. 

AoDooiN  Pietro  ,  suo  intaglio ,  753. 

Auoran  G.  ,  suoi  intagli ,  358  ;  362. 

AvDBiOT  F. ,  suo  intaglio  ,  7i5. 

Autore  del  libro:  uEdes  Èarberinianac ;  sua  descrizione  della 
Fornarina  quivi  esistente,  328  n. 

B. 

B.  A.  A. ,  sua  Storia  della  Pittura  in  Italia  \  e  sua  falsa  opinione 
intorno  all'  influenza  della  Religione  sulla  Pittura,    161   u. 

Baccio.  Vedi  Bandinelli. 

Badalocchi  Sisto  e  Lanfranco ,  loro  incisioni ,  753. 

Baglioni  Atalanta,  ordina  a  Raffaello,  il  quadro  della  Deposizione 
di  Croce,  45. 

Bagnacavallo.  f^cdi  Ramenghi. 


Baillt,  Stic  cure  iutorno  al  testo  di  Lucio  Apolqo;  e  sua  tmb- 
zione  francese,  SiQ  n. 

Baldbscbi  nob.  Lodovico,  quale  disegno  possegga  di  Ratei- 
lo ,  720. 

Baldimucci  Filippo,  ricordato,  a  n.  -  sua  opinione  intorno  aOi 
morte  del  Francia,  i56  n.  -  non  parla  del  quadro  Ganona, 
157  n.  -  sul  (|uadro  dello  Spasimo  di  Sicilia,  ^4  -  in  pro- 
posito della  Villa  Madama,  a83  n.  -  intomo  agli  Arazsi,  390  a. 

Bal]k>^  chi  fosse;  e  se  Raffaello  il  ritraesse  a  olio,  a3S  e  seg.  a. 

Bahcbbtto  de*  Numi ,  come  mirabilmente  espresso  da  RaCbdb, 
334  e  seg. 

Bandinelli  Baccio ,  lascia  dubbio  d'  aver  fatto  perire  fl  cartoos 
di  Michelangelo,  So  n.  -  che  scrìvesse  di  Raffaello,  4^^  ^ 

Banfi  Gaetano ,  lodato  ;   e  quale  disegno  poss^gn    di  RaiadlSi 

Bani  Santi,  chi  fosse;  sua  lettera  da  Polonia  intorno  ad  akoai 
Arazzi  di  Raffaello,  38a  n. 

Banzo  Antonio,  suo  intaglio,  173  n. 

Bariìb  Giovanni,  che  eseguisse  nelle  Logge  Vaticane  sotto  Raf- 
faello, 293. 

BAaiao  Tommaso,  quale  quadro  possegga  creduto  di  Ra&dlo, 
Ilo  n. 

Babocci  Luigi,  suo  intaglio,  176  n. 

BaaTOLi  Pietro  Santi  ^  suoi  intasli ,  3yi;  38 1  ;  745;  761. 

Baetou),  chi  fosse  ;  e  se  RafiaeUo  il  ntraesse  a  olio,  a38  e  seg.  0. 

Baetolombo  Fra,  sua  nascita  e  sua  morte,  3a  n.  —  qual  fosse  il 
suo  nome  prima  di  vestir  Y  abito;  sua  celebrità  nella  pìtmn; 
e  che  imparasse  da  Raffaello ,  47  "*  come  questi  imitasse  das 
volte  un  suo  a  fresco,  eseguito  in  Firenze,  j5  u.  —  suo  qoi- 
dro  cominciato  ,  e  finito  da  Raffaello ,  74^  —  sotto  a  qnal 
titolo  inciso ,  743. 

Bartolozzi  ,  suoi  intagli,  169  n.  ;  749* 

Bartsch  Adamo,  sua  Opera,  è  che  dica  delV  intaglio  di  G.  Bo- 
nasone,  sul  Riposo  in  Egitto  di  Raffaello,  1 86  n.  —  che  pena 
intorno  alla  morte  di  Marcantonio  ,  aio  n.  —  agli  intagli  ddb 
Favola  di  Psiche,  eseguiti  sui  disegni  di  Raffaello,  317  n.  -  al- 
r intaglio  di  Marcantonio  di  S.  Paolo  che  predica  in  Atene, 
365  n.  -  ad  uno  attribuito  erroneamente  a  Marcantonio,  388  a.  - 
suoi  intagli  di  alcuni  disegni  originali  di  Rafiaello;  ed  osse^ 
vazione  intorno  ad  uno  creduto  da  lui  malamente  il  ritratto 
della  Fomarina  ,  723. 

Basak.  yedi  Caozat. 

Basso  Francesco,  architetto^  i85  n. 

Bastiano,  di  S.  Gallo,  disegna  in  piccolo  il  Cartone  di  Mi^d- 
angelo,  5i  n. 

Battbsimo  (il)  di  Cristo,  copiato  in  tavola  da  Rafiaello  sull'ori- 
ginale del  maestro,  1 1  n. 
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Battiux  ,  sua  defiaizione  dell'  unill  poetica  ,  applicabile  all'  uni- 
ti pittorica,  Ì25  n, 

Battipbrbo  Antonio ,  amico  di  Raffaello,  5o5  n. 

Bàutbois  ,  suo  intaglio  ^  nSi. 

Batibjla,  chi  fosse;  e  ^ie  incombenza  avesse  da  Raffaello^  21  a. 

Bati^b  Pietro ,  suo  Dizionario  Storico  ;  e  sue  notizie  intorno  ad 
Agostino  Chigi,  3i a  n.  -  come  fosse  mal  inteso  dal  Richard- 
son,  3i6  n. 

BiATKicB  d*£ste,  ritratta  a  olio  da  Raffaello,  aSg  n. 

I  l'amica  di  Dante>  4/6  n. 

Bbatricbtto  Nic,  suoi  intagli,  379;  38i  n. ;  ^55* 

Bbaudoin,  suo  disegno,  633. 

Bbazzano  Agostino,  ritratto  a  olio  da  Rafiàello,  2Sg  n.  -  suo  ami« 
CO9  461. 

BscBi  Guglielmo ,  sua  descrizione  d' un  quadro  creduto  di  Raf- 
faello, 188  n. 

Ìblli  Valerio,  ritratto  a  olio  da  Raffaello,  o5g*  n. 

BxLtiNi,  come  si  trovasse  la  pittura  a' suoi  tempi,  8  -  maestro  di 
fra  Sebastiano  da  Venezia,  3i4  u* 

Hello,  in  che  consista,  48^  n.  F'edi  Idbalb. 

^BLLoai  Gio.  Pietro,  sue  Descrizioni  delle  Immagini  di  Raffaello 
in  Vaticano ,  ecc. ,  78  n.  --  quale  lode  si  meritino  a  preferen- 
za d'  ogn'  altra,  84  u*  ;  89  n.  -  sua  osservazione  intorno  alla 
Dispula  del  Sacramento ,  gS  -  sulF  ingrandimento  di  stile  di 
Riflaello  per  Michelangelo;  confuta  Vasari,  97  n.  -  sue  De- 
scrizioni ,  127  n.  -  del  luogo  in  cui  ebbe  luogo  il  fatto  di 
Attila  dipinto  da  Raffaello,  i3i  u.  -  di  una  bgura  neirin* 
cendio  di  Borgo,  216  n.  -  censura  il  Vasari  in  proposito  della 
stessa  pittura,  a  :  8  -  sua  descrizione,  aao  n.  —  delle  pitture  di 
Raffaello  alla  Farnesina,  3i5  n.  -  loro  descrizione,  3aa  n.  ;  3^3 
n.  -  intorno  alla  costante  nobiltà  di  Raffaello,  395.  n.  —  alla  data 
della  pittura  del  Battesimo  di  Costantino,  396  n.  —  alle  invenzio- 
ni delle  pitture  della  Sala  di  Costantino,  397  n.  -  alla  fìgura 
del  Nano  introdotta  nella  prima  di  esse,  390  n.  --  al  disegno 
della  battaglia  di  Costantino,  399  •  suU'  abilità  di  Giulio  R. 
nel  dipingerla,  4 08  n.  -  intorno  ad  un  ritratto  di  Raflàello, 
dipinto  nel  Parnasso,  4^3  e  n.  -  al  fisico  di  Raffaello,  4^6  e 
n.  —  suo  paragone  tra  Raffaello  ed  Apelle,  i6o  n.  ~  sulla  pre- 
minenza di  Raffaello,  466  n.  -  quali  scolari  attribuisca  al  oan- 
sio  ,  5o6  -  da  dove  copiasse  la  Genealogia  di  Raffaello,  5i5  - 
come  riportasse  la  lettera  di  Raffaello  al  Castiglione,   5a8  n. 

—  quale  ritrailo  facesse  di  Raffaello,  559  e  seg. 
^tramblli  Giuseppe  dà  Bergamo ,  sua  lettera  all'  ab.  France- 

sconi  ;  e  sue  notizie  in  essa  relative  al  Sanzio,  368  n. 
ÌBMBO  card.  Pietro ,  ritratto  a  olio  da  Raffaello,  93S  n.  -  intor- 
no a  due  altri  ritratti  che  possedeva  egli  di  Raffaello,  a39  n. 

-  come .  parlasse  del   ritratto  di  Tebaldeoy  e  di  altri   dipinti 
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da  Rnflfaello  ,  a4i  ~  sue  lAtere  ,  438  n.  -  sue  iscrìzioni  m 
Raffaello ,  44^  e  d.  ;  44B  ;  56o  ;  6o5  —  sua  lettera  a  Quin», 
469  n.  -  al  card.  Bibbiena  ia  proposito  dì  Raffaello  556. 
Bbncivenni  Giuseppe ,  suo  Saggio  Istorìco  della  Gallerìa  di  Fi- 
renze, 33  n.  ;  4o  n.  -  intorao  alla  Tavola  della  Famiglia  à^ 
Dei,  63  n«  -  al  quadro  della  Madooaa  della  Seggiola^  169  a 

—  ad  altro  della  Madonna ,  178  n.  ~  intorno  al  S.  GioTaoù 
nel  deserto  ,  ^65  n.  -  ripete  la  falsa  notizia  intomo  ad  ai 
lettera  originale  del  Sanzio,  290  n.  —  di  at&'  altra  lettera  od* 
ginale  di  Raffaello,  5ti4  n. 

Benedetti  M.  E,  suo  intaglio,  186  n. 

Bbmintbndi  Francesco^  come  possedesse  il  quadro  di  S.  Giofiai 
nel  deserto  di  Raffaello)  ^65  n. 

Bbnslbt  e  figli,  4^3  ^' 

BadVEiiaTf  cavaliere ,  come  si  distingua  nella  pittura  a  fresco,  (5 
n.  -  quali  disegni  originali  possegga  di  Raflaello  ,718. 

Bbegeret  ,  pitt ,  suo  quadro  rappresentante  la  morte  di  RaU 
lo ,  prefaz.  vii  n. 

Bernardi  Jacopo,  suo  intaglio,  Sag  n.  ;  667  e  n. 

Bbrvic,  suo  intaglio,  364* 

BiTTBLLiNt  Pietro,  suo  intaglio;  sua  descrizione,  e  Tariariooi  coi- 
frontato  con  altro,  43o  n. ,  e  seg. 

Bianconi  Carlo ,  sua  Guida  di  Milano  ;  e   che   dica   in  essa  ài 
Riposo  in  Egitto  di  Raffaello,  i83  n. 
■  Lodovico ,  sue  notizie  intorno    all'  apoca  di  Raffaeflo  eo8i 
Monache  di  Monte  Luce,  5.23  n. 

Bibbia,  i  fatti  principali  dipìnti  a  fresco  da  Raffaello;  da  chi  tnusla- 
ti,  agS;  753 -  come  disposti  da  Raffaello;  perchè  detti  la  Bibbà: 
e  con  quale  intenzione  composti,  ag/6  —  in  quali  di  queste  pit- 
ture tentasse  Raffaello  di  rivai izzarc  con  Michelangelo:  <liqa^' 
le  dimensione  siano  esse  pitture,  397  e  n.  ~  da  chi  e  corae 
lodate,  398  n.  -  copia  di  tutte  fatta  fare  d ali* Impero  Ras»* 
e  nuova  incisione  fattane  fare  dal  Re  dei   Paesi  Bassi,  5oo  a. 

-  quali  de*  suindicati  soggetti  togliesse  Raffaello  da  Masaccio. 
3oi  -  Diluvio  universale;  Abramo  innanzi  ai  tre  Angeli. 
3o3  -  Giuseppe  racconta  i  sogni  ai  fratelli  ;  gli  spiei^  a  fa- 
raone, 3oi  -  Mosb  salvalo  dalle  acque,  3o5  —  Giudizio  di  Sa- 
lomone ;  r ultima  Cena  di  Cristo  co^li  Apostoli^  3o6  e  seg. - 
quali  di  questi  soggetti  pingcsse  Raffaello,  e  qnali  U  snois^^ 
lari,  3o8  -  inrlicamento  di  tutti  i  sog<^etti  componenti  la  Bib- 
bia ,  753  e  seg.  -  da  quali  scolari  di  Raffaello  fossero  àr 
pinti  ,  754  ;    756. 

Bibibnna  ,  o  Bibbiena  card.  Dovizio ,  dove   fosse    ritratto  a  f(^ 
SCO  da  Raffaello,  aai  ;  a3i  -  ritratto  a  olio,  dove  si  trofi.  | 
a39  n.  ;  750  -  grande  amico  di  Raffaello,   cerca  di  darpb  « 
ìsposa  la  sua  nipote,  438  e  seg.  -  ora  sua  la  casa  nclh  q^ 
credcsi  morto  Raffaello  ,  44^  "• 


Bibbiena  Maria,  come  non  divenisse  sposa  di  RafTaellò;  saa  morte 
ed  epitaflSio,  439;  563. 

BtBLiOTBCA  Ambrosiana  in  Milano,  quali  disegni  originali  pos- 
segga dì  Raffaello  ,  7o3  e  seg. 

Bisi  Michele,  quale  quadretto  possegga  di  Raffaello;  e  lodato,  68 1 

—  suo  disegno  ed  intaglio,  691. 

Blosmabt,  sua  incisione  apocrifa,  tS'j  n.  ;  5^6  -  suoi  intagli, 
181  ;  i5o  n. 

BtOT,  suo  intaglio,  171  n. 

Bocchi  Francesco^  Bellezze  della  città  di  Firenze  ^  100  o.  -  suo 
racconto  intomo  ai  Profeti  e  alle  Sibille  di  Raffaello,  io4  — 
di  un  quadro  rappr.  S.  Gio.  nel  deserto ,  a68  n.  -  se  parli 
della  creduta  Fornarina  di  Firenze ,  6^4. 

Boccaccio,  dove  ritratto  da  Raffaello,  q3i. 

BoDONi,  suo  libro  delle  pitture  parmensi;  e  quale  opinione  pub- 
blicasse intorno  al  quadro  de*  Cinque  Santi,  QiQ  n. 

BoLSENA.  F'edi  Messa. 

Boissi  (de)  cardinale,  che  incarico  avesse  dal  Re  di  Francia,  re 
lativainente  a  Raffaello,  335  n. 

Boif  APARTB  Luciano,  di  un  quadro  della  Mad.  posseduto  nella  sua 
galleria,  1^3  n.  -  sua  galleria  pubblicata,  e  ritratto  quivi  del 
Penni,  créduto  del  Sauzio,  3390.—  confronto  del  quadro  sud- 
detto della  Madonna  con  un  altro  simile^  6^6, 

BoiiARROTi.  yedi  Buonarroti. 

BoiiAsoNE  Giulio,  suoi  intagli,  i3a  n.  )  186  n.  ;  317  n.;  747, 
753. 

BoiiAVENTURA  da  Padova,  suo  sermone  sulla  morte  del  Petrar- 
ca, 445  n. 

BoHiiEMAisoN,  suoi  disegni  e  intagli  sopra  cinque  ^adri  di  Raf- 
faello ;  sua  opinione  sulla  Madonna  dal  Pésce,  192  n.  e  see.  — 
trasporta  sulla  tela  la  Tavola  dello  Spasimo  di  Sicilia,  25S  n. 

—  altri  suoi  intagli ,  i5g. 

Bonzi  cardin.  ,  sua  collezione  di  quadri  ;  quale  ne  portasse  in 
Francia,  742.    - 

BoBBOHE,  sacco  da  lui  dato  a  Roma,  38o  n. 

B0BGBEBIN1  Francesco,  sua  cappella  in  Roma ,  da  chi  dipìnta,  4^7* 

BoBOHBSB  Marco  Antonio,  che  gli  avvenisse  viaggiando,  34  n.  - 
Giulio,  chi  fosse,  io4  n. 

BoBGoiNi ,  ripete  un  errore  del  Vasari  nel  suo  Riposo,  73  n.  - 
come  lodi  il  quadro  della  Madonna  di  Dresda,  270  n. 

Borgia  (Sala  di  Torre),  quali  pitture  quivi  es^uisse  Raffaello, 
2i5  e  seg. 

BoBGiANi  Orazio ,  sue  incisioni ,  753. 

Borromeo  S.  Carlo,  in  quale  occasione  avesse- il  Riposo  in  Egitto 
di  Raffaello,  ora  in  Vienna  ;  e  come  disponesse  di  questo  alla 
sua  morte,   i85  n. 

Boschi  Luigi,  disegna  le  pittare  della  libreria  del  Duoma  di  Sie- 
na, 37  n.  f^edi  Lasinio. 


»  T]6  m 

Bossi  Giacobbe,  suo  intaglio,  6r. 

cav.  co:  Luigi ,  sua  traduzione  italiana  della  Storia  di  Leo- 
ne X  di  G.  Roscoe  127  n.  ;  aii  n.  ;  a%n  n.  ;  3ii  n.  -  «a 
lettera  intorno  al  ritratto  di  Tebaldeo^  dipinto  d:»  RalUlo, 
24^  n.  ;  638  e  seg.  -  come  fosse  tratto  in  errore  dal  RichardsoB, 
3i6  n.  -  lettere  a  lui  indirìstate  dal  Roscoe»  343  n.  -  soe 
notizie  intorno  agli  Arazzi  di  Roma^  348  n.  —  sua  analisi  ddU 
Congcttui*a  dell' ab.  Francesconi ,  53t  n.  e  seg.  —  sua  Icllen 
sopra  un  quadro,  rappresentante  la  Madonna  Annunziata,  67! 
e  seg. 

-«  cav.  Giuseppe  pittore ,  sua  copia,  e  sua  4>pera  sul  Cenacok 
di  Leonardo ,  asg  n.  ;  477  u.  ;  —  come  volesse  pubbUore 
alcuni  disegni  originali  é^ì  Raffaello  che  poasedeya  ,  708. 

BoTTARi  Giovanni,  sua  Raccolta  di  lettere  pittoriche,  4o  n.  -  ck 
racconti  intorno  alla  S.  Famiglia  del  Palazzo  Rinuccioi,  Si  - 
alla  Tavola  degli  Dei,  63  n.  -  sue    note  al   Vasari,  77  a.; 
93  n.  -  in  proposito  del  profeta  Isaia  »  98  n.  —  della  Mesa 
di  Bolsena,  tao  n.  -  del  quadro  Canossa,  tS'j  n.  —  Òì  onefie 
per  Leonello  da  Carpi,  187  n.  -  delle  decorazioni  del  Vati- 
cano ;  suoi  Dialoghi  sopra    le    belle  Arti^  naj   e  n.  -  del  ri- 
tratto di  Carlo  Y  dipinto  dal  Tiziano,  !i34  o.  —  di  qoeUi  £ 
Baldo  e  Bartolo,  aSg  n.  -  di  quello  del  Tibaldeo,   9ii  0.- 
di  Castiglione,  a43  n.  -  di  Bindo  Altoviti  ;  è  come  prendessi 
errore  sullo  stesso  ,    a44  e  n.  e   seg.  —  da  chi  fosse  rtoet» 
mente  sostenuto  il   suo  errore ,  a47  n.  —  che  dica  di  ob  ri- 
tratto di  Raflaello,  aSo  n.  -  di  alcune  copie  del  S.  Gio.  oà 
deserto    di  Raffaello,  a65  n.  -  del  Malvasia,  ndg  n.  -  àti 
intagli  in    legno  nelle  Logge  Vaticane,  !294   n.  —  degli  lol^ 
gliatori  delle  Logge  Vaticane,  agg  n.  —  degli  intagli  dà  ^ 
gni  della  Favola  di  Psiche,  3i6  n.  -  intorno  alia  Fomarìia. 
3^8  n.  —  suo  errore  intorno  ai  Cartoni  per  gli  Arazzi,  SSib. 
-  del  prezzo  cui  fu  pagata  la  Trasfigurazione,  43o  n.;  434- 
sue  notizie    intorno  ai  ritratti   di  Agnolo  e  Maddalena  Doai; 
5g5;  696;  Sgg. 

Botti  Matteo,  chi  fosse ,  e  come  possedesse  un  ritratto  delb  For- 
narina,  027. 

Bovio  Michelangelo,  lodato,  e  sua  lettera  intorno  alla  ForDaiia 
di  Verona,  665  e  seg.  (  dove  si  corregga  la  data  della  stessi  let- 
tera di  Milano^  in  Verona), 

BoucHBRON  prof.  Angelo,  scuopre  un  quadro  di  Raffaello,  164  t. 
"  come  e  a  chi  il  vendesse,  6o4  e  n. 

BozzoTTi  Antonio,  sua  Raccolta  di  quadri,  fra  quali  due  stupe^ 
dissime  copie  sugli  originali  di  Raffaello,  269  n.  -  di  una  pit- 
tura di  Fra  Sebastiano  dal  Piombo,  636  e  seg. 

Bramante  da  Urbino,  chi  fosse,  e  come  facesse  andare  a  ^or» 
Raffaello,  65  -  come  s'adoperasse  presso  Giulio  li  in  ùy-y'- 
di  Rafl'acllo,  e  in  iscapito  di  Michelangelo,  92  -*  quandu  t» 
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risse,  i34  -  dove  ritratto  da  Raffaello,  aSo  -  delinea  a  Raf 
iàello  l'architettura  nella  Scuola  d^Ateue,  272  -  lascia  iocom- 
pleto  il  progetto  della  fabbrica  di  S.  Pietro  ;  e  quale  ne  fosse 
il  suo  primo  pensiero ,  376  -  come  usasse  nella  costruzione 
delle  finestre,  279  -  costruisce  il  palazzo  di  Raffaello  in  Roma; 
nuova  invenzione  che  vi  adopera,  381  e  n. 
Bbautantb  da  Milano,  quali  ritratti  avesse  dipinti  ^regiamente  al 

Vaticano,  83  n. 
Beaun  prof.  G.  G. ,  sua  Storia  di  Raffaello  ;  e|  suo  giudizio  sul 
quaaro  fatto  per  Lorenzo  Nasi,  35  n.  -  sull'Apollo  dipinto 
nel  Parnasso ,  87  n.  -  sul  S.  óio.  che  scrive  1'  Apocalisse , 
]i3  n.  -  sulla  pittura  d*  Eliodoro >  134  <^*  -  non  parla  del 
quadro  Ganossa,  i58  n.  ~  come  lodi  le  Madonne  di  Raflaello, 
i65  n.  -  della  Mad.  della  Seggiola,  168  n.  -  di  quella  dal 
Velo,  171  n.  -  di  quella  ch^era  in  Loreto,  173  n.  e  seg.  — 
di  quali  altre  parlasse  nella  sua  Storia,  179  n.  ~  di  quella  dalla 
lunga  Goscia ,  181  n.  -  di  quella  dall'Impannata,  183  n.  - 
del  Riposo  in  Egitto  che  h  m  Vienna,  184  n.  -  di  quali  altre 
S.  Famiglie  parli,  189  n.  —  della  Mad.  dal  Pesce,  197  n.  - 
del  disegno  della  Galunnia  di  Raffaello,  3o3  n.  -  del  quadro 
de'Ginqut  Santi,  aia  n.  -  del  ritratto  di  Giulio  li,  a33  n. - 
di  quello  del  card.  Bibbiena ,  359  n.  -  suo  errore  intorno  al 
quadro  per  Domenico  Ganigiani,  363  n.  -  a  quello  di  S.  Gio. 
nel  deserto ,  967  n.  -  alla  Fomarina ,  338  n.  -  all'  Arazzo 
rappresentante  la  Discesa  di  Gesù  al  Limbo,  38 1  n.  -  di  altri 
Arazzi  che  trovansi  nella  galleria  di  Dresda  ,  383  n.  -  del 
quadro  rappresentante  S.  Luca  dipinto  da  Raffaello,  4^0  n. 

Brbbibttb  Pietro  ,  suo  intaglio  ,  747* 

BftBvi  del  papa  Leone  X^  a  favore  di  Raffaello,  539  ;  53o. 

BaiDi  Luigi ,  suoi  intagli ,  747  ;  765. 

Bbocca  negozianti  in  Milano ,  quale  opera  di  Raffaello  possegga- 
no, 173  n.  ;  633  e  seg. 

BiucB ,  possiede  di  Raffaello  alcuni  originali  ;  ed  alcuni  scritti 
poetici,  che  gli  si  attribuiscono,  55'j, 

Bruii BLLBscBi,  sua  maraviglia  alla  vista  del  Panteon,  479  ^' 

BoFBRA  Romualdo,  chi  sia;  e  che  possegga  di  Raffaello,  36i  n.;  J3i. 

BoLiFON,  come  facesse  eseguire  una  stampa  che  tiene  molto  della 
Fomarina  di  Firenze,  660  e  seg. 

Bdonarroti  Michelangelo,  come  e  quando  fosse  de' primi  a  far 
rinascere  il  disegno,  8  e  seg.  -  quando  terminasse  il  suo  Gar- 
tone  per  Firenze,  39  e  n.;  49  -*  come  studiasse  l'  antico,  33  ; 
91  -  come  1'  anatomia;  e  lo  dimostrasse  nel  suo  Gartone,  5o  - 
porta  con  questo  studio  l'arte  del  disegno  alla  perfezione ,  53  - 
come  chiamasse  il  dipingere  a  olio,  65  n.;  4^5  e  n.  -  quanto  aves- 
se saputo  approfittare  dell'antico  prima  di  tutti ,  80  -  quando 
terminasse  le  pitture  della  Sistina,  93  e  n.  -  come  non  sa- 
pesse apparar  nulla  da  Raffaello,  96  -  suo  giudizio  intomo  al 

49' 
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profeta  Isaia,  100  n.  -  quanto  fosse  ioferiore  a  Raffaello  ndle 
pitture  de*  Profeti  e  delle  Sibille,  io3  —  suo  giudizio  sulle  stesse 
opere,  io4  n.  -  confrontato  con  Raffaello;  di  che  fosse  cagione 
in  lui  lo  studio  dell'anatomia,  loS  ->  carattere  delle  sue  ope- 
re, 1 06  -  in  che  fosse  superiore  a  Raffaello  ;  ed  in  che  inferiore, 
3ig  -  ritrae  Binde  Altoviti  in  bronzo,  a46  n.  —  lodato  in  ar- 
chitettura, 371  -  condotto  a  Firenze  da  Leone  X,  e  percbè, 
Q78  -  sua  maniera  in  architettura,  a^g  —  quante  scienze  ab- 
bracciasse, 987  e  seg.  -  quanto  sbalordisse  colle  pitture  deìh 
Sistina,  ag7  -  misurato  con  Raffaello  non  resta  soperiore,  ^  - 
che  sia  stato  per  Raffaello ,  299  -  quante  tolte  disegnale  3 
Torso  di  Belvedere,  35o  n«  -  suo  carattere,  4ii  e  seg.;  0. 
e  seg.  -  differisce  da  Raflpiello  ;  in  che  si  occupasse  dopo  la  cap- 
pella Sistina,  (i3  -  non  poterà  essere  iiiTidioso  di/ chicches- 
sia,  ili  n.  -  come  divenisse  pittore;  si  rifiuta  di  pingere  1 
elio  il  Giudizio  finale;  come  dipinta  la  sua  Leda,  4>^  «  d*' 
si  associa  a  Fra  Sebastiano  per  lottare  eoo  RafTaello,  4i6  -  <£• 
segna  per  Fra  Sebastiano,  4^7  "  slcune  memorie  intorno  alio 
stesso  da  chi  pubblicate  ;  e  in  che  consistano,  4^0  n.  -  fa  di- 
segni architettonici  in  concorrenza  con  Raffaello,  4^5  a.  - 
quanto  si  distinguesse  nel  disegno ,  466  ~  a  qual  segno  sia 
ardito  nel  disegno,  468  -  sotto  qual  punto  non  coooscese 
r  espressione,  477  e  seg.  -  che  mirasse  a  provare  coli' arte 
sua;  come  ne  ottenesse  il  principato,  47B  n.  —  prove  dedooe 
dalle  sue  opere,  e  cenno  intomo  alle  stesse  ,  479  n.  *  pan- 
gonato  ad  Alessandro ,  a  Cesare  pel  dominio  della  forza  ;  <b 
questo  tratto  ad  amare  ;  suoi  versi  che  lo  testificano  ;  usò  dd- 
1  iperbole,  48o  n.  -  a  qual  fine  esprimesse  al  più  alto  grada 
la  forza,  481  n.  -  come  il  sublime,  482  n.  *  non  ha  passiH 
la  misura  io  che  sM  il  vero  buono  ;  che  sia  egli  considerato 
in  sh  stesso,  485  n.  -  di  quali  mezzi  si  servisse  per  esprìoKit 
la  forza,  484  n.  -  impossibilità  di  confrontarlo  con  RiifTaeQiN 
ivi  n.  e  seg.  -  sua  mira  di  allargare  i  termini  dell'arte, 
485  n.  -  suoi  lineamenti  troppo  studiati,  488  «-  come  defioiise 
la  forma  del  bello,  eh'  hanno  nella  mente  tutti  gli  uomini,  6i5 
-  suoi  versi  sul!'  idea  divina  degli  Esseri,  617  n.  -  sul  dtpia- 
gere  che  fanno  i  pittori  sé  stessi,  620  n.  *.  forse  la  credau 
Fornarina  di  Firenze  fu  disegno  di  Michelangelo  ;  e  perdièt 
660  e  seg.  -  sua  maraviglia  per  V  indefessità  ,  onde  studiala 
Raffaello,  699. 
Bussola  della  calamita,  in  che  modo,  e  perchè  fosse  adopoaU  ài 
Raffaello  nel  misurare  le  antichità,  559  e  seg. 

C. 

Caffahelli  ,  loro  palazzi  in  Roma ,  da  chi  architettati     a84  n. 
Calcagnini  Celio,  sue  opere;  e  che  scrivesse  sul   conto  di  FUf- 
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faello,  3 18  n.;  54;3  e  n.;  437-  che  racconti  di  Fabio  di  Ra- 
venna ,  i5H  -  sua  lettera  a  óiacomo  Zieglero ,  547  e  seg. 

Calunnia,  come  la  dipingesse  Raflfaello,  3oa  e  n. 

Cambre  del  Vaticano,  f^edi  Vaticano. 

Campana  Pietro,  scolaro  di  Raffaello ,  5o6. 

Campi  Felice ,  chi  fosse  e  che  dipingesse  in  Mantova  sul  disegno 
di  Raffaello,  382  n. 

Camoccini  cav.  Vincenzo,  lodato,  la  n.  -sue  considerazioni  sulla 
pittura  a  fresco,  65  n.  e  seg.  -  come  copiasse  lutto  Raffaello; 
e  sue  considerazioni  sulla  maniera  di  condurre  i  Cartoni,  55o  n. 
e  seg.  -  ritrae  in  disegni  la  battaglia  di  Costantino,  4oi  n.  - 
sua  opinione  intorno  alla  causa  della  morte  del  Sanzio,  44^  n.  — 
intomo  alla  scuola  di  Raffaello,  5oo  n.  e  seg.  —  quali  dise- 
gni possegga  di  Raffaello,  719  -forse  s'è  ingannato  nel  giu- 
dizio di  un  quadro  esistente  in  Napoli ,  736. 

Cavale  Luigi,  professore,  e  bibliotecario  in  Perugia ,  quanto  sia 
stato  cortese  nel  raccogliere  notizie  intorno  a  Raffaello;  ed  alle 
sue  opere ,  per  questa  Istoria  ,  9  n.  e  seg.  ;  ti  n.  ;  32  n.  ; 
116  n.;  519  n.  -  corregge  un  errore  di  Baldassare  Orsini  , 
35 1  n.  -  sue  notizie  intorno  a  un  disegno  creduto  di  Raf- 
faello ,  16 t  n. 

■  Pietro ,  sua  descrizione  di  uno  dei  Cartoni  operati  da  Raf- 

faello per  gli  a  freschi  di  Siena,  36  n. 

Cangbllibrf  Francesco ,  sua  lettera  intomo  ad  una  copia  della 
Scuola  d^Alcne,  79  n.  -  sua  Descrizione  delle  Cappelle  Pon- 
tificie ;  ed  errore  quivi  commesso  parlando  degli  Arazzi  di 
Raffaello,  348  n.  -  intorno  all'  Arazzo  rappresentante  la  Strage 
degli  Innocenti,  079  n.  -  sue  note  dimostranti  l'altissima  stima 
in  che  Michelangelo  teneva  Raffaello,  4*4  n. -lodato;  e  quale 
scritto  antico  conservasse  comprovante  la  causa  della  morte 
di  Raffaello  >  44i   n. 

Canigiani  Domenico,  quale  quadro  operasse  Raffaello  per  lui,  261  n. 

Canova  cav.  Antonio,  che  dicesse  del  Miracolo  di  Bolsena,  e  del- 
l'Eliodoro dipinti  da  Raffaello  nel  Vaticano,  119  n.  -  della 
figura  della  Giustizia  dipinta  a  olio  nella  Sala  di  Costantino, 
394  n.  -  una  sua  opera  da  chi  posseduta  in  Brescia ,  58o. 

Capellan  Ant. ,  suo  intaglio ,  739. 

Caporali  Filippo,  sua  incisione,  735. 

Cappelli  Gio. ,  suo  disegno,  741* 

Capponi  Lodovico  ,  chi  fosse ,  ì6q  n.  e  seg. 

Caracci  Annibale,  sua  copia  del  profeta  Isaia  di  Raffaello,  99  a.  - 
si  crede  di  lui  una  bellissima  copia  della  santa  Cecilia  di  Raf- 
faello, 369  n.  -  quale  giudizio  dasse  di  Raffaello,  398  n.  - 
suo  busto  in  marmo,  da  chi  collocato  nel  Panteon,  449  °*  " 
in  che  esercitasse  meglio  l'invenzione,  47^-1  Canicci  stu- 
diano r  Ercole  Farnese ,  35o  n. 

Caraffa  card.,  a  chi  lasciasse  in  legato  una  copia  di  Giulio  R.  del 
S.  Gio.  nel  deserto  di  Raffaello,  265  n. 
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Gakaolio  Giacomo.,  suo  inUglio ,  388  n. 

Gaudin ALATO ,  come  fosie  quttU  dignità  al  tempo  di  Rafiiello, 

436  -  come  veaisse  conferìUt  437  e  seg. 
Cakdiiial  di  Roano,  chi  fosse  il  suo  pittore,  358  n. 
Gaudinali  Luigi ,  sue  Memorie   Romane    di  Antichità  ;  e  trado- 

sioue  d'  una  disertazione  di  d' Hancanrille,  86  n. 
Camgmano  (dì)  Principe,  acquista  un  quadro  di  Rafiadlo,  6o(  a. 

e  seg. 

CAmiTA*  dipiota  da  Raffaello ,  per  chi;  e  dorè  sì  trdVi ,  67  n. 

CahiBTTi  Giuseppe,  sua  opera  intomo  alle  camere  delle  Tenne 
di  Tito,  i4o  n.  e  seg.  -  come  debbasi  intendere  rimituiooe 
di  Raffaello,  di  cui  parla  egli,  396  n. 

Gaelo  y.,  suo  ritratto  da  chi  fatto,  e  con  quanta  veriti,  33{. 
I,  dove  comperasse  la  Madonna  dalla  Perla  di  Raflkello,  aSg- 
coinpera  li  Cartoni  di  RafiàellO  per  gli  Araixi,  386. 
—  Arciduca  d'Austria  ,  sua  celebratissiina  collezione  di  dis^i; 
e  quali  ne  possegga  di  Rafiaello,  722  e  aeg.  —  notiiie  iotoru 
ad  uno  creduto  il  ritratto  della  Fomarina  ,7^3  -  da  chi ,  dove 
e  come  si  pubblichi  la  suddetta  collezione ,  72  i. 

GAttOMAOKO  ,  sotto  qualc  figura  il  dipingesse  Raffililo  ,  m  ; 
223  ;  226. 

Gablotta  regina  di  Cipro ,  quando  e  dove  morisse,  44^  n. 

Cakondilit  Federico ,  ehi  fosse  ;  ritratto  a  olio  da  Rateilo  ;  &- 
mensione  della  tavola;  dove  si  trovi;  e  da  chi  inciso,  25B  i. 
9  aeg. 

Caeonni  Paolo,  sua  incisione,  un. 

Gaeotto  Francesco,  due  predelle  d'altare  da  lui  operate,  prò» 
chi  in  Milano,  269  n. 

Garozzi  Enrico,  lodato  pel  suo  amore  alle  Belle  Arti ,  681  e  se|. 

Gaepani  Giuseppe,  sue  Lettere  sul  Bello  Ideale,  e  confiitaùae 
a  Mayer ,  620. 

Gars,-  incisore,  suo  intaglio,  ^53. 

Cartone,  disegnato  da  Haffkello  per  una. delle  pitture  di  Sieaif 
26  n.  -  che  sia  rispetto  al  fresco ,  28  ;  56  ;  349  -  altra 
per  altra  delle  suddette  pitture,  ivi  n.  —  di  Michelaogdoi 
quando  sia  stato  terminato,  49  ~  descrizione  dello  stesso,  e 
come  perisse,  5o  e  n.  -  da  chi  intagliato;  e  copiato,  5 1  e  n.  - 
opera  Raffaello  in  Firenze  quello  pel  quadro  della  Deposiuooe 
di  Croce,  45;  55  -  come  usasse  Raffaello  di  fare  il  CartoBe 
anche  pei  quadri  a  olio;  Cartone  da  lui  fatto  a  tal  fine,  56  e  0.  - 
per  la  Scuola  d'  Atene ,  da  chi  acquistato  ;  quali  vicende  sa- 
perasse  ;  dove  si  trovi  ;  e  sua  descrizione  ,  81  n.  e  seg.  -  pff 
le  pitture  eseguite  nelle  due  ville  possedute  da  Rafiàelb. 
2o4  n.  e  seg  -  per  quelle  della  Cappella  Chigi ,  280  o.  - 
per  le  pitture  alla  Farnesina,  526  n.  —  per  gli  Arazzi,  coae 
dovessero  eseguirsi,  349  e  n,  ;  35i  e  seg.  —  come  debbaas 
eseguire  i  Cartoni  dai  pittori ,  35o  n.  e  seg.  —  quando  fosse» 


operati  i  Cartoni  per  gli  Arazzi;  e  quanto  costassero,  35a  n.  - 
dove  conservasi  il  maggior  numero ,  353  e  seg.  -  da  chi  ve- 
nissero anteposti  agli  a  freschi  del  Vaticano,  Ì5i  -  sotto  quale 
rispetto  lo  polrehhpno  essere  ;  e  quali  dehbansi  ritenere  per 
dipinti  intieramente  da  Raffaello,  356  -  loro  sorte  in  Fian- 
dra; e  come  passassero  per  la  maggior  parte  in  Inghilterra, 
386  e  seg.  e  n.  -  di  alcuni  frammenti  degli  stessi,  5o'j  n.  -  di 
un  frammento  del  Cartone  della  Battaglia  di  Costantino;  dove 
ritrovisi  ;  sua  descrizione,  ògg  n.  e  seg.  -  come  possa  essere 
di  mano  di  Rafiaello;  uso  di  forare  i  CartonP  per  trasportarli 
suir  intonaco ,  4oo  e  seg.  -  Cartone  del  ritratto  di  papa  Giu- 
lio 11,  4oi  n.  -  per  la  Tras6gurazione ,  da  chi  intagliato;  sua 
descrizione ,  43o  n.  e  iseg.  —  per  un  quadro  della  Madonna,  6o4* 
F'edi  Arazzi  e  Disegni. 

Casa  (della)  Giovanni,  ritratto  a  olio  da  Raffaello,  a38  e  n. 

Casimiro,  re  di  Polonia,  3Ba  n. 

Cassana  Nicola,  che  facesse  attorno  ad  un  quadro  di  Raffaello,  63 
n.  -  è  falso ,  740. 

■■  Agostino  ,  in  quale  occasione  facesse  una  giunta  ad  un  qua- 
dro di  Raffaello,  740. 

Castiglionb  Baldassare,  ritratto  a  olio  dal  Sanzio,  a38  -  da  chi 
intagliato,  i^o;  344  o*  -  dove  si  trovi;  quando  venisse  fatt<^ 
e  con  quanta  eccellenza,  343  -  di  un  altro  simile,  iW  n.  — 
di  quale  dimensione,  q44  Q*  --come  potesse  aver  suggerito  a 
Raffaello  i  programmi  della  Favola  di  Psiche,  da  eseguirsi  ìa 
disegno,  3i7  e  n.  -  quando  componesse  il  suo  trattato  del 
Cortigiano  ;  e  come  non  gli  appartenga  una  lettera  creduta 
«na ,  ò44  e  seg.  -  che  scrivesse  alla  sua  madre  sulla  morte 
del  Sanzio ,  444  e  n.  -  suoi  versi  latini  allusivi  al  ristaura- 
roento  di  Roma  antica  per  opera  di  Raffaello;  e  perchè  gli 
scrivesse  ,  564  e  seg.  ;  566  -  cne  dica  d^una  statuetta  in  marmo 
creduta  di  Raffaello  ,  75a. 

Castigliori  co:  Luigi  ecc.,  raccoglie  notizie  intomo  al  Rinoso 
in  Egitto  di  Raffaello ,  passato  da   Milano  a  Vienna ,  180  n. 

Catalogue  raisonné  des  desseins  etc. ,  368.  n. 

Cattambo  Gaetano ,  pitt.  e  dirett.  del  Gabinetto  numismatico 
in  Milano,  suo  giudizio  sul  quadro  a  tempera  de'sigg.  An- 
ca Jan  i  in  Spoleto  ;  e  sopra  un  altro  pure  a  tempera  nella  Pi- 
nacoteca di  Brera ,  669. 

Cattirina  (santa)  d'Alessandria,  dipinta  da  Rafiaello;  dove  si  trovi; 
da  chi  incisa ,  56  n. 

Cavaceppi  nob.  Famiglia,  quale  disegno  possedesse  di  Raffiiello,  791* 

Cavallini  Brenzoni  da  Verona ,  qual'  opera  possegga  creduta 
di  Raffaello ,  666. 

Catlo  ,  suoi  intagli ,  io5  n.;  a86  n.;  5oi  n. 

Cbccomanri  nob.  Gio.  B. ,  possiede  un  disegno  di  Raffaello,  710. 

Cicilia  (quadro  di  Santa),   da  chi  inciso;  quando  e  per  chi  ve- 
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nisse  operato;  quali  vicende  so(!erisse,  t5o  e  n.  -  da  dii  co- 
piata,   i54  D.  e    seg.  -  altra  copia  maravigliosa  ;  sua  dimen- 
sione ;    giudizio  degli  artisti   intomo  ad  essa  ;  da  dii  posse- 
duta ,  269  n. 
Cblli  ,  in  Roma  che   possedesse  di  pitture   relative  a  RaffMno, 

Sag  n. 

Gbllini  Benvenuto  ,  loda  il  Cartone  di  Micbelaogelo ,  5a  n.  - 
fa  il  ritratto  di  B.  AUoviti  in  bronco  ,  ^46  n. 

Gina  ultima  (atta  da  G.  Cristo  cogli  Apostoli ,  come  dipinta  <iil 
Sanzio  9  5o6  e  seg. 

Cbnacolo  di  Ltonarao ,  come  e  dove  dipioto  ;  in  qaale  stalo  t 
trovi;  chi  lo  descrivesse  artisticamente  ;  da  chi  inciso,  ^19  e  a. 

Cbibtti  ab. ,  come  gli  venisse  alle  mani  il  ritratto  di  TehaUee, 
pinto  da  RafTaello»  a49  n. 

Cbsariko  di  Francesco  da  Perugia ,  chi  fosse  ;  e  che  esegaiae 
sul  disegno  di  Raffaello,  Zi'j  n. 

Cbsarbi  nob.  Famiglia ,  quali  disegni  possegga  di  Raffaello,  7». 

Chambras  ,  suo  intaglio  ,  3a8  n. 

Cbapron,  suoi  intagli ,  agS  -  erra  nel  dare  il  ritratto  di  Raficfli, 
455  e  n.  ;  yi'S. 

Cbataionbe,  suoi  intagli,  a55  n.;  741. 

Ghatillon  H.  1.  9  suo  intaglio  ,  353. 

CuBRBAu  Francesco ,  suo  intaglio  ,  a68  n. 

M         Giacomo  9  suo  intaglio  y  ^i  n. 

CniAROSCDRo,  che  arte  sia  in  pittura,  iSa  n. 

Chigi  Agostino,  ordina  a  Raffaello  le  pitture  dei  Profeti  e  delle  Si- 
bille, IO!  n.  -  sue  Scuderie  alla  Lungara;  da  chi  architettate,  «Si- 
sua  Cappella  in  snaia  Maria  del  Popolo ,  a85  —  notizie  iotoroo 
alla  sua  vita  ;  e  di  quanta  lode  sia  degno,  3i  1  e  n.  e  tf^  - 
cariche  sostenute;  e  quanto  fosse  benevolo  al  Papa,  3ia  n. - 
come  si  determinasse  a  far  erigere  un  palazzo  ;  dote ,  e  àt 
chi,  3i3  -  come  pensasse  a  decorarlo,  e  per  chi,  3i  i  -  a  rbe 
si  determinasse  per  far  terminare  a  Raffaello  le  pitture  alb 
Farnesina,  3^6  e  n.  -  se  sia  vero:  meglio,  porche  ciò  facesse: 
e  quali  altre  opere  allogasse  a  Raffaello ,  Say  n. 

■  Alessandro  ,  ratifica  la  vendita  del  palazzo  Chigi   al  card.  Fir- 

ncse ,  3i5  n. 

Choubrad,  suo  intaglio,   1^3  u. 

Ciampi  cav.  prof.  Sohastiano  ,  quanto  fosse  prcmiin>so  nel  pro- 
curar notizie  intorno  a  Raffaello,  382  n.  «  su«i  lettera  intorno 
al  Scnalor  Alessandri ,   597  e  Seg. 

Ciarla  Magia,  chi  fosse;  quando  morisse,  56  n. 

CicBRONE  M.  T.,  che  dicesse  della  sua  gar«  con  Ortensio;  cook 
fosse  in  ciò  imitato  da  Raffaello  ,  4<8  n. 

CicoGNARA  co:  Lcopoldo  ,  sua  risposta  a  Giordani  sulle  pittare 
in  porcellana,  -  prefaz,  vi  n.  -  cerca  invano  una  lettera  onginak 
di  Raffaello,   un.-  Sua  Storia  della  Scoltura  »  5i  o.  -  *w 


giudìzio  intorno  alle  pitture  delle  Logge  Vaticane,  lig  n.  - 
suU*  influenza  eh'  ebbe  la  Religione  neirincreinento  della  pit- 
tura ,  160  n.  -  intomo  all'ideale  di  Bafiaello,  i64  n.  -  snoì 
Bagionamenti  sul  bello,  i65  n«  -  suo  Catalogo  ragionato 
di  libri  d' arte ,  ricordato  in  proposito  del  suo  giudizio  in- 
tomo al  Malvasia,  389  n.  -  d'una  leltera  di  Raffaello  rela- 
tiva a'  disegni  per  vasi ,  Q91  n.  -  della  prima  pittura  della 
Bibbia  di  RafTaello,  298  n.  -  intorno  alla  copia  della  Bibbia 
di  Raflaello ,  fatta  eseguire  dalla  Russia ,  3oo  n.  -  della  For- 
narina  di  Verona,  Sap  n.  -  suo  giudizio  intomo  ad  un  qua- 
dretto creduto  di  Rafìaello,  696. 

CiNELLi  Giovanni,  sua  opera ^  a68  n.  -  se  parli  quivi  della  cre- 
duta Fornarina  di  Firenze;  664. 

Cinque  Santi  ,  quadro  dipinto  da  RaiTaello  ;  sua  descrizione  ; 
quali  vicende  sofierisse  ;  dove  si  trovi  attualmente  ;  da  chi 
inciso ,  311  n. 

CiacoNcisioNB ,  tavoletta  operata  da  Raffaello  ;  per  chi  ;  dove  si 
trovi,  3o  n. 

Clemente  VII ,  quale  quadro  di  RafTaello  donasse  al  Duca  di 
Mantova,  936  -  ritratto  a  olio  da  Raffallo,  339  n.  ->  investe 
Fra  Sebastiano  del  titolo  tiei  Piombo ,  3ii  n.  -  sacco  di  Roma 
sotto  di  lui,  38o  n.  -  dipinto  nella  Sala  di  Costantino ,  396 - 
fa  restaurare  alcune  teste  guaste  di  RaiTaello  nel  Vaticano,  4i9  n- 

— —  XI ,  fa  restaurare  alcune  pitture  guaste  di  Raffaello ,  337. 

■  Xll,  da  chi  comperasse  una  copia  di  S.  Giovanni  nel  de- 

serto, 365  n. 

Clemenza  j  dove  dipinta  da  Raffaello  a  olio  sul  muro;  da  chi  in- 
tagliata ;  sua  descrizione  ;  393  e  seg. 

Clovio  o  Clovi  Giulio,  chi  fosse;  qual  diseguo  possedesse,  389  n. 

CocniN  Carlo ,  suoi  intagli ,  303  n.;  2o3  n. 

CocK  1.,  suoi  intagli,  673  n.  ;  761. 

CoiGNT  o  Coiny  1.,  suoi  intagli,  739;  74 >• 

Coke  Tommaso  lord  Leicester ,  sua  raccolta  di  disegni  Qriginali 
di  RaiTaello  sui  monumenti  antichi  di  Roma;  catalogo  de' suoi 
manoscritti  da  chi  steso  ;  che  altro  possegga  di  prezioso ,  343 
n.;  739. 

Colombo  ,  suo  intaglio ,  749* 

CoLONHA  card.,  quale  opera  facesse  RafTaello  per  lui;  a  chi  la 
regalasse,  365  n. 

*■!!  ■  Vittoria ,  Marchesana  di  Pescara ,  suo  afifetto  per  Michelan- 
gelo, 660  e  seg. 

Colorito,  a  qual  punto  adoperato  da  RafTaello  nella  Messa  di 
Bolsena ,  133  e  n.  -  e  maniera  di  dipingere,  sono  conside- 
rati egualmente ,  493  --  come  si  trattasse  quest'  arte  nei  primi 
tempi  di  RafTaello  ,  496* 

CoLtfcci ,  sue  Memorie  di  Monte  Rubbiano  ecc. ,  5o6. 

Combaio  Agostino  pitt.,  suo  quadro  rappresentante  la  morte  di 
Raffaello ,  prejaz.  vui  n. 


G>M OLLi   Angelo  ,   Vita   inedita  di  R^flfàello    illustraUi ,    i8  a.  ; 
a8  n.;  5'j  n.;  Sg;  4f  n.  ;  4a  n.;   43  n.  ;   45  n.;  sol  qojdro 
di  Monte  Liice,  6i  n.  -  sul  profeta    Isaia  ,  99  -  sai  Profeti 
e  le  Sibille  y  lot  n.  -  suU'  Adorazione   de'  Re   Magi  a  Gita 
della  Pieve ,  i57  n.  -  sul  quadro    Canossa  ,   i58  n.  -  sopn 
alcune  Madonne  dipinte  da  nafTaellOy   179  n.  -  sul  Riposo  ii 
Egitto  ,  184  n.  -  ai  quali  e  quanti   ritratti   parli  ,    dipinti  da 
Raffaello  ;  a38  e  n.  -  che  dica  di  quelli  di  Bildo  e  oartoU 
7Zg  n.  -  di  quello  di  Giovanna    d'  Aragona ,   a4o  e  n.  -  di 
Baldassar  Castiglione ,  a43  n.  -  come  una  sua  espressione  po- 
tesse avvalorare  la  erronea    opinione  del   Bottari    sul    ritntt» 
di  Bindo  Altoviti ,  347  n*  **  sue  notizie  intomo  a  un  ritratta 
di  Raffaello,  q5o  n.  >  ad  un  disegno  architettonico ,  278  a.  - 
alla  parte  di  scultore  ch'ebbe  Raffaello  nella   Cappella  Chi^ 

985  n.  -  d'un  diserao  architettònico,  pubblicato  da  Croul, 

986  n.'-  al  luogo  dove  mori  Raffaello,  446  n.  —  al  palano 
fatto  murare  da  Raffaello  in  Roma,  ivi  —  all'apnea  di  RuF* 
faello  colle  Monache  di  Monte  Luce  ,  535  n.  —  alla  Fonia- 
rina  di  Casa  Barberini ,  664  --  ohe  dica  d*  ana  statuetta  ia 
marino  ,  creduta  opera  di  Raffaello,  n5^. 

GoMPARiNt  Luca ,  suoi  disegni  della  Bibbia  di  RafTaello  ,  71 5. 

Composizione  ,  a  qu.1l  grado  la  sapesse  rappresentar  Raffaello  od 

.  quadro  d'Eliodoro,  isa  -  quale  supenoritii  abbiano  le  com- 
posizioni di  Raffaello  in  confronto  di  quelle  degli  altri,  lU 
e  n.  -  in  che  consista;  quali  difetti  debbansi  evitare  in  ess»; 
a  qual  punto  si  sapesse  prima  di  Raffaello,  473  e  seg.  -  tjuk 
precetto  dasse  il  Da  Vinci   intorno  alla  stessa  ,   475  n. 

Coreo  Sebastiano,   33  n.  -  è  un  errore,  deve  dire  Cotica,  f^m^i. 

Conca  ,  sua  Descrizione  odeporica  della  Spagna  y  ricordata ,  i59 
o.  -  sua  opinione  intorno  al  quadro  della  Visitazione ,  361 
e  seg. 

'  ■  Sebastiano ,  sua  copia  d'  un  quadro  creduto  di  Raffaello , 
33  n.;  673. 

Concino  maresciallo  d'Ancrè,  chi  fosse;  e  quale  quadro  portasse 
in  Francia  ,  368  n. 

Condivi  Ascanio ,  sua  Vita  di  Michelangelo  ;  menzogna  apertis- 
sima da  lui  messa  in  bocca  al  Buonarroti  contro  Raffaello , 
4 14  n*  -  intorno  alla  prima  pittura  dipinta  da  Micbelao^do , 
479  n. 

Consiglio  de*  Numi,  con  quanta  idealità  e  perfezione  dipinto  da 
Raffaello  ,  3a4  e  seg. 

Conti  Sigismondo ,  chi  fosse;  come  e  dove  dipinto  da  Raffaello, 
li 4  ;   1 1 7  n. 

Contratto  ,  come  e  quando  stipulato  da  Raffaello  colle  mooacbc 
di  Monte  Luce,  5i9  e  seg. 

Convat  ,  suo  intaglio,  364* 

CoASOGio    (il) ,   pittore ,    suo   quadro    della   Madonna    eoo  s» 


Girolamo  ;  per  chi  lo  facesse  ;  perchè  v*  introducesse  Unti 
personaggi  ai  epoca  diversa  y  196  n.  -  suo  primo  pensiero  di 
Io  baciata  da  Giove ,  aGg  n.  -  auanto  si  distinguesse  nella 
venustà  del  pennello  »  4^  -  notizie  intorno  alla  sua  vita  , 
470  e  o. 

GoENBiLLB  M. ,  suoi  intagli ,  374  ;  755. 

Co&pcs  Domini  ,  perchè  »  e  da  chi  fosse  instltuita  questa  festa , 
120  n. 

CoESiNi  Gasa  in  Firenze ,  possiede  una  stampa  intagliata  in  an- 
tico di  un  Arazzo  di  Raffaello,  358  n.  -il  Cartone  del  ritratto 
di  Giulio  11,  4oi  n.;  718. 

CosTANTiN  di  Ginevra,  sue  pitture  in  porcellana,  prejat,  vi  n. 

Costantino  Imper.,  soggetti  relativi  allei  sua  Storia  dipinti  nel 
Vaticano ,  395  e  seg.  ;  397  e  seg.  ;  399  e  see.  ;  4^3  n.  - 
ornamenti  della  parte  superiore  di  questa  sala ,  433. 

CoupiN  P.  A. ,  come  rendesse  conto  dell'  opera  di  Bonnemaisoa 
sopra  i  cinque  quadri  di  Raffaello,  1^3  n. 

Coxis  ,  CocxiM  o  Cocxis  Michele ,  studia  sotto  Raffaello  ;  da  que- 
sto vien  incaricato  della  sorveglianza  degli  Arazzi  in  Fiandra, 
388  e  seg.  -  scolaro  di  Raffaello ,  5o6  -  da  chi  gli  venissero 
attribuiti  falsamente  i  disegni  della  Favola  di  Psiche,  756. 

CaANB  Francesco  ,  per  ordine  di  chi  erigesse  una  fabbrica  ai  tap- 
peti; e  dove,  38a  n. 

Cbe AZIONE  del  mondo.  Fedi  Etbeno. 

Cebspi  Luigi ,  che  scrivesse  al  Bottari  da  Urbino ,  4o  n.  -  suo 
parere  intorno  al  profeta  Isaia  dipinto  da  Raffaello ,  98  -  sua 
difesa  del  quadro  aella  S.  Cicilia  contro  la  critica  di  Richard- 
son,  i53  n.  -  che  pensi  del  mpdo  ,  col  quale  Raffaello  si 
servì  de'  rabeschi  antichi,  296  n. 

CaiSTiNA ,  Regina  di  Svezia ,  che  lasciasse  alla  sua  morte  al  Va- 
ticano ,  383  n. 

Ceisto  con  S.  Girolamo,  la  Maddalena,  e  S.  Gio.  dai  lati,  di- 
pinto da  Raffaello  ;  dove  si  trovi  ,70.-  operato  per  Città 
di  Castello,  i4  e  seg.  -  che  ora  nell'Orto;  per  chi  dipinto, 
37  -  in  gloria  con  Dio  Padre,  circondato  da  Angeli  e  sei 
Santi ,  43  e  n.  -  che  fa  orazione  nell'  Orto  ;  che  porta  la 
Croce  ;  morto  in  grembo  alla  Madre  ,  44  e  n. 

CaocB  (della)  Teodoro ,  suo  intaglio  ,  ^39  n. 

Crocifisso  dove  dipinto  a  fresco  da  Rafì'acUo ,  9  n.  -  altro  so- 
pra tavola  in  piccolo;  da  chi  posseduto;  sua  descrizione,  681, 
e  seg. 

Cbomwel  ,  fa  comperare  all'  asta  per  l' Inghilterra  i  Cartoni  di 
Raffaello  ,  386. 

Caonologia,  diiEcollà  di  fissar  quella,  delle  opere  di  Raffaello,  io 

e  seg.  -  chi  l'  abbia  promesso ,  4  >   u. 
Caot  Cornelio,  suo  intaglio,   i8i« 
Crozat,  suo  GabinetlOi  pubblicato,  37  n.;  39  n.;  81  o.;  iaaii.;203 
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D.;  lo3  il.;  23^  n.;  aSg  n.;  nii    n^  ^H  n.;  ^48  n.;  o&]  il; 

a86  n.;  389  o.;  455  n.  -  notizie   intomo  ad  00   cpiadro  dì 

S.  Gio.  nel  deserto ,  268  n«  -  della  Tavola ,  nppreacotiBU 

S.  Margarita,  333  n. 
Groz^Màgnaii  S.  C,  sua  traduzione  francese  del  libro  spa|;naok 

di    Pardo    Benito  intomo  alla  Trasfigurazione  di  Ra&eSo, 

412  n. 
CuNBGO  Domenico ,  suoi  intagli ,  3^7;  743. 
CÒATONi  da  Verona ,  loro  galleria ,  o6a  e  seg. 

D. 

Da  Carpi  Jacopo,  chi  fosse;  e  come  ricevesse  in  dono  un* open 
di  Raffaello ,  a65  n. 

Dallarwat  ,  suoi  intagli ,  759. 

Dambron  ,  suoi  intagli  ,741* 

Dan  Pietro ,  suo  Trésor  des  Merveilles ,  ricordato  in  proposito 
della  tav.  di  S.  Margarita,  33a. 

Dante  Alighieri ,  perchè  introdotto  da  Raffaello  nella  Disputa 
del  Sacramento ,  76  n.  ;  a3ó  -  ritratto  nel  Pamasso,  a5f  - 
come  i  suoi  versi  servissero  a  Raffaello  nella  rappresentazioM 
delle  sue  pitture;  paragonato  ad  Omero,  3ion.;  4^9  n.  -di 
altri  suoi  versi  applicabili  alle  opere  di  Raffaello  «  476  o. 

Daniello  da  Volterra,  ristaura  l'Isaia  dipinto  da  Ràffiiello,  99. 

D'Aragona.  Fedi  Grò  vanii  A. 

Darmstadt  R.  Gabinetto ,  quale  disegno  originale  poss^;ga  di 
Raffaello,  795. 

Da  Salerno  Andrea,  come  si  creda  allievo  di  Raffaello,  5o6. 

Da  San  Gallo  Antonio,  solennizza  Ventrata  di  Leone  X  in  Fi- 
renze, 078  -  come  posposto  a  Raffaello  in  architettura,  aSo. 

Da  Sesto  Cesare,  suo  S.  Girolamo  dipinto;  dove  si  trovi,  269  n. 

Da  Udine.  Fedi  Giovanni. 

David,  suoi  intagli,  i49  n* 

— »-  Lodovico  pittore ,  che  dica  in  proposito  d'  una  supposU 
lettera  di  Raffaello,  ago  n. 

Decorazioni  accessorie  delle  Sale  del  Vaticano;  loro  descrizione; 
come  siano  analoghe  alle  pitture  principali,  ^i5, 

De-Grbgori  barone ,  come  possegga  una  Sacra  Famiglia  creduta 
di  Raffaello,  116  n. 

Dbì  Famiglia  ,  quale  tavola  dipingesse  Raffaello  per  questa  ecc.  » 
63  e  n.  -  in  quale  errore  siano  gli  intelligenti  su  questa  ta- 
vola ,  740. 

Del  Colle  Raffaellino,  dà  disegni  da  eseguirsi  ^ui  vasi;  e  come 
la  somiglianza  del  nome  possa  aver  contribuito  a  farli  credere 
del  Sanzio,  295  u.  -  lavora  nelle  pitture  alla  Farnesina ,  3a7  n.  - 
c|ua1c  pittura  della  Sala  di  Costantino  venga  a  lui  attribuita, 
097  n.;  5o5. 


»  7^7  '^ 

Dbmostbnk,  in  che  collocasse  l'efficacia  dell'  eloquenza,  484  n. 

Diifoii  y  suo  disegno ,  noi  ;  3o3  -  suo  intaglio ,  nnS, 

Dbhti  Marco  da  Ravenna,  come  rintagliasse  la  Strage  degli  In- 
nocenti,  aio  n.  -  suoi  intagli,  747»  749;  7^^>  7^7* 

D»osiziONB  di  Cristo  nel  sepolcro;  per  cni  fatta  ;  dove  si  trovi  ; 
da  chi  intagliata  e  copiata ,  57  n.  e  aeg.  -  suo  elogio ,  58  e 
seg.  -  altre  notizie  intorno  alla  stessa,  601  e  seg. 

Pbscìmps,  che  dica'  di  Rubens,  o.Z'j  n. 

DssKOTBEs  Luigi  Agostioo ,  suoi  intagli,  56  n.  ;  60;  ii4;  167; 
168;  171;  174;  180;  191;  a6a  -  come  si  ingannasse  pun- 
blicando  come  tratti  dagli  originali  di  Raffiiello  otto  ritratti  di 
donne ,  109  n. 

Dbvohshirb  duca,  quali  disegni  di  Rafifaello  possegga,  q33  n.; 

^97- 
Diana  Mantovano ,  suoi  intagli ,  749. 

Diluvio  universale ,  come  e  dove  dipinto  da  RafTaello ,  3o3. 

DisBGifi  originali  di  Raffaello;  per  la  Madonna  Incoronata,  3o  n.  - 
per  la  Deposizione  di  Croce,  59  n.  -  di  alcune  fìgure  di 
questo,  e  per  la  Bella  Giardinièra,  60  —  schizzi  o  studj  per 
la  Scuola  d'Atene  ;  che  provassero  ;  da  chi  raccolti  e  pubbli* 
cati ,  81  e  seg.  e  n.  -  Fedi  ' Cartone.  Disegno  della  pittura 
d'Attila,  i32  -  per  le  Storie  eseguite  negli  Stalli  di  un  coro, 
137  n.;  i39  n.  -  per  gli  arabeschi  delle  Logge  Vaticane,  e 
da  chi  iocisi ,  i49  n.  -  d'una  S.  Famiglia;  e  d'una  Madon- 
na sopportata  dalle  nubi ,  189  e  n.  -  del  Matrimonio  di 
Rossana  ;  da  chi  intagliato  ;  sua  descrizione  ;  della  Calunnia , 
idem ,  Qo^  e  seg.  e  n.  -  del  Cristo  portato  al  sepolcro  ; 
della  Peste  ;  di  S.  Paolo  che  predica  in  Atene  ;  della  Cena , 
ao5  -  del  Giudizio  di  Paride ,  Q08  ;  704  -^  della*  Strage  de- 
gli Innocenti  ,  aog  -  del  Ratto  d'  £lena  ;  del  Martirio  di  S. 
Felicita  f  della  Benedizione  di  Abramo  ;  della  S.  Cecilia  ;  del 
quadro  dei  Cinque  Santi,  aio  e  seg.  e  u.  -  d'un  primo  pen- 
siero dello  stesso  quadro ,  a  1 2  n.  -  d' un  gruppo  dell'  Incen- 
dio di  Borgo,  316  n.  -  della  Testa  di  Giulio  11,  q33  n.  - 
del  tempio  antico  d'  Ercole  a  Cora;  e  d'altri  edifìzj,  275  n. - 
della  facciata  di  S.  Lorenzo  in  Firenze ,  277  -  del  palazzo 
Uguccioni ,  278  -  del  palazzo  Pandolfini ,  aoò  e  n.  -  del  pa- 
lazzo di  RafTaello  in  Roma ,  281  -  della  Villa  Madama  ,  282  - 
delle  Scuderie  Chigi  alla  Luogara  ;  del  palazzo  Stoppani ,  984 
e  n.  -  della  Cappella  di  Agostino  Chigi;  di  una  facciata  di 
chiesa  ;  da  chi  pubblicato ,  e  intagliato ,  285  e  n.  -  del  pa* 
lazzo  Grimani  in  Venezia ,  286  n.  -  di  diversi  soggetti  dati 
a  vasai ,  da  eseguirsi  sui  vasi ,  292  n.  -  dell'  ultima  Cena  di 
G.  Cristo,  307  -  della  Favola  di  Psiche,  3i5  e  s^.  -  loro 
titoli,  756  e  seg.  -  di  un  piatto  da  eseguirsi  in  bronzo,  327  n. 
-  delle  antiche  fabbriche  di  Roma ,  343  n.  -  dell'Arazzo ,  in 
cui  Gesù  Cristo  dà  le  chiavi  a  S.  Pietro  ;  da  chi  posseduto;  e 


intagliato^  358  n. -di  quello  d^Ànanla  colpito  da  morie;  sa 
descrizione ,  36i  il  -  della  figura  di  S.  Paolo  nel  sacrìfixio  è 
Listri  ;  sua  descmione ,  363  u.  -  di  S.   Paolo  che  predica  ìa 
Atene;  da  chi  intagliato,    365   e  n.  —  della  Pesca  inincotosa, 
368    n.    e  seg.  -  della  Storia  di  Leone  X  negli  Arassi,  58ie 
seg.  -  dei  Soggetti  tratti  dal  Vecchio    e  Nuovo  Testamento, 
385  -  della  Discesa   dello  Spirito  Santo  ;  da  chi   posseduto  e 
intagliato  ;  di  altri  tre  disegni  preparatori  ai  Cartoni  ;  da  dù 
pubblicati ,  388  n.  -  della  Visione  di  Costantino ,  397  -  éék 
Battaglia  di  Costantino,  399  -  tre  disegni   tratti  dalle  fi^ 
dipinte  da  Michelangelo  nella  Sistina,  4'^  »•  —  dtù  ne  pos- 
sedesse una  raccolta  ;  di  quello  delle  Sibille ,  464    n.  -  della 
Disputa  del  SS.  Sacramento  ;  da  chi  inciso  ;  della  Scnob  (TA- 
tene ,  5oi   n.  -  della  facciata  d'  una  casa  ,  5o5  —   d*un  Pre- 
sepio regaliate  al  Francia ,  5a6  -  di  tre  6gure ,  557  ~  dì  al- 
cuni Studj  della  Disputa  del  SS.  Sacramento  ;    da  dii  posse* 
duti ,  55g  -  dei  Visj  che  tirano  al  bersaglio ,  dove  si  trori, 
706.  yedi  Castoni,  e'I  Saggio  di  algoni  disbcki  osicoriu 
DI  Raffasllo  ,  pag.  703. 

Disegno  (arte  del)  a  che  senrisse  agli  imitatori  di  quello  di  Raf> 
faello  prefaz,  iv  n.  -  in  che  consistesse  al  tempo  di  RafTaello  e 
di  Marcantonio,  aoo  —  come  adoperasi  presentemente,  101  - 
neir  architettura ,  come  fosse  coltivata  avanti  il  Perugino ,  e 
da' suoi  scolari  »  271  -  se  Raffaello  impiegasse  quest'arte  per 
dipingere  vasi ,  ago  n.  e  seg.  -  in  che  consista  ,  488  -  sotto 
quale  rispetto  venga  considerata  quella  di  RafTaello ,  489  - 
che  sia  rispetto  al  Sanzio ,  49^* 

Despota  del  SS.  Sacramento,  dove  e  come  dipinta  da  Raffilo. 
72  e  seg.  -  come  si  conosca  essere  questa  la  prima  pittun 
operata  dal  Sanzio  in  Roma  ,  74  ~  come  e  fino  a  qual  puolo 
conservasse  ancora  RafTaello  in  questa  pittura  la  maniera  ad 
maestro  ,  229  -  quali  ritratti  vi  introducesse  RafTaello ,  o3o  - 
quello  del  pittore ,  455. 

Dittico  dipinto  da  RafTaello,  la  n.  -  da  chi  posseduto;  sita  de- 
scrizione; e  giudizj  dati  intorno  allo  stesso,  571   e  seg. 

Dolce  Lodovico ,  suo  confronto  tra  RafTaello  e  Michelao^io , 
107  n.  -  suo  Dialogo  della  Pittura  ;  e  notizie  quivi  ÌQU>rDO 
a  Fra  Sebastiano  del  Piombo,  3i4  n*  »  4^8  n. 

DoMENicHiNO ,  come  si  attribuisca  a  lui  una  copia  della  S.  C^ 
cilia  di  RafTaello,  269  n.  -  in  quali  soggetti  si  distinguesse 
la  sua  invenzione ,  472* 

Domenici  ,  sue  notizie  intomo  ad  Andrea  da  Salerno  ,   5o6. 

Donatello,  perchè  lasciasse  Padova,  e  tornasse  a  Firenze,  4^ 

Doni  Angelo  e  Maddalena,  p^edi  Ritratto. 

DoifiNi  Famiglia ,  quale  disegno  originale  di  RafTaello  possegga , 
720. 

DoRiGNT  Mie,  suoi  intagli,  a39  il;  285  n.  ;  a86  ;  Zio;  55;; 
367;  369;  370;  372;  419. 


»  7^9  < 

Drtden  ,  loda  il  quadro  della  S.  Cecilia ,  i54  n. 

DuBois  e  Marchais  ,    loro    intagli  della  Favola    di    Psiche    disc- 

goata  da  RafTaello  ,  Sfp  d. 
Duca  d' Orleans ,    sua    Galleria    ecc.  ,    358    n.    ed    in  più  altri 
luoghi. 

d' Urbino  ,  Francesco  Maria  della  Rovere ,  dove  ritratto 
da  RafTaello  ,  23o  -  lascia  alla  sua  morte  la  Spezieria  alla 
S.  Casa  di  Ijoreto  ,  295  n. 

w         Guidobaldo ,  a  chi  ordinasse  la  copia  del  quadrd 
Canossa,  167  n. 

-^  »  Guidobaldo  11  della  Rovere ,  come  e  quando  in- 
coraggiasse 1'  arte  de'  vasai  nel  suo  Ducato  ;  che  regalasse  a 
Loreto,  e  ad  altri  principi  ;  come  si  perfezionasse  sotto  di  lui 
r  arte  de'  vasai  ;  fa  raccolta  delle  bozze  di  RafTaello,  dan- 
dole a  vasai  da  eseguire  in  pittura  sulle  maioliche  ;  e  da  ciò 
l'errore  che  potesse  Raffaello  averne  dipinto,  19^  n.  e  seg. 
e  700. 

—  di  Mantova  ,  come  fosse    ingannato  al    ricevere  il    ritratto 
di  Leone  X ,  regalatogli  da  Clemente  VII ,  a5G. 
-^  di  Grafton  ,  quale  opera  possegga  di  RafTaello ,  a59  n. 
-^  di    Marlborough ,    possiede    un    ritratto    della    Fomarina  / 
028  n. 

di  Montmorency,  chi  fosse;  e  che  conservasse  a  Roma  di 
Raffaello  ,  58o  n. 

di  Monlague ,  quale  disegno  originale  possedesse  di  RafTael-' 
lo,  728. 

di  Beaufort>  ideniy  ivi. 


DuFooRKT ,  come  una  sua  annotazione  trasse  in  errore  il  Quatre- 
mere  intoruo  al  prezzo  cui  fu  pagato  il  ritratto  di  Biodo 
Altoviti ,  q5i  n. 

DuPONCUEL  Eugenio  ,  suo  intaglio  ,  169  n. 

DuppA,  sua  Vita  di  RafTaello,  prefaz,  x  n.  -  suo  errore  intomo 
alla  Visione  d'E/.ccchicllo  dipinta  dal  Sanzio  ,  non.  -  descrive 
il  modo,  onde  fu  trasportata  sulla  tela  la  tavola  della  Madonna 
di  Foligno,  116  n.  -  come  spiegasse  il  fine  ch'ebbe  Raffaello 
nelle  pitture  del  Vaticano ,  lao  n.  -che  dica  del  quadro  Ca- 
nossa, i58  n.  -  di  quìile  Madonna  dal  Velo  parli,  171  u.  -  suo 
errore  intorno  alla  Madonna  dal  Baldacchino,  191  n.  -  che  dica 
del  quadro  de' Cinque  Santi,  212  n.  -  del  ritratto  di  Giulio 
li,  255  n.  -  di  quello  del  cardinale  Bibbiena,  209  n.  -  di 
quello  di  Baldassar  Castiglione ,  245  n.  -  della  Fomarina , 
528  n.  -  del  Cartone  di  Raffaello,  rappresentante  il  Sacrifi- 
cio di  Listri ,  565  n.  -  riporta  l' opinione  di  Fiissli  intorno 
al  fine  delle  pitture  del  Vaticano ,  409  n.  -  del  prezzo  pagato 
a  Raffaello  per  la  Trasfigurazione ,  43o  n. 

DuBANTiNo  Guido,  da  chi  creduto  un  parente  di  Raffaello, 
29Ì  n. 
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PouBiio  Alberto 9  qaando  sì  distmgnesse  nell'arte  del  bolino; 
come  divenisse  amico  di  RafTaàlo  ;  dove  sì  comÌDciasse  a 
vendere  le  sue  stampe,  198  -  se  fosse  più  eocdlenie  di  Mar- 
cantonio ttdl'  arte  sua  >  199  n.  -  sua  nascita  e  morte,  106 
n.  -  fino  a  qual  grado  iosse  eccellente,  207. 

E. 

Edbluick  ^ic ,  suoi  intagli ,  a37  n.  ;  aa4  »•  »  ^48  n.  ;  356. 

Edwards  Pietro,  sua  descrizione  di  un  quadro  della  Madeona, 
creduto  di  Raffaello,  178  n.  e  seg. 

Egidio  da  Viterbo  ,  come  riferisca  la  liberazione  dal  carcere  di 
Leone  X  ,  117. 

.  Gallo  poeta,  sue  poesie  intomo  alle    pittore  della  Farnesi- 
na ,  3a6  n. 

Eliodoro  (dell')  Pittura  ,  cinando  fosse  operata  ;  e  con  quanta 
eccellenza,  laa  -  sua  descrizione,  124  —  disino  eseguito 
per  r  intaglio,  iq5  n.  -  quali  ritratti  vi  introdacease ,  aSi* 

Emeric-Dàvio  ,  sua  opinione  intomo  alla  Madonna  dsil  Pesce, 
193  n.  -  intorno  a  quella  dalia  Perla  e  ad  altre  ,  a6o  n. 

Enguibn  (d')  Duca  ,  in  quale  occasione  desiderasse  possedere  le 
tappezzerie  sul  disegno  di  Raffaello  ,  58a  n. 

EriFAifiA  ,  che  voglia  significare  ;  e  come  bene  rappresentata  dal 
Sanzio  9  373. 

Ercoli  11 1  Francesco ,  sua  galleria  ;  e  quale  quadro  gli  facesse 
Raffaello ,  no  n. 

Errata  corrige  ,  da  aggiugnersi  ad  alcune  lettere  sulle  opere 
di  Raffaello  ecc.,  369  n. 

EsPULSiONB  di  Adamo  e  di  Eva  dal  Paradiso;  come  Raffaello 
copiasse  questo  soggetto  da  Masaccio ,  3o2. 

Espressione,  che  sia  in  pittura;  come  non  vi  pensassero  le  Scao- 
le  del  XV  secolo ,  iy6, 

EsQuivBL  ,  suo  intaglio  ,  753. 

Eterno  Padre ,  che  ordina  il  Caos  ;  quanto  sublimemente  fosse 
concetto  ed  espresso  da  Raffaello ,  aq8  e  n. 

EuBOBos  Tauriscus  ,  suo  Catalogo  di  stampe  incise  sulle  opere  di 
Raffaello,  210  n.  7  come  giudicasse  bene  del  quadro  creduto 
malamente  dal  Braun  quello  fatto  da  Raffaello  per  Domenico 
Canigiani ,  262  n.  -  per  le  incisioni  delle  Logge  Vaticane , 
3oo  n.  -  per  quelle  eseguite  sulla  Trasfigurazione  di  Raffael- 
lo ,  43o  n.  ~  come  parlasse  male  della  Congettura  sulla  let- 
tera creduta  di  Baldassare  Castiglione  i  e  quanto  a  torto 
546  n.  -  come  ristampasse  bonariamente  due  sonetti  attribuiti 
erroneamente  a  Raffaello ,  558  n. 

EzEccHiBLLo.  Vedi  Visione. 


F. 

Fabio  di  Ravenna ,  che  uomo  fosse ,  e  come  mantenuto  da  Raf- 
faello, ^58. 

Fibre  Francesco  Saverio,  chi  fosse;  in  quale  relazione  coli' Al- 
fieri  ;  e  quale  opera  del  Sanzio  possedesse ,  a38  n.  -  quali 
disegni ,  7^6. 

Fabri  ,  suo  intaglio,  171. 

Faenza  ,  fabbrica  di  vasi  quivi  esistente  ;  se  Raffaello  disegnasse 
per  questa ,  a88  e  n.  -  quando  fiorisse  ,  395  n.  e  seg.  F'edi 
Vasi. 

Famiglia  Sacra,  dipinta  da  Raffaello  pel  re  dì.  Francia;  quando; 
da  chi  intagliata;  sua  dimensione,  536  -  a  quale  classe  delle 
Madonne  appartenga ,  secondo  la  distinzione  fattane  da  Qua- 
tremcre  ;  quanto  nobilmente  dipinta ,  337  ~*  come  uno  degli 
Angeli  quivi  dipinti  assomigli  ad  una  delle  Ore  che  spargono 
fiori  nel  Banchetto  degli  Dei  alla  Farnesina  ,  338  n.  -  come 
la  S.  Elisabetta  quivi  dipinta  potrebbe  essere  di  Giulio  Ro- 
mano,, 339  n.  Fedi  Madonna. 

Famin  e  Grandieau ,  quale  disegno  architettonico  di  Raffaello  pub- 
blicassero ,  380  n. 

Fantbllo  o  Fantetti  Cesare  ,  suoi  intagli ,  7^3  ;  753. 

Farnese  Alessandro  card.,  compera  all'asta  il  palazzo  d'Agostino 
Chigi  alla  Lungani  ;  e  vi  da  il  suo  nome,  3i5  n. 

Farnesina  Palazzo,  da  chi  architettato,  e  costrutto ,  28( ;  3i3  - 
sua  descrizione,  òli  e  seg.  —  come  venduto;  da  chi  comp^ 
rato;  perchè  detto  Farnesina,  3i5  n.  -  a  chi  ora  appartenga , 
3 16  n.  -  come  fossero  quivi  distribuiti  gli  spazj  entro  cui 
eseguite  sono  le  pitture,  3ao. 

Fattore,  yedi  Pbnni. 

Fa  ucci  Raimondo,  suoi  intagli  sulle  pitture  di  Siena,  2j  n.  f^edi 
Lasinio. 

Favart  ,  suo  giudizio  intomo  ad  una  copia  del  S.  Giovanni  nel 
deserto  di  Raffriello,  a68  n.  -  chi  sia  ;  lodato  ;  e  sua  notizia 
intorno  alla  Collezione  di  disegni  dell'Arciduca  Carlo,  734* 

Fba  Don  Carlo  avv. ,  come  giudichi  della  superiorità  di  Raf- 
faello sopra  Michelangelo,  nelle  pitture  dei  Profeti  e  delle  Si- 
bille; suo  Prodromo  di  nuove  osservazioni,  io4  n»  -  come 
rispondesse  alle  osservazioni  del  march.  Hans  sulla  Galatea, 
109  n.  -  sue  Notizie  intomo  Raffaello  Sanzio;  in  proposito 
del  ritratto  di  Biodo  Altoviti,  3{6  n.  -  sue  note  al  Winckel* 
mano  ;  dove  parli  quivi  di  alcuni  disegni  architettonici  di  Raf- 
faello ,  375  n.  -  sua  Descrizione  di  Rohia ,  in  proposito  della 
Villa  Madama  ,  383  n.  -  della  Cappella  Chigi ,  e  suoi  orna* 
menti,  385  n.  -  della  Statua  di  Giona,  387  n.  -  intorno  alla 
vendila   della    Farnesina  ,   3i6  n.  -  al   tempo  in  cui    furono 


terminate  le  pittore ,  3^6  n.  -  documento  da  lui  rìportito  n- 
tomo  ad  OQ  disegno  di  Raffaello»  327  n.  —  della  Fornarina, 
3a8  n.  -  intomo  agli   Arazzi  di  Raffaello,  348  n. ;  55?  n.; 
367  n.  ;  -  38o  n.  -  a  quello  rappresentante  la  Strage  degli  In- 
nocenti ,  379  n.  -  di  quello  della  discesa  di  Gesù  al  Limbo, 
38 1  n.  -  intomo   alle  invenzioni   delle  pitture    della  Sali  di 
Costantino ,  397  n.  -  ai  guadagni  fatti  oa  Raffaello,  45i  il  - 
nega  che   Leone  X  volesse  dare  un    cappello  di    cardinale  a 
Raffaello  ,    435  n.    -  corregge  V  iscrizione    posta    dal   Bembo 
alla    tomba  di  RaHaello ,  •  443   n.  —  intorno  al  luogo ,   dove 
morì  Raffaello ,  445  n. 

Fbdb  dipinta  da  Raffaello  9  per  cbi  ;  e  dove  si  trovi ,  57  o. 

Fidi»  pittore»  quali  disegni  originali  di  Raf&ello  possegga,  718 
e  seg. 

Fbltiia  Joanna  de  Ruvere,  sua  lettera  commendatizia  per  Raf- 
faello» 5 18. 

Figli  ,  suoi  intagli ,  3ao. 

FjiaDiNANDO  ,  il  Cattolico;  dove»  e  da  chi  dipinto  nelle  Sale  (U 
Vaticano,  226. 

Fncusoiv  Giacomo,  suo  trattato  di  prospettiva;  e  come  crìticbi 
in  essa  malamente  Raffiiello  »  369  n. 

FiEivow,  stampa  nel  Mercurio  di  fFìeland  due  sonetti,  attri- 
buendoU  falsamente  a  Raffaello  ,  558. 

Fibeabi  Gaudenzio,  presso  chi  in  Milano  trovisi  una  Madonna <Ì 
lui ,  269  n.  -  lavora  nelle  pitture  alla  Farnesina  ,  3a7  n.  - 
scolaro  di  Raffallo,  e  sue  notizie,  5o5. 

Faerbeio  ,  sua  Raccolta  de'  Palazzi  moderni  ;  dove  la  piaoU  <fi 
quello  di  Raffaello  in  Roma,  44^  o- 

Fidanza  Paolo ,  suoi  intagli  743  ;  745  ;  749- 

Fidia,  come  adornasse  Giove. Olimpico,  70. 

FiLiPART  Carlo,  suoi  intagli,  57  n.;   179  n. 

Filippo  IV,  come  venisse  in  possesso  del  quadro  dello  Spasimo 
di  Sicilia ,  254  "  come  di  quello  della  Mad.  dalla  Perla^  ^^Qh 

Filosofia  ,  dove  e  come  dipinta  da  Raffaello ,  70.  f^edi  Sccou 
d' Atbnb. 

Finiguerra  ,  di  quaVarte  fosse  scopritore,    198  e  n. 

FioaiLLO,  come  gli  fosse  appropriata  erroneamente  la  Storia  delle 
Pitture  in  maiolica  del  Passeri ,  094  n.  —  erra  nel  fissare 
r  autore  dei  disegni  della  Favola  di  Psiche  ,   y56. 

Fioroni  Adolfo,  suo  intaglio,   186  n. 

FiEMiAN  (conte  di)  da  chi  comperasse  un  ritratto  di  Raffaello. 
a5o  n.  -  come,  e  quali  Arazzi  possedesse  tessuti  sui  disegni 
del  Sanzio ,  385  n. 

Flos  (del)  o  Du  Flos  Claudio ,  suoi  intagli,  59  n.;    179  n. 

FoLiARiis  (di)  Pietro^  dove  ritratto  da  Raffaello,  23i. 

Folo  ,  suoi  intagli,   173  n.;    189  n.  ;  574»  761. 

Fontana  cav.  Pietro,  sue  lettere  intorno  ad  un  quadro  in  Spoleto 
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creduto  di  Raffaello,  aa  o.  e  se^.  -  dimostra  con  grande  pro- 
babilità di  chi  sia  il  quadro  in   quistione ,  q3  n.  -  opiuione 
contraria  alla  sua ,  669   e  seg. 
Fontana  Annibale,    scultore  ^  sua  opera  in  Milano,  i85  o. 

—  Orazio ,  celebre  vasaio ,  quando  fiorisse  ;  con  quale  mo- 
iy>gramma  segnasse  le  sue  opere  ;  in  quali  lavorasse ,  aga  n. 

■■  incisore,  suo  intaglio,  ^Sg. 

FoRNABiNA,  suo  Htratto  dipinto  in  una  villa  di  RafTaello,  3o4  o.  — 
a  olio  da  Raflaello  ;  da  chi  inciso  ;  quanti  se  ne  conoscano  ; 
dove  si  trovino  ;  serve  a  RafTaello  di  modello  in  molte  opere^ 
377  -  quello  di  casa  Barberini  in  Roma;  del  duca  Marlbo- 
rough;  da  chi  intagliato  ecc.,  528  n.  -  in  Verona;  e  di  alcune  co- 
pie che  vi  sono  in  Roma  e  altrove,  3 29  n.  e  seg.  -  dubbj  sulla 
originalità  della  Fornarina  di  Firenze;  storia  di  questi  dubbj; 
come  venga  preferìbilmente  stimata  la  Fornarina  di  Casa  Bar-» 
berini  a  quella  di  Firenze,  53o  n.;  33i  n.  -  se  fosse  vera- 
mente la  causa  della  morte  di  Raffaello  ,  44o  e  n.  -  sul 
creduto  ritratto  della  Fornarina,  esistente  in  Firenze,  65 1  e 
seg.  -  su  quello  di  Casa  Barberini ,  655  e  seg.;  65g  e  seg.  - 
notizie  biografiche  intorno  alla  Fornarina,  667  e  seg.  -  dove, 
e  quante  volte  la  ritrasse  Raffaello,  658  -  che  rappresenti,  in- 
vece della  Fornarina ,  il  ritratto  di  donna  esistente  nella 
Tribuna  di  Firenze ,  660  e  seg.  -  d*  un  ritratto  della  stessa 
esistente  in  Verona ,  66^  e  seg.  -  sua  descrizione ,  e  da  chi 
posseduto ,  666  e  seg.  • 

Foscolo  Ugo  ,  dove  dimostrasse  essere  Dante  teologo  eccellen- 
tissimo ,  76  n. 

F.  P.  D.  L.  suo  Extrait  des  differens  ouvrages  sur  les  vies  des 
Peintres ,  in  proposito  dei  quadri  pinti  da  Raffaello  pel.  re  di 
Francia  ,  336  n. 

Faancbsco  1  inip.  d*  Austria ,  sua  Raccolta  di  stampe  di  Mar- 
cantonio ,  ai3  n. 

1  re  di  Francia ,    dove    fosse    ritratto    da  Raffaello  9  233  ; 

393  -  da  chi  ricevesse  in  dono  il  ritratto  di  Giovanna  d'Ara- 
gona, a4o  -  quanto  slimasse  le  arti,  e  quali  vantaggi  procu- 
rasse alla  Francia ,  3^9  e  seg.;  333  -  come  compensasse  Raf- 
faello-, e  lo  trattasse  da  suo  pari ,  336  e  n.  -  in  quale  occa- 
sione regalasse  Arazzi  a  Leone  X  ,  348  n.  -  sollecita  Raf- 
faello a  fargli  disegui  per  Arazzi ,  389  n.  -  sua  lettera  indi* 
ritta  al  Buonarroti  ;  da  chi  pubblicata  ,  4^0  n. 

Fbancesconi  ab.  Daniele  ,  che  abbia  promesso  alla  Repubblica 
Letteraria,  4'  o*  -  non  conosce  la  lettera  originale,  che  di- 
cesi esistita  presso  il  barone  Tassis  di  Venezia  ,391  n.  *  suo 
giudizio  intorno  all'Elogio  latino  di  P.  Giovio  per  Rafiaello,  343 
n.  -  sua  Congettura  intorno  ad  una  lettera  creduta  del  Castiglio- 
ne, rivendicata  a  Raffaello,  344  e  n*,  345  e  n.;  34?  u.  -  all' opi- 
nione che  Leone.  X  mirasse  a  far  cardinale  Raffaello  >  437  n., 


794  <5 

e  seg.  -  come  fi  proponesse  di  stampare  an  ComenUrìo  ii>- 
torno  ad  una  lettera  di  RafTapllo  ad  od  suo  rio  ;  sm^io  di 
di  esso  Comentario ,  ed  altro  relativo  allo  stesso ,  505  n.  - 
sua  ossenrasione  intorno  al  volgarizzamento  d'  on  Brere  b- 
tìno  di  Leone  X  per  Rafifaello  «  Sag  n.  —  intomo  alla  let- 
tera rivendicata  a  Raffaello  »  534  n.;  535  o^   54o  n^  5(5  a. 

Fa  ANGUI  Giuseppe,  sua  lettera  in  difesa  di  RaflaeUo  coatr»  Ì 
Ferguson  ,  369  n. 

Francia  (il),  f^edi  Raiboltni  Francesco. 

Fa  ANCO  Battista,  come  si  distinguesse  a  prò  dell'arte  de'Tas», 
990  n.  -  quanto   fosse   eccellente  nel  comporre  e  disegnare, 

Frate  ,  un  suo  quadro ,  presso  chi  si  trovi  ia  Brescia  ,  SSo. 

Frby  Jacopo  »  suoi  intagli  ,  171  n.  ;  739. 

Fulvio  Andrea ,  sua  opera  intorno^  alle  antichità  di  Roma  :  e 
passo  nel  quale  testinca  il  lavoro  di  Raffaello  intomo  ai  mo- 
numenti antichi,  347  ^  n.;  535  n.;  553. 

Fumagalli  don  Camillo,  di  qual' opera  del  Sanzio  sia  poKO- 
sore  571  e  seg. 

FvsiifATi,  Giuseppe,  suo  intaglio,  75 e. 

FQssLt  H.  H.,  sua  opinione  intorno  al  fìne  ch'ebbe  Raffaello  aelb 
eseguire  le  figure  del  Vaticano;  e  sue  lettere  sulla  pittan, 
4o8  n.  e  seg. 

G. 

Gaitardi,  che  gli  scrivesse  il  P.  Resta,  464  n. 

GABRiÈLr,  Principe  romano,  lodato,  674  n. 

Gagna  Francesco  di  Vercelli,  sua  copia  dello  Sposalìzio  dclli  Mi 
donna  di  Raffaello,  ai  n.  -  del  quadro  di   S.   Cecilia,  i55  e 

Galassi  ,  sua  Descrizione  delle  pitture  di  S.  Pietro  in  Pera'j;ia . 
a  quale  proposito  ricordata,   i39  n. 

Galatea  ,  aove  e  quando  dipinti  da  Raffaello  ,  107  e  seg.  0.  - 
per  chi  dipinta  e  con  quanta  eccellenza,  108  —  a  quale  na- 
niera  di  Raffaello  appartenga,  3i5. 

Galbcani  co:  Antonio  di  Sebenico  ;  lodato,  e  lettera  a  lai  in- 
diritti^  604. 

Gall  ,  suo  nuovo  sistema  craniologico,  45^  n. 

Galleria  Imp.  di  Vienna,  sua  Descrizione  ,  lodata ,  55  n.  ;  99  n. 
-  come  si  parli  quivi  del  Riposo  in  Egitto  di  Raffaello,  iSi 
n.  —  come  si  prenda  errore  intorno  alla  compera  che  si  a(- 
ferma  dello  stesso,  186  n.  -  intomo  a  una  tavola  rappresen- 
tante S.  Margarita,  che  si  descrive  e  si  pubblica  in  intaglio, 
333  n. 

di  Firenze,  sua  Descrizione,  ed  opinione  de' loro  lllirstra- 
tori  intorno  ad  un  quadro  della  Madonna  creduto  di  RafV<ie!K>  * 
178  n.  -  del  ritratto  di  Giulio  11,  a33  n.  -  alla  tavola  della 
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Fomarina  di  Firenze,  dove  li  signori  Illustratori  ripetano  V  opi- 
nione del  Puccini  senza  alcun  esame,  33o  n.  -  quali  disegni 
possegga  di  Raffaello,  716  e  scg. 

Gallbei A  R.  di  Modena ,  quale  disegno  possedesse  di  RafTaello , 
715. 

Gamba  Bartol. ,  non  sa  che  il  bar.  Tassis  abbia  mai  avuto  una 
lettera  originale  di  RafTaello,  agi  n. 

Garavaglia  Giovila,  suoi  intagli,  169  n.;  a4i  o.  ;  64i  n. 

Gabofalo  Benvenuto.    Fedi  Tisi. 

Gabzoni  Tommaso ,  che  dica  intorno  alle  maioliche  di  Faenza 
nella  sua  Piazza  Universale,  agi  n* 

Gazettb  de  France,  notizie  quivi  registrate  intorno  ad  un  qua- 
dro rappresentante  la  Bella  Giardiniera  ,  nuovamente  scoper- 
to, 49.Ì  n. 

GsRBALOGiA  della  Famiglia  di  Raffaello;  dove  trovata;  da  chi  pub- 
blicata, I  e  seg.  -  opinione  diversa  intomo  alla  stessa,  3.  n. 
-  la  sressa  genealogia  riportata,  5i5  -  un'altra  diversa,  617. 

Gbnio  dell'Invenzione,  che  sia,  376  -  come  debba  essere  inco- 
raggiato perche  produca  buonissimi  efTetti,  5i3  n. 

Gbntilb  da  Fabriano,  notizie  intorno  allo  stesso  ;  e  come  queste 
possano  avere  relazione  a  RafTaello,  36a  n. 

Gbsù  morto,  compianto  dalle  Donne  pietose^    io  n. 

■  che  porta  la  Croce.  Fedi  Spasimo  di  Sicilia. 

Ghigi  Giorgio,  suoi  intagli,  3ao  ;  743. 

Gbirlanda/o  Ridolfo,  come  si  trovasse  la  pittura  a  suoi  tempi , 
8  -  amico  di  RafTaello,  33  -  qual  parte  terminasse  in  un  qua- 
dro di  RafTaello,  61  -  quanto  si  distinguesse  nell'  ornato,  296  o. 

GiAcoBBB,  sua  Visione,  dove  la  dipingesse  RafTaello,  i33. 

Giacomo  I,  dove  e  per  mezzo  di  chi  instituisse  una  fabbrica  di 
tappeti,  38 1  n. 

GiABDiNiEBA.  Fedi  Madonna. 

GiNGDBNB,  sue  NoIìzìc  iutomo  al  Castiglione,  344  »•  *-  dove,  e  con 
quali  aiuti  parli  di  Marco  Fabio  di  Ravenna,  55o  n. 

Giona,  statua  modellata  e  perfezionata  da  RafTaello;  da  chi  inta- 
gliata ;  dove  si  trovi,  086  -  da  chi  eseguita,  e  in  quale  ma- 
teria ;  difTerenza  tra  questa  e  un'altra  scolpita  dallo  stesso  Au- 
tore, 287  e  n. 

Giorgio  S.  (a  cavallo),  per  chi  dipinto  e  dove  si  trovi,  38. 

GiORGioNE,  maestro  di  Fra  Sebastiano  del  Piombo,  3 14  n.  -  per- 
chè gli  venga  attribuita  la  tavola  della  Fornarina  di  Firenze, 
33o  n.  -  lodato,  469. 

Giordani  Pietro,  sua  lettera  sulle  pitture  in  porcellana ,  prefat,  vi 
D.  -  lodato  nel  suo  Elogio  del  Martinelli;  al  contrario  nel 
suo  Discorso  sopra  due  Pitture^  6i5  n. 

Giovanna  d'Aragona,  ritratta  a  olio  da  RafTaello  ^  a38  -  da  chi 
intagliata,  a39  -  da  chi  comandato  a  RafTaello,  e  perchè;  do- 
ve si  trovi,  a4o  -  quale  ne  sia  la  dimensione,  241  n* 
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Giovanni  S.  Battista,  che  predica,  dove  dipintola  RaflAcHo,  ^i 
n.  -  altro  dipinto  dallo  stesso»  dove  trovavasi,  1 1 1  o.  -  die 
scrive  V  Apocalisse,  1 13  d.  -  mirabilmente  dipiato  nel  quadro 
della  Madonna  di  Fuligno,  ii4-  nel  deserto,  da  chi  ioii^lialo, 
a64  -  di  diverse  copie  di  questo  ;  dove  si  trovino  ;  <TnaU  par- 
ticolarità ne  distingua  V  originale  ;  dove  esista  ;  soa  dimeo»»^ 
ne,  o65  e  n.  -  sua  descrizione,  ^6S  e  seg.  —  di  altri  qmdn 
rappresentanti  lo  stesso  soggetto,  267  e  n.  ;  268  e  seg. 

.  da  Udine ,  in  che  fosse  eccellente;  da  chi  nasòesse,  studias- 

se e  dove  morisse ,  i4i  e  n.  —  trova  il  segreto  d^lo  stocts 
antico,  i4^  -  opera  gli  strumenti  musicali  nel  quadro  di  S.  Ce- 
cilia, i5a  -  dipinge  ad  arabeschi  una  volta  nella  villa  dì  lUf- 
faello,  3o5  n.  -  fa  gli  ornamenti  nelle  Sale  del  Yaticano,  ir 

—  come  potesse  essere  l'esecutore  delle  pitture  del  palazzo  Cri- 
mani  di  Venezia  sui  disegni  di  RafTaello ,  a86  n.  -  è  eccd- 
lente  nell'arte  d'ornare,  3g6  n.  —  dipinge  gli  ornati  nelle  pit- 
ture della  farnesina,  3ai  ;  327  n.  ~  fa  lo  stesso  ne>  Cartone 
della  Pesca  miracolosa,  368  -  scolaro  di  Raffaello,  e  noùiie 
intorno  allo  stesso,  5o3  e  n. 

Gtovio  Paolo ,  suo  Elogio  latino  di  Raflfaello  ;  e  che  dica  ddlo 
studio  da  lui  fatto  sugli  avanzi  delle  antichità,  34 1  e  sct^; 
3i7  n.  ;  447  -amico  di  Rallaello, 46i  -  vedi  l'Elogio stcfio» 
55 1  e  seg. 

GiRODBT,  dirige  gli  intagli  fatti  in  Francia  della  Favola  di  Pa- 
che, 3i9  n. 

Giudizio  finale ,  dove  dipinto  a  fresco  dagli  scolari  di  Rafiaello; 
da  chi  discoperto,  35o  n. 

GioLi4No  da  San  Gallo,  come  si  adoperasse  a  stornare  Giulio  H 
dal  continuare  il  suo  mausoleo ,  92  e  seg. 

GioLio  Roniauo.  ì'^edi  Pippr. 

—  Il  Papa,  chiama  a  Roma  RafTaello,  65  —  quanto  fosse  gran- 
de il  suo  secolo,  65  n.  -  come  giovasse  alla  pittura,  6()  0.  - 
fa  abbattere  le  pitture  che  avevano  preceduto  Raffaello  nel  Vj- 
ticano  ;  affida  a  RafTaello  V  eseguimento  di  tutte,  85  -  prrcli^ 
ordinasse  a  RafTaello  di  dipingere  Apollo  col     violino,  87  n- 

—  come  ordinasse  a  Michelangelo  un  mausoleo  ;  poscia  ne  de- 
sistesse, ordinnndo<;li  invece  le  pitture  della  cappella  Sistina,  0*^ 
e  seg.  -  qutindo  ordinasse  lo  scoprimento  di  essa  appella  ;  qiun- 
do  morisse,  95  n. ;  118;  11^6;  4*3  n.  -  couic  fos<«e  iulriKiolto 
il  suo  ritratto  nella  pittura  della  Messa  di  BolsiMin,  lao  -  p-r- 
chh  nella  pittura  d'Eliodoro,  126  -  a  che  tendesse  dop."»  il 
149Ì  la  sua  mira  politica  suU*  Italia,  i5o  —  dipinto  a  olio  da 
Raffaello ,  132  e  seg.  -  quanto  amasse  Agostino  Chigi  ;  e  co- 
me il  distin^uossc ,  5 12  n.  -  quando  ufliziassc  nella  cappclU 
Sistina,  4(3  n. 

—  Ili  ,  vengono  restituiti  sotto  di  lui  gli  Arazzi  di  Raffaello 
derubati  nel  sacco  di  Roma,  58o  n. 
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CjioRispRnDBNZA,  dove  e  come^ dipinta  da  RafTaello,  89  e  u. 

Giuseppe  11  imperatore ,  come  si  avesse  il  Riposo  in  Egitto  di 
Raffaello;  e  come  ne  ricompensasse  i  donatori,  i85  n.  e  seg. 

■  ,  sua  storia  in  quanti  soggetti  espressa  da  RafTaello,  3o3  - 

che  racconta  i  sogni  ai  fratelli,  5oÌ,  e  n.  -  che  spiega  i  sogni 
a  Faraone,  ivi» 

Giustificazione  del  papa  Leone  III,  dove  fosse  dipiota  da  Raf- 
faello questa  pittura;  da  chi  intagliata,  sai  e  seg. 

Giustizia  ,  dove  e  come  dipinta  da  Raffaello ,  71  -  a  olio  sul 
muro  ;  da  chi  intagliata  ;  sua  descrizione,  3g5  e  seg.  -  perchè 
abbia  lo  struzzo  per  attributo,  Spi.  e  n. 

GoDOFRoi  I ,  suo  intaglio ,  a4^ 

Goethe  )  sul  quadro  della  Maùonna  dell'Impannata,  181  n. 

GoLZ  Enrico  ,  suo  intaglio  ,  jiò,  « 

Gonzaga  card.  Ercole,  quali  Arazzi  facesse  eseguire  sui  disegni 
del  Sanzio;  e  dove,  38a  n. 

Gonzalbs  Frane.  Saverio,  suoi  intagli,  ao4  n. 

G0R1  Francesco ,  suo  Thesaurus  vctcrum  Diptychorum;  dove  par- 
li quivi  d*  una  tavola  rappreseptante  l'Adorazione  dei  Re,  di- 
pinta da  Raffaello  ,  3^3  n.  e  seg.  -  che  possedesse  di  Miche- 
langelo, 480  n. 

Gozzano  cav.  Vice-Principe  Borghese,  lodato,  601  e  &e^. 

Gozzi  Fortunato,  quale  prezioso  quadro  possegga,  rappresentante 
la  Madonna  Annunziata,  6^4  ^  seg. 

Grazia  nella  pittura,  4^^- 

Grafton.  P^eai  Doca. 

Greci,  come  vedessero  la  Natura  differentemente  da  noi,  35o  n.  — 
perchè  producessero  maggior  numero  di  opere  anticamente  di 
quello  che  di  presente ,  Sog. 

Green  Voi. ,  suo  intaglio  ,  267  n. 

Gregorio  XllI ,  cerca  di  far  riparare  i  guasti  fatti  alla  pittura 
degli  Apostoli  nel  Vaticano ,  Q27  -  fa  vendere  all'asta  pub- 
blica  la  Farnesina,  3i5  n. 

Gribelin  S.,  suoi  intagli ,  ^Sg. 

Grtmani  card.,  suo  palazzo  in  Venezia;  come  possa  essere  stato 
innalzato  sul  disegno  di  Raffaello  ,  286  n.  -  disegni  originali 
di  Raifaello  che  possedeva,  714  e  seg. 

Grottesco,  Arabesco  o  Rabesco^  quando  venisse  riuovato  il  buon 
gusto  di  questa  maniera  di  ornare,  i38  e  n.  -  chi  ne  fosse 
il  promotore;  e  perchè  si  chiamasse  con  questo  nome,  i3()  — 
perchè  pochi  riuscissero  in  questo  genere  di  ornare,  i43  - 
come  Raffaello  vi  si  distinguesse  originalmente,  i44  -  ^Qo  & 
qual  punto  gli  antichi  grotteschi  servissero  a  Raffaello,  agS 
n.  e  seg.  -  chi  perfezionasse  quest'arte,  296  n. 

Gruner  Lodovico ,  sue  iucisioni ,  737  ;  743  ;  765. 

Grììnling  Giuseppe,  sue  notizie  intorno  al  quadro  Canossa,  i58 
n.   e  seg.  -   intorno  alla  Madonna    abbozzata    nella  Galleria 


Esterhazy,  176  n.  -  ad  uà  disegno  di  RafiìidJo,  da  lui  pos- 
seduto, 365  n.  r*  ad  altri  disegni,  72Ì  e  seg. 

Guglielmo  re  d' laghilterra,  fa  raccomodare  e  riuDire  li  Cartooi 
di  Raffaello,  588. 

Guido,  yedi  Reni. 

GuiDOBALDo  li.  Fedi  Duca. 

Guise  ARDI  Camilla,  sua  minialura  d*  uà  quadro  di  Raffiiello,  lo- 
data, 637  D. 

GuTTEMBBRG  ,  SUOI  intagli,  fji  n.;  655. 

H. 

Hamilton  Guglielmo,  lodato ,  45o  n. 

Hamstler  Samuele^  suo  intaglio,  11   n. 

Hahgarvillb  (d')  barone,  sua  DìssertazioDe  sulla  pittura  del  Pv- 

nasso  di  RafTaello  ;  ed  altre ,  85  ti. 
Ha  US  marchese  ,  sue  Osservazioni  sulla  Galatea,  quanto  siano  frl- 

se ,  109  n. 
HsiNBCKB,  sue  Notizie  sulle  arti  ecc.;  e  come  sognasse  d'unmxh 

vo  parente  di  RafTaello ,  29Ì  n. 
Henry  ,  irlandese  ,  come  la  pensasse  intorno  al  fine  eh'  ebbe  Raf- 
faello nella  composizione  della  Madonna    dal  Pesce,    194  ^ 

e  seg. 
Heremitage  (ain  Galleria ,  quale  disegno  originale    di  Raflàrflo 

possegga ,  720. 
Hbss  G.  ,  suo  intaglio ,  759. 
Ho  A  RE  prince    esq.,    possiede  un    frammento    del  Cartone   ddli 

Strage  degli  Innocenti ,  587  n. 
Holbens  ,  suo  stile  nel  ritrarre,   ii4« 
HoLLBR  Venceslao  ,  suo  intaglio  ,  759. 
Hollowat  Tommaso ,  suoi  intagli  ,  588  n. 
Howard  ,  quale  lettera  copiasse  dall*  originale  di  RafTaello  ,  pos* 

seduta  dal  cardinale  Albani,  554* 
Huber  ,  suo  intaglio  ,   179  n. 
Hugford  Ignazio ,    come  scoprisse    1'  originalità  di  un   quadro  di 

Haflaello ,  a6i   n. 
Hunln  Giuseppe,  suo  intaglio,  168  n. 

I. 

Ideale  Bello  ,  fino  a  qual  punto  lo  sapesse  esprimere  Raf&ello 
nella  Scuola  di  Atene,  80  -  nella  Galatea  ,  108  >  nelle  Ma- 
donne ;  che  intendesi  per  ideale ,  i65  n.  e  seg.  —  come 
RafTaello  uguagliasse  gli  antichi  nel  saperlo  esprìmere  ,  aS^  e 
n.  -  fìuo  a  qual  punto  lo  esprimesse  nelle  Logge  Yalicaue , 
5oo  -  nella  baerà  Famiglia  pel  re  di  Francia,  557  —  Tideale 
dcir  ignobile ,  dote   espresso  mirabilmente ,    565  ;    570  -  in 
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che  consìsta,  iS5  n.  ~  che  sia  ideale  piltorìco ,  607  e  scg.  - 
che  sia  ideale  secondo  Mengs,  e  se  valga  per  la  verità  que- 
sta defìnizione ,  609  e  seg.  -  a  quali  cattive  cousegueuze  può 
portare  la  teoria  del  Bello  Ideale,  6aa. 

Illusione,  a  quale  punto  l'abbia  spinta  RafTaello  nel  ritratto  di 
Leone  X,  a34* 

Imitazione  della  pittura  ,  in  che  consista  ,  577  -  quale ,  quella 
sulle  opere  antiche ,  4o3  -  della  Natura ,  come  debba  essere 
considerata  e  presa  ,  620  e  seg. 

Impbratbice  delle  Russie,  fa  trasportare  a  Pietroburgo  le  copie  di. 
tutte  le  pitture  di  Raffaello  esistenti  nel  Valicano,  pre/a%.  v. 

Incendio  di  Borgo  Vecchio^  quando  succedesse  in  Ronia  ;  dova 
rappresentato  da  Raffaello;  da  chi  intagliato,  ai5  e  n.  — 
sua  descrizione,  3 16  e  seg.  •-  in  qual  momento  fosse  dipinto; 
ed  a  qual  fine,  ai8  -  come  sarebbe  riuscita  questa  pittura 
se  fosse  stata  fatta  da  Michelangelo  ,  219  -  elogio  alla  stessa 
dell'  Albano  ;  e  descrizione  fattane  dal  Bellori  ,  a^o  n. 

Incisione,  p^edi  Intaglio. 

Incoraggiìmbnto  ,  a  chi  debba  darsi;  come;  perchè  produca 
grande  numero  di  opere ,  5o8  e  seg. 

Incoronata.  F'edi  Madonna. 

Incoronazione  di  Carlo  Magno,  dove  dipinta  dal  Sanzio  ;  sua 
descrizione  ;  da  chi  intagliata ,  a2Q  e  seg.  -  allusione  di 
questa  pittura  ;  quando  fosse  terminala  ,  123. 

Ingegno  (l').  f^edi  Assisi  (d'). 

Ingbirami  Fedra  cardinale,  ritratto  a  olio  da  Raffaello;  dove  si 
trovi;  da  chi  inciso,  238  e  seg.  p. 

Intaglio  (Arte  à^V) ,  da  chi  promossa  in  Italia  ;  come  moltipli- 
casse le  composizioni  di  Raffaello,  18;  198  -  da  chi  pro- 
mossa in  Germania ,  ivi  -  quanto  merito  avesse  qucsl*  arte 
ai  tempi  di  Raffaello  ;  e  perchè  ,  200  -  che  valga  arditezza 
di  bulino  ,  e  quali  fra  gli  antichi  e  moderni  si  possano  chia- 
mare arditi ,  207  n.  -  intagli  in  legno  da  chi ,  e  con  quanta 
eccellenza  eseguiti  nelle  Logge  Vaticane,  293  e  seg.  e  n.  — 
da  chi  disegnati ,  e  posseduti ,  295  n. 

Invenzione  ,  che  sia  in  pittura  ,  470  e  seg. 

Iperbole  ,  a  che  serva  ,  234  -  come  usata  da  Michelangelo , 
480  n. 

Isaia  profeta ,  dove  e  come  dipinto  da  RafTaello  ,  98  -  quanto 
si  avvicinasse  allo  stile  di  Michelangelo;  come  fosse  guasto; 
da  chi  ristaurato  ;  dove  si  trovi  una  copia  ,  99  n.  -  a  qual 
fine  il  pingesse  Raffaello  ;  perchè  si  dubitasse  fosse  opera 
di  lui ,  100  n.  -  da  chi  descritto  ,  102  n. 

Isacco,  suo  Sacrifizio,  dove  dipinto  dal  Sanzio,   i33. 

Isgeizionb  sulla  casa  di  Raffaello,  5i8  -  sulla  sua  tomba,  56o  - 
sotto  al  suo  busto;  per  la  nipote  del  cardinale  Bibbiena,  che 
dovea  essere  sposa  di  lui ,  5o3. 
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Italia.  ,  per  quale  via  vantaaae  pittori  esim]  e  diviiii,  66  o.  -  ■ 
qaaie  sUto  si  trovasse  nel  lilgi»  i3o. 

J. 

JkcouovE  da  Faenza  ,  come  fosse  scolaro  di  Raffaello ,  5o5. 
Jacqdotot  Mad ,  sue  pitture  sulla  porcellana  ,  prefaz.  v. 
Jaeeis  Carlo ,  inglese,  dove  e  quando  acquistasse  alcuni  pensioi 

originali  del  Sanzio  della  Favola  di  Psiche  ,  3 1 7  n. 
Jay  9  inglese  «  assicura  erroneamente  il  Quatremere  aell'  orìgioalilà 

d*  un  quadro  di  Raffaello ,  aa  n. 
Jbsi  Samuele  di  Coreggio ,  Stato  Estense  ,  saoi   intagli ,  167  a.; 

a36  n.  ;  ^Si. 
John  Francesco,  suo  intaglio,  a68  n. 

K. 

KiRKOL  e. ,  suo  intaglio ,  759. 

KisLiNG  Teofilo,  suo  intaglio,  745. 

Knollbr  Martino ,  sua  copia  dd  Riposo  in  Egitto   di  Rafladlo  ; 

per  ordine  di  chi  la  facesse,  e  dove  si  trovi  ^  186  n. 
KaiÌGBR  Antonio ,  sue  incisioni ,  735 ,  739. 

L. 

Laffranchini  Cristoforo ,  possiede  un  ritratto  della  Fornariaa , 
339  n. 

Landi  Gaspare ,  sua  Ebe  dipinta ,  da  chi  posseduta  in  Brescia , 
58o  -  suo  giudizio  intorno  ad  un  quadro  di  Raffaello,  6i5  n. 

Landon  G  P.  9  suoi  Annali  del  Museo  di  Parigi ,  ricordati,  .>S 
n.  ;  61  n.  ;  81  n.  ;  189  n.;  -  notizia  intorno  ad  un  dis^oo 
di  Raffaello,  ai2  n.  -  intorno  alla  Tavola  di  5.  Margarita, 
35a  n.  -  suoi  intagli,  759;  761. 

Lanfrancui  Giovanni  ,  suo  intaglio  ,  755. 

Lanfranco  e  Badalocchi  Sisto,  loro  incisioni,  753. 

Langlois  1.  ,  suo  intaglio,  45o  n. 

Lanzb  (delle)  cardinale,  quale  carica  avesse  presso  la  cortf  di 
Torino;  e  come  vi  portasse  e  vi  lasciasse  un  quadro  di  Raf- 
faello ,  604. 

Lanzi  ab.  Luigi,  sua  opinione  intorno  al  quadro  di  S.  Nicola 
da  Tolentino,  e  sua  Storia  pittorica  ricordata,  i4  e  o.  ;  i^ 
n.  ;  127  n.  -  sua  opinione  intorno  al  tempo  in  cui  Miche- 
langelo terminasse  il  suo  Cartone  in  concorrenza  col  Vioci , 
39  n.  -  suo  errore  corretto  ,  64  n.  -  sua  opinione  intoroo 
ai  Profeti  e  alle  Sibille  di  RaiTaello,  io4  -  suo  errore  iotoroo 
allo  Sposalizio  di  Maria  ,  i56  n.  -  come  lodi  Raffaello  per 
la  composizione,    i5o  n.    -  sul  quadro  Canossa;    i57   n.  - 
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come  opinasse  delle  Madonne  del  Sanzio ,  i63  n.  ;  i68  -  di 
un  disegno  della  Calunnia ,  fatto  da  RafTaello ,  ao3  n.  —  in- 
torno al  metodo  che  teneva  Raffaello  nell' eseguire  le  sue  ope- 
re ,  252  --  alla  perfezione ,  onde  Raffaello  eseguiva  le  sue 
teste  f  358  e  n.  -  alla  prima  pittura  delle  Logge  Vaticane  , 
3o8  n.  -  a  certo  Gentile  da  Fabriano  ;  e  sua  opinione  in- 
torno al  Cartone  rappresentante  S.  Paolo  a  Listri ,  36^  e  n.  - 
al  giudizio  dato  da  Tiziano  sui  ristauri  di  Fra  Sebastiano 
alle  opere  di  Raffaello  ,  4'9  n*  -  al  ritratto  di  Raffaello  nel 
quadro  esistente  nell'  Accademia  di  S.  Luca  ,  454  e  n.  -  al 
piacere  del  Sanzio  d'  essere  nato  al  tempo  di  Michelangelo , 
45^  n.  ~  alla  Scuola  del  Sanzio ,  5oo  e  n.  -  loda  la  Scuola 
del  Sanzio  ,  50^  n.  -  intomo  ad  una  lettera ,  scritta  da  Raf- 
faello a  suo  zio ,  525  n.  -  intorno  all'  ideale'  del  primo  de* 
Caracci ,  6o8. 
Lapicib  ,  suo   catalogo  dei    quadri  del    re  di  Francia ,    33a    n.  ; 
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—  Bernardo  incis.,  suoi  intagli,  ^59. 

Larmbssiiv  Mie,  suoi  intagli;  38;  ii3;  174  n. ;  iZg  n,  ;  a44 
n.  ;  333  ;  455  n.  ;  633  ;  743  ;  749» 

Lasinio  il  figlio ,  sue  incisioni ,  27  n. 
■    ■  C. ,  il  padre ,    suoi  intagli    delle  pitture  del  Campo  Santo 
di  Pisa,  75  n.  -  altri  intagli,  753. 

Latini,  che  intendessero  per  forza  espressa,  483  n. 

Lazzara  (de)  cav.  Giovanni ,  si  loda  la  sua  cortesia ,  85  n.  - 
sue  I\Iiscellanee  manoscritte  di  Belle  Arti  ,  ^12  n. 

Lazzari  arciprete  D.  Andrea,  sue  Memorie  di  Raffaello  ricor- 
date ,  37  n. 

Lazzarini  Giannandrea  ,  suo  giudizio  sui  vasi  e  piatti  dipinti , 
294  n. 

Lb  Brom  ,  quale  fosse  la  sua  opinione  intorno  al  quadro  de' 
Cinque  Santi,  21  a  n.  —  suo  poema  sulla  Natura,  lodato, 
298  n.  »  descrizione  della  Tavola  di  S.  Michele  di  Raffaello  , 

335  n.  -  come  dipingesse  la  Strage  degli  Innocenti ,  377  - 
imita  Raffaello  nella  Battaglia  di  Costantino ,  4o6  -  suo  giu- 
dizio intorno  a  un  quadro  rappresentante  la  Bella  Giardinie- 
ra,  494  n. 

Leghi  co:  gen.  Giuseppe  ,  da  chi  aiwsse  un  disegno  attribuito 
a  Raffaello  ;  e  come  il  perdesse ,  389  n. 

■  ■  co:  gen.  Teodoro ,  sua  scelta  galleria  di  quadri  lodata , 
628. 

LiB  MoTR,  chi  fosse  ;  e  che  ne  conservasse,  relativo  al  Sanzio  , 
519  n. 

Leone  X  ,  quanto  fosse  grande  il  suo  secolo,  65  n.  -  come 
giovasse  alla  pittura,  66  n.  -  quando  salisse  al  Pontificato  , 
119  -  quando  fosse  messo  prigione;  come  liberato,  127  — 
quanto  valesse   nell'  arte   delle  Negoziazioni ,    i3o   -  dove  il 
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dìpiogesse  Ra^Faello,  i3a  n.  ;  35 1  —  come  accc^Uesse  RaiSid* 
lo  alla  sua  Corte ,  i5i  -  io  quale  Sala  del  Vaucano  partko- 
larmeole  fosse  ritratto,  !2i5  -  quale  fosse  la  sua  politica  nA 
perìcolo  ìa  che  si  trovava  V  Italia  dair  iovasiooe  dei  Turchi  ; 
dove  si  trovi  ;  ed  a  chi  sostituito  il  ritratto  di  Leooe  I , 
ali  -  suo  trattato  d'alleanza  con  FraDoesco  1;  ed  in  <|Dak 
altra  pittura  venisse  ritratto  dal  Sanzio,  320  —  suo  ritratto  a 
olio  con  quanta  verità  fosse  dipinto  da  Raflaello,  333  e  s^  - 
con  quanto  calore  si  prestasse  per  far  rendere  da  Genofesi 
a'  Palermitani  il  quadro  dello  Spasimo  ,  3S4  «*  quando  toca- 
ricasse  Raffaello  della  fabbrica  di  S.  Pietro»  e  ddla  soprintca- 
denza  agli  antichi  edifizj  di  Roma  ,  271  ;  2^3  ;  34o  -^  suoi 
Brevi  a  questo  fine ,  S^g  ;  53o  -  sua  solenne  entrala  in  Firen- 
ze ;  che  facesse  Care  a  Raf&ello  »  e  a  Michelangdo  in  qndU 
occasione ,  277  e  seg.  -  ordina  a  Raffaello  i  Cartoni  per  gii 
Arazzi  ;  quanto  spendesse  per  questi  ,  348  e  n.  -  a  die  li 
destinasse,  353  -  sua  Storia  dove,  e  come  disegnata  da  Raf- 
faello ,  383  e  seg.  ;  e  760  -  quando  morisse,  385  —  sollecita  Raf- 
faello a  terminare  le  Sale  di  Costantino  ;  SgS  —  deve  a  Rafiadlo 
grandi  somme  ;  e  che  pensasse  per  pagarlo»  433  n.  e  seg.  - 
vuol  promovere  ad  alle  cariche  molti  personaggi,  4^4  -' 
chi  conferisse  ,  e  per  quai  titoli  il  cardinalato  ^  436  -  sparge 
lagrime  sulla  morte  del  Sanzio ,  448- 

Lbonstti,  suoi  intagli  4  32o. 

Leopoldo  Guglielmo  9  Arciduca  d' Austria ,  suo  Gabinetto  is 
firussellcs ,  333  n. 

■■         Il  Granduca  di  Toscana  ,  lodalo ,  5g{  ;   Sgg. 

Lettera,  originale  del  Sanzio  relativa  alla  sua  tavola,  posseàib 
dalla  casa  Connestabili  di  Perugia  ;  da  chi  cercata  prima  : 
come  perduta ,  1 1  n.  -  altra  relativa  all'  Assunzione  della 
Madonna  per  Maddalena  degli  Oddi,  16  n.  —  diretta  a  su 
zio  per  ottenere  di  pitturare  una  sala  in  Firenze,  64  ;  5ù  e 
seg.  -  notizie  intorno  alla  stessa  lettera  ,  624  u.  e  seg.  - 
altra  indirizzata  ali*  A  riosto;  da  chi  posseduta,  77  n.  -diretti 
a  fiald.  Castiglione  sulla  Gala  tea ,  108;  274  9  5i5;  5i$  ; 
5^n  e  seg.  -  intomo  al  dipinger  la  Madonna ,  i6a  d.  --  re- 
lativa a  disegni  per  vasi  ;  se  sia  vera  ,  ago  n.  —  a  Leone  X 
intorno  alla  restaurazione  degli  antichi  monumenti  di  Roma  ; 
come  fosse  creduta  erroneamente  del  Castiglione,  344  e  s«;.  - 
come  questa  potesse  trovarsi  presso  il  Castiglione,  346  -  da 
chi  rivendicata  a  Raffaello  ;  da  chi  pubblicata  ;  e  donde  tratto 
il  testo  intero,  che  qui  si  dà,  55 1  e  n.  e  seg.  —  altra  ÌDdiritta 
ad  un  suo  zio  ,  riportata  in  parte  dal  Richardson ,  438  -  ò» 
chi  fosse  posseduta  e  copiata  ;  e  quali  pezzi  di  essa  ,  55{  - 
al  Francia  ,  5a6  e  seg.  -  ali*  Aretino  da    chi  ricordata ,  546. 

LiGO&io.  F'edi  Pirro. 

Luta  conte  Pompeo ,  pubblica  a  colori  il  ritratto  di  Ealdas»rt 


I 
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Castiglione  ;  sua  opera  delle  Famiglie  celebri  Italiane  ,  lo- 
data ,  a44  n. 

LoGG£  Vaticane,  loro  fabbrica  dtf  chi  terminata >  ed  a  qiial  fine, 
i36  e  seg.  -  loro  ornamenti  pittorici,  i44  e  seg.  -come  di- 
TÌdansi  questi  ornamenti,  i48  o.  -  come  dessi  servissero  al 
risorgimento  del  buon  gusto;  e  da  chi  incisi,  i49  n.  -  quanto 
eccellenti  fossero  gli  intagli  in  legno  quivi  eseguiti;  e  da  chi, 
295  e  seg.  -  da  chi  copiati  in  disegno  ,  sgS  d.  -  come  si 
vada  guastando  ogni  lavoro  di  esse,  3io  n.  Fedi  Bibbia. 

LoMAzzo  Gio.  P.  ,  suo  Trattato  della  Pittura  ,  ricordata,  38  n. 

LcKonENA  Angelo  ingegnere-architetto,  lodato,  6a8;  63o. 

-^— -  Francesco ,  quale  disegno  originale  di  Raffaello  possegga  , 
707. 

LoiiGHi  prof.  ,  cav.  Giuseppe,  sua  Galleria  ricordata;  ed  opere 
di  Raffaello  da  lui  posseaute,"  i3  n.  -  sue  incisioni,  18;  no; 
188;  627;  747  -  suoi  versi  in  proposito  dello  Sposalizio  della 
Madonna,  ai  n.  -  superiorità  d'una  sua  incisione  della  Ma- 
donna, in  confronto  di  quella  fatta  da  Poily ,  iia  n.  -  sua 
opera  inedita  suU'  Intaglio ,  lodata  ;  e  suo  giudizio  sopra 
Marcantonio  >  199   n.    e  seg. 

Longino  ^  che  dica  del  sublime,  48a  n. 

LoNSDALB ,  ritrattista  in  Inghilterra ,  che  possegga  di  Raffaello  , 
387  n, 

LoRBrizETTO.  Fedi  Lottl 

L0RBNZINI,  suo  intaglio,  741. 

Loreto,  sua  celebre  Spezieria;  da  chi  lavorata;  da  chi  regalata, 
292  n.  -  di  quanti  vasi  composta  ;  in  quanto  pregio  fosse  ; 
su  quali  disegui  eseguita  ;  e  come  non  possa  avervi  operato 
Raffaello  ,  993  n. 

L0R10T  ,  trasporta  sulla  tela  la  tavola  del  S.  Michele  di  Raflàello, 
335  n. 

LoTTARio  imperadore  ,  dove ,  e  da  chi  dipinto  nel  Vaticano , 
aa6. 

Lotti  Lorenzo,  allievo  di  Raffaello;  che  eseguisse  sotto  la  sua 
direzione  ;  e  che  da  sé  solo  ;  confronto  tra  queste  opere  , 
287  n.  ;  44^  o- 

LoviNo  Bernardino,  scolaro  di  Raffaello  ,  5o6. 

Ldca  d'Olanda,  suo  merito  nell'incisione,  199  n. 

■  Santo  ,  suo  Vangelio,  in  proposito  della  Visitazione  di  Ma- 

ria e  S.  Elisabetta ,  a63  -  quadro  dipinto  da  Raffaello,  dove 
si  trovi ,  4^0  "  se  Raffaello  vi  abbia  in  esso  dipinto  il  pro- 
prio ritratto ,  4^3. 

Luciano  ,  sua  descrizione  del  matrimonio  di  Rossano  ;  e  della 
Calunnia,    aoa    e  seg.  -  che  dica  di  Omero  ,  3 10  n. 

Luigi  XII,  di  che  fosse  causa  la  sua  morte,  i3o. 

— —  XUl,  da  chi  facesse  disegnare  gli  intagli  in  legno  delle 
Logge  Vaticane  y  ag5  n. 


^  8o4  « 

Lumi  ,  con  quanta    inlelligenza  sapesse    esprimerli  lUflaelIo  colli 

pittura,  lag  e  n. 
LuTBao,  come    alludesse  a    combattere    la    sua    eresia  Rafladlo, 

336  D. 
Iiuzzi  Pietro  ,   detto  Morto    da  Feltre ,  come    s'  adoperasse  a  fir 

rivivere  il  gusto  de'  grotteschi  antichi  ;  quale  fosse  il  suo  vero 

nome^  i39  n. 

M. 

Madama  (Villa) ,  come  detta  in  passato;  e  perchè  si  debba  at- 
dere  opera  di  RafTaello ,  a8a  e  seg. 

Madonna  prima ,  dipinta  a.  fresco  da  RafTaello  ,  4  n*  "  ^pn 
tavola  col  Bambino  ed  alcuni  angeli;  altra  in  tondo  senta  ao* 
'  geli ,  1  o  n.  -  col  Bambino  in  braccio  ,  ed  un  libro  in  mano; 
da  chi  incisa  ,  1 1  n.  -  col  Bambino  io  grembo  che  prende 
un  fiore  dalla  madre  >  la  n.  —  col  Bambino  che  dorme,  da 
cui  alza  il  velo  ,  1 5  e  n.  -  Assunta  per  Maddalena  degli  Od- 
di,  i5  e  seg.  -  da  chi  incisa ,  'j3n  -  Sposalizio  della  Ma- 
donna ;  da  chi  inciso,  1 8  -  come  RafTaello  il  copiasse  da  un 
quadro  simile  di  Pietro  ;  difTerenze  tra  questo  e  quello,  19 
D.  -  difetti  che  vi  si  scorgono  ,  90  n.  —  dove  si  trovi ,  21 
n.  -  quando  fosse  tolto  da  Città  di  Castello  ;  da  chi  fosse  di- 
segnato sopra  questa  tavola  il  tempietto»  i36  d.  —  Incoro- 
nata per  chi  disegnata  ;  ed  in  concorrenza  di  chi  operata, 
3o  n.  -  col  Bambino  per  Taddeo  Taddei ,  dove  sia ,  35  n.  - 
detta  del  Cardellino,  iVi  e  n.  —  dove  si  trovi  una  creduta  re- 
plica,  36  n.  -  con  S.  Gio.  BatL  ,  e  S.  Nicola»  4^  -  <^<^ 
Gesù  vestito  in  grembo,  e  quattro  Santi,  44  e  o.  —  del  pa- 
lazzo Rinuccini ,  54  e  seg.  n.  -  sue  vicende»  q6i  e  n.  -  col 
Bambino  e  S.  Giovanni,  55  n.  ;  170  n.  -  detta  la  Giardi- 
niera, 60  -  Assunta  per  Monte  Luce,  61  e  n.  —  quando  e  cooie 
fosse  affidata  a  RafìTaello  questa  pittura,  5ig  —  quando  fosse 
finita  ;  come  RafTaello  mancasse  al  primo  contratto  ;  e  ne  sti- 
pulasse un  altro ,  53o  e  seg.  -  Natività  ,  Sposalizio  ,  Assud- 
'zionc  della  Madonna,  61  n.  -  Sacra  famiglia  dipinta  da  Raf- 
faello ,  dove  si  trovasse  in  Bologna ,  1 1 1  n.  —  altra  presso 
chi  in  Foligno;  e  sua  descrizione,  116  n.  —  a  chi  venga  da 
altri  attribuita,  118  n.  -  Madonna  di  Foligno  per  chi,  e 
quando  operata;  da  chi  intagliata,  ii4  -  sotto  qual  altro 
nome  si  conosca,  e  perchè,  1 15  n.  -  quali  vicende  sofferse; 
dove  ora  si  trovi,  116  n.  -  del  palazzo  Tempi  in  Firenze; 
da  chi  intagliata;  sua  descrizione,  167  e  n.  —  dove  si  tro¥Ì 
presentemente  ;  e  per  quanto  venduta ,  ^44  —  nel  palazzo 
Pitti ,  da  chi  intagliata,  167  e  n.  -  altra  dove  trovasi,  168 
e  n.  -  della  Seggiola  ;  ed  altre  dello  stesso  soggetto ,  1^ 
u.    e  seg,  -    Madonna  dai  candelabri  ;   da  chi    incisa  -  dal 
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Velo,  dove  trovisi;  secondo  Brann;  e  di  altre  medesime  com- 
posizioni, 17 1  n.  e  seg.  -  posseduta  da' sigg.  Brocca  in 
Milano;  sua  descrizione;  ed  altre  notizie  relative,  6a3  e  seg. 

-  Madonna  di  Loreto,  172  n.  -  con  Gesù  e  S.  Giovanni 
in  piedi,  173  e  n.  -  di  due  altre  composizioni  simili;  quale 
la  superiore,  17Ì  n.  -di  quella  posseduta  dal  sig.  Carlo  San- 
quirico  in  Milano  ,  sua  descrizione  ecc.  ,  6^8  e  seg.  -  Ma- 
donna del  duca  d'Alba,  174  e  seg.  -  di  casa  Colonna  o 
Laute  in  Roma  ,  176  n.  -  dove  ora  si  trovi,  747  -  Madonna 
abbozzata  nella  galleria  Esterhazy  di  Vienna,  176  n.  -  di 
alcune  altre  ;  loro  descrizioni  ;  e  dove  si  trovino ,  1 78  n.  - 
Madonna  dalla  Culla;  dalla  lunga  Coscia,  t8oe  ti.  -  deirim- 
pannata  ;  sua  descrizione  ;  e  da  cbi  incisa,  181  e  n.  -  Madonna 
detta  11  Riposo  in  Egitto  ;  dove  sì  trovi  ;  sua  descrizione , 
i85  n.  -  cni ,  e  come  parlassero  di  questo  quadro  ;  prove- 
nienza dello  stesso;  sue  vicende;  da  cni  intagliato,  t84  n. 
e  seg.  -  Madonna  pinta  da  Raffaello  per  Leonello  da  Carpi  ; 
sua  descrizione  ;  dove  si  trovi  ;  quali  copie  eccellenti  esistano 
dì  questo  quadro  ;  da  chi  intagliato  ,  187  n.  e  seg.  -  Ma- 
donna dal  Grappolo  ;  dalla  Palma  ;  con  S.  Antonio  ;  di 
Frics  ;  ed  altra  ;  chi  ne  parli;  e  dove  si  trovino,  189  n.  - 
Madonna  dal  Baldacchino  ,  o  coi  Padri  della  Chiesa;  sua  de- 
scrizione ;  da  chi  intagliata  ;  dove  si  trovi  ;  come  fosse  giu- 
dicato male  in  Francia  questo  quadro,  190  e  n.  -  Madonna 
dal  Pesce  ;  sua  descrizione  ;  quando  fosse  fatta  ,  e  per  chi  ;  a 
qual  fine,  191  seg.  e  n.  -  Madonna  dalla  Perla;  da  chi 
intagliata  ;  come  passasse  in  Ispagna  ;  perchè  cosi  detta  ;  sua 
descrizione  ,  ^5g  -  quali  pentimenti  si  riconoscano  in  questo 
quadro,  ^60  -  Madonna  di  Dresda;  sua  descrizione;  da  chi 
intagliata  ,  a68  e  seg.  -  da  chi  comperata  e  per  quanto  ;  quali 
osservazioni  offra  da  fare  ,270  n.  -  quali  siano  c[uelle  Ma- 
donne ,  che  separano  le  tre  maniere  del  pittore  ,  359  ^  ^^o* 
cu.-  come  le  sole  Vergini  dipinte  dal  Sanzio  basterebbero  alla 
vita  più  lunga  di  un  pittore ,  394  n.  -  Madonna  trovata  dal 
prof  Bouchcron  ,  e  comperata  dal  prìncipe  di  Carignano  ; 
sua  descrizione  ecc. ,  6o4  e  seg.  •-  Madonna  col  Bambino  ,  e 
sette  Santi;  dove  si  trovi;  quando  operata  da  Raflaello^  756 

-  Sacra  Famiglia  che  si  riconosce  dal  S.  Giuseppe  senza  bar- 
ba ;  dove  sia ,  748  -  da  chi  indsa ,  749. 

Maestro  dal  Dado,  suoi  intagli,  317  n.  ;  745. 

Maffei  march.  Scipione  ,  a  chi  comunicasse  da  stamparsi  per  la 
prima  volta  la  lettera  creduta  di  Baldassare  Castiglione  ,  e 
rivendicata  poscia  a  Raffaello  ,  55i  n.  -  dove  parli  della 
Galleria  Curtoni  ,  662. 

M AGALLI  C. ,  suo  intaglio,  743. 

Magnani  G.  ,  suo  intaglio,  74^. 

Maina  Giacinto,  suoi  intagli,  1^9  n. 
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MiJOLicHB.  Fedi  Vasi,  Pitture. 

Malaspiica  di  Sannazaro,  di  qual  rame  della  Strage  degli  Iddo- 
*  centi  sì  trovi  possessore,  aio  n.  -  lodato;  quaU  stampe  pos- 
segga, eseguite  sui  disegni  di  Raffaello  ,  3i6  n.  e  seg.  -  sua 
Raccolta  di  stampe  antiche  ;  ritratto ,  fra  queste,  di  Raffadlo , 
inciso  da  Marcantonio  ;  suo  Catalogo ,  4^4  n«  ~  quale  dise- 
gno originale  del  Sanzio  possegga  ,704- 

Malvasia  Carlo  Cesare  ,  a  qual'  epoca  fissi  1'  esegaimento  della 
Visione  d' Ezechiello  di  RafTaello  ,  no  n.  -  a  quale  il  qua- 
dro di  S.  Cecilia,  i5o  n.  -  dimostra  falsa  l'opinione  che  il 
Francia  morisse  vedendo  la  S.  Cecilia  ,  i56  n.  -  se  sia 
vero  il  racconto  della  morte  di  Marcantonio  ,  aio  n.  -  soo 
falso  giudizio  intomo  al  quadro  dello  Spasinao  di  Sicilia , 
a55  -  come  dasse  malamente  a  Raffaello  il  titolo  di  fiocca- 
laio  Urbinate,  a88  n.  -  e  perchè  ;  sua  ritrattazione  ;  da  cbi 
fosse  confutato ,  389  n.  -  riporta  il  giudizio  di  Annibale  Ct- 
racci  sopra  Raffaello ,  nel  quale  è  detto  il  pia  gran  potta , 
298  -  possedeva  il  diisegno  della  Battaglia  di  Costantino  di 
Raffaello,  399  e  n. 

Mancini  Giulio,  chi  fosse;  suo  Viaggio  per  Re -^a  y  inedito;  come 
giudicasse  di  Raffaello,  in  confronto  di  Michelangelo,  107  n. 

— — —  Giacomo  avvocato  ,  sue  lettere  sopra  oggetti  di  b^e  arti , 
e  particolarmente  sopra  alcune  opere  di  RaflEaello,  i35  n.  - 
come  corresga  in  esse  un  errore  del  Vasari ,  del  Laoai  e  di 
Pungileoni  intorno  allo  Sposalizio  di  Maria  dipinto  da  Raf- 
faello, i36  n. 

Maratta  Carlo  ,  come  ristaurasse  li  dodici  Apostoli  dipinti  da 
Raffaello  in  Vaticano,  a^^  -  le  pitture  alla  Farnesina,  Stia - 
erige  a  Raffaello  il  busto  di  marmo  ,  44^  n.  ;  44^  e  seg.  - 
iscrizione  quivi  aggiunta,  563  -  anche  ad  Annibale  Caracci, 
449  n*  -  toglie  dalla  tomba  il  teschio  di  Raffaello  ;  e  Io 
trasporta  nell  Accademia  di  S.  Luca ,  4^0  n.  e  s^.  -  sua 
incisione,  745. 

Marcantonio,  f^edi  Raimondi. 

Marchats.  Fedi  Dubois. 

Marco  di  Ravenna.  F'edi  Dbntb. 

Margarita  (Santa),  dipinta  da  Raffaello;  da  chi  intagliata  ,  3^9  - 
per  chi  dipinta;  sua  descrizione;  dimensione  ecc.,  33a  e  d. - 
di  quella  nella  Galleria  di  Vienna  ;  dubbj  intorno  al  fissarne 
V  originale  ;  di  un'  altra  eh'  era  in  Venezia  ,  333  n. 

■  di  Valois ,  sorella  di  Francesco  I ,  re  di  Francia  ,    332. 

Mari  Giuseppe  ,  suo  disegno  ,  e  intaglio  della  Madonna  dalla 
Perla  ,  aoi  n.  -  aliro  intaglio ,  753. 

Maria  Teresa  Imperatrice,  come,  e  da  chi  venisse  attribuita  a 
lei  falsamente  la  compera  di  un  quadro  di  Raffaello ,  186 
n.  -  regala  al  conte  eli  Firmian  alcuni  Arazzi  eseguiti  sui  di- 
segni di  Raffaello,  383  n. 


»  8o7 


«^ 


Maribttb  ,  sua  opinione  intorno  alla  Tavola  della  Famiglia  degli 
Dei ,  65  u.  -  intorno  al  ritratto  di  Baldassare  Castiglione  , 
243  n.  -  possedeva  i  disegni  eseguiti  da  Poussin  sugli  intagli 
in  legno  delle  Logge  Vaticane ,  agS  n.  -  suU'  uso  che  fece 
RafTaello  dei  rabeschi  antichi,  296  n.  -  vendita  de' suoi  di- 
segni ;  e  quanto  fosse  venduto  quello  della  Pesca  miracolosa 
del  Sanzio ,  368  n. 

Mariotti  Annibale  ,  sue  Lettere  pittoriche  perugine ,  ricordate  , 
9  n.  ;  4^  n.  ;  44  n.  ;  61  n.  -  come  opinasse  intonio  alla  co- 
noscenza del  grottesco  in  Raffaello  >  i59  n. 

MARLBOROUcn.  f^cdi  Duca. 

MARONiTf  (de')  collegio ,  come  possedesse  una  copia  di  Giulio 
Romano  del  S.  Giovanni  nel  deserto  di  Raffaello  ,  ^65  n. 

M  ARS  AND  professore  Antonio  ,  sua  opera  -  Il  fiore  dell'arte  del- 
l' Intaglio  ecc.  ;  e  sue  notizie  intorno  ad  Alberto  Durerò , 
206  n.  ~  sua  Biblioteca  Petrarchesca  ;  e  sermone  latino  quivi 
pubblicato  intorno  alla  morte  dcf  Petrarca  ,  44^  n* 

M ARSILI  Antonio  ,  chi  gli  indirigesse  una  lettera  sulla  morte  di 
Raffaello  ,  44^  d. 

Marteau  y  suo  intaglio  ,  ^53. 

Martinelli,  intorno  al  luogo  dove  morì  Raffaello,  44^  Q- 

Masaccio,  sue  pitture  nella  Cappella  del  Carmine;  quanto  con- 
tribuissero al  perfezionamento  della  pittura  d'  allora  ,  4^  " 
di  quale  si  servisse  Raffaello  nelle  Logge  Vaticane,  296  n.  - 
quale  ne  fosse  la  sua  eccellenza,  3oi  -  descrizione  della  sua 
pittura  rappresentante  l' espulsione  di  Adamo  e  di  Eva  dal 
Paradiso ,  3o2  -  quale  figura  di  questo  servisse  di  modello  al 
Sanzio  negli  Arazzi  ,  36^  n.  :  37 1  n. 

Massaro^  suoi  intagli,   i5o;  180;  0.11  n. 

Massini  Francesco  di  Cesena  ,  quale  disegno  originale  di  Raffael- 
lo possegga ,  720. 

Matrimonio  di  Rnssane  con  Alessandro  ,  in  quante  maniere  lo 
esprimesse  Raffaello  ;  e  dove ,  202  ;  2o4  n. 

Maturino  di  Firenze,  in  che  si  distinguesse,  5o4* 

Macrin  Giovanni ,  sua  versione  francese  d'  un  piccolo  Poema 
italiano  della  Favola  di  Psiche,  3f9  n. 

Mazarin  cardinale  ,  come  possedesse  un  quadro  rappresentante 
la  Bella  Giardiniera  ,  creduto  del  Sanzio  ,  49 i  ^' 

Mazzuola  Francesco,  Sacra  Famiglia  a  lui  attribuita,  presso  chi 
trovisi  in  Milano  ,  269  n.  -  di  una  sua  incisione  all'  acqua 
forte  e  in  legno,  761. 

Matbr  ,  sue  affermazioni  sul  Bello  Ideale  ,  620. 

Medaglia  dì  Baldassare  Castiglione  dipinta  da  Raffaello,  565» 

Mrdici  (de'),  di  quanto  giovamento  fossero  alle  arti;  e  special- 
mente Lorenzo  il  Magnifico ,  8  -  Giulio  cardinale ,  dove 
Uaffaello  lo  ritraesse  a  fresco,  e  a  olio  ,  221  ;  23 i  ;  237  n-  - 
(love  Giovanni  de' Medici,  23 1    -  come  Ottaviano  ingannasse 


»  8o8  « 

il  duca  di  Mantova  ,  o36  -  Lorenzo  e  Giidiano  »  suoi  n- 
tratti  dipinti  da  Raf&ello  ,  a38  e  n.  —  Ippolito ,  perchè  co- 
mandasse a  Raflaello  il  ritratto  di  Giovanna  d*  Àragotu, 
aio  -  G)sitno  ,  perchè  confiscasse  i  beni  a  Biodo  Altovid , 
a45  n.  -  Maria  ,  chi  avesse  per  suo  favorito ,  ^68  n.  -  car- 
dinale Ippolito ,  suo  Nano ,  dove  dipinto  in  Vaticano ,  SqS 
n.  "  il  Cardinale  ,  ordina  a  RafTaello  il  quadro  ddla  Tn- 
tfigurazione  ,  4^9  ~  principe  Ferdinando,  comperala  Tafob 
dipinta  da  RafTaello  per  la  famiglia  degli  Dei,  63  n.;  740. 
MiLBBio  conte  Giacomo ,    possiede  una  copia    della  Madonna  k 

Foligno  di  RafTaello  y    116  n. 
MiLzi    conte    Gaetano ,    lodato  ;    ed    Arazzi    da    lui   posseduti  » 

383  n. 
Mbm  GOZZI  Giovanni  ^  sua  lettera  in  tomo  alla  Sacra  Famiglia  pos- 
seduta dal  bar.  Dc-Gregori,  742. 
MiNGS  Ant.  Rafifaello  ,  sue  opere  ;  confuta  il  Vasari ,  74  e  n.  - 
suo  giudizio    in  tomo    alf  Isaia  ,    99    e  seg.  —    come   parli  £ 
un  quadro    ritenuto  un    primo    pensiero    di  Raflaello  pr  h 
Madonna  della  Seggiola,   168  n.  —  del  quadro  della  Madton 
dalla  Palma»  i8q  n.  -  sua  analisi  del  quadro    dello  Spssìoo 
di  Sicilia»   sua  descrizione  dei  principali    quadri    di  Spt^i 
^SS  -  in  quale  quadro  attribuisca  a  Rafiaello  un  merito  sìmik 
agli  antichi ,    307  n.  -    che  dica  della    gara    tra    RaCbeQo  e 
Michclangdo  9  417  -  sue  osservazioni  sol    quadro  delia  Tn- 
sfigurazione ,  4^^  n*  ;  4^8  e  n.  -  suo  busto  in  marmo   col- 
locato nel  Panteon  ,  449  ^  "  intorno  al  panneggiare  di  1^ 
faello ,   486  -  all'  ideale  dello  stesso ,  607  e  n.  —  che  dica  <& 
una  statua  inventata  a  capriccio  ;  e    d*  un  pittore    meramnlc 
ideale,    608  -    sua  definizione   dell'ideale,    609  —    criticalo 
nelle  sue  espressioni ,  6 1 4  n.  ;  618  e  sg^, 
Mbssa  di  Bolsena  ^  che  rappresenti    questa  pittura    di  Raflaelìo; 
e  quali  ritratti    vi  introducesse ,   1  ao    -    con    quale    e   quaau 
maestria  fosse  operata,    lai  -   a   qual    punto    vi  portasse  i 
colorito,  laa  e  n. 
Mbulembester  1.  G  ,  disegna  ed  incide  tutti  li  5n    quadri  delle 
Logge  Valicane ,  per  incoraggiamento  del  re  de'  Paesi  Bas»i  1 
3oo  n. 
Michelangelo.  Vedi  Buonarotti. 

Michele  (S.)  che  combatte  contro  i  mostri ,  Sg  e  n.  —  che  atterra 
il  Demonio  ;  per  chi  fatto  da  Raffaello  ;  da  chi  intagliato , 
333  -  sua  descrizione  ,  334  -  da  chi  venisse  ristaurato;  tras- 
portato sulla  tela  ;  sua  dimensione,  335  e  n.  —  a  qual  fioe 
dipinto  da  Raffaello  pel  re  dì  Francia ,  356  n. 
MiCHiELi  de  Scr  Vettor  Marcantonio,  sua  lettera  scritta  da  Roma 

a  Venezia  sulla  morte  del  Sanzio,  443  n.  ;   56 1   e  scg. 
Migliarini  Michelangelo,  pittore ^  sue  notizie  intorno  a  un  dis^ 
guo  di  Raffaello^  722. 
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MiGNARD  y  sua  descrizione  della  S.  Famiglia  pel  re  di  Francia , 
539  n. 

Milizia  Francesco ,  come  rimproverasse  mal  a  proposito  Radaci- 
lo,  lòi  n.;  143  n.  ~  lo  esalta  sugli  altri  nella  composizione, 
i5i  n.  -  sua  definizione  del  chiaroscuro;  e  come  critichi  in 
questo  Raflaello,  i5a  n.  ~  taccia  d'invenzione^  che  Leone  X 
mirasse  a  far  cardinale  Raffaello ,  435  n.  -  sue  crìtiche  inu- 
tili al  Mosè  di  Michelangelo,  479  t^»  "  sua  opinione  intorno 
air  ideale  di  Raffaello ,  608  -  criticato  intorno  al  suo  definire 
l'invenzione,  6i4  ;  616  n. 

MiLLiN  A.  L. .  suo  viaggio  in  Italia  ;  e  sue  notizie  intomo  alla 
Madonna  del  Coreggio ,   196  n. 

Milton  ,  visita  il  S.  Michele  dipinto  da  Raffaello  pel  re  di  Fran- 
cia ,  per  descrìvere  nel  suo  poema  il  furore  di  Satanasso  ; 
suoi  versi ,  355  n. 

MissiRiNi  Melchiorre,  suo  indicamento  delle  principali  pitture  del 
padre  di  Raffaello,  3  e  seg.  n.  -  sua  descrizione  di  tre  opere 
giovanili    del  Sanzio,    12  n.   -    di  tre   altre    tavolette    dello 
stesso ,  3o  n.  ~  di  tre  altri  quadretti ,  57  n.  -  di  due  disegni 
di  Raffaello;  e  suo  avvertimento  ai    giovani  artisti,    59  n.  - 
sua  considerazione   sulla  pittura  a  fresco  ;    e  vantaggi  che  da 
essa  provengono  ,  65  n.  -  perchè  Raffaello  introducesse  Dante 
nella  disputa  del  Sacramento,  76  n.  -    descrizioni   delle  Im- 
magini dipinte  da  Raffaello ,  del  Bellori  e  sue ,  da  lui  ripub- 
blicate ecc. ,    78   n.  -  suo  sonetto  sul  Parnasso  ,    dipinto   da 
Raffaello  ,    86  n.  -  sua  descrizione  di  un  quadro  di  Raffael- 
lo ,  87  n.  ~    suo  giudizio    intorno  al  dubbio  che    Y  Isaia  sia 
stato    dipioto    da    Raffaello,    100    n.    -sua  descrizione  del- 
l' Isaia  ,    e  di  altre    opere  di  Raffaello,    ioa  n.  -  sull'epoca 
della  Madonna    dall'Impannata,    181  n.    -  intorno    alle  due 
Ville    possedute  da  Raflaello  ,    2o4  n.  -    sue  notizie   intomo 
ad  un    ritratto  dipinto    da  Raffaello,    a38  n.  -  sua  disserta- 
zione sul  vero  ritratto  di  Raffaello  ,  044  e  o*  >    453  -  come 
dimostrasse    esser    falsa    l' interpretazione    del    Bottari    della 
frase    del  Vasari ,    circa    il    ritratto  di  Bindo ,  ^i5   e   seg.  - 
come    fosse    in    questo    malamente    confutato    dal    Rehberg , 
947    n.    -    sua    lettera    intorno    a    quattro  cartoni    e  lucidi , 
eseguiti    su    quattro    quadri    di    Raffaello  *  in    Ispagna  ,    ^60 
n.  ;    648    e    seg.    -    alla    Giustizia    dipinta    a    olio    da  Raf- 
faello nella    Sala  di  Costantino ,    394  n.  -  sulla    Battaglia  di 
Costantino  ,  4^4  n*  -  intorno  ad  una  nuova   opera  del  San- 
zio ,  4io  n.  -  sua  descrizione  della  Trasfigurazione ,  4^9  o*^ 
intorno  ai   guadagni   fatti  da  Raffaello  ,    434  n*  ~   alla  causa 
della  morte  di  Raffaello ,    Hi  n.  -  sull'  effetto  che  produsse 
il  quadro  della  Trasfigurazione,    posto    da    capo    ali  artefice 
morto ,  447  II*  ~-  suo  sonetto    sul  teschio  di  Raffaello ,    con- 
servato nell'Accademia  di  S.  Luca ,  45 1  n.  -  descrìzione  del 
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ritratto  di  Rarfaello ,  cbe  trovasi  nella  galleria  dei  Ritratti  m 
Firenze ,  4^4  "•  -  sua  nota  intorno  alle  qualità  morali ,  tà 
'  air  abilità  di  RafTaello ,  46i  n.  -  sue  osservazioni  sopri  Ifi- 
chelangelo  per  rettificarne  il  giudizio  datone  dal  Quatrenere, 
478  n.  e  seg.  -  notizie  intorno  ai  rilraUi  di  Agnolo  e  Mad- 
dalena Doni ,  594  -  sua  lettera  intomo  al  vero  ritratto  deUi 
Fomarina;  e  congettura  intomo  alla  vertcik  dì  quelli  Barbe^ 
rini  e  Fiorentino  ecc. ,  65*]  e  seg.  —  suo  commento  sn  ii 
un  quadro  a  tempera ,  posseduto  dalla  famiglia  Ancajani  £ 
Spoleto  ,  66q  e  seg.  -  suo  scritto  intorno  a  un  ritratto  & 
Raffaello,  7^8. 

MocciiETTi ,  prof.  ab.  Vincenzo ,  quale  quadretto  possegga  ;  sooi 
Opuscoli  sulle  Belle  Arti  ;  e  descrizione  dello  slesso ,  691 
e  seg. 

-^—  Alessandro,  suoi  intagli,  179  n.  ;  33o. 

Modello  di  S.  Pietro ,  eseguito  aa  RafTaello  ,   perdalo ,  7'fi. 

MoLTBNi  Giuseppe  ,  lodato  ,  come  ristauratore  ai  quadri ,  634  - 
come  eccellente  ritrattista,  688. 

Monaco  (di)  R.  Gabinetto,  quale  disegno  originale  possegga  di  Raf- 
faello r'  7^5. 

MoNOBz,  che  dicesse  della  Madonna  dal  Baldacchino,  e  in  (pie 
sua  opera  ,  190  n. 

MoRocROMATi,  qual  genere  di  pittura  sia  ;  e  da  chi  riprododx)« 
463  n. 

MoHsiAu,  pittore,  suo  quadro  rappresentante  la  morte  di  Ravvi- 
lo ,  prefaz,  vii  e  n. 

Mortane  Giuseppe  ,  pittore ,  sua  asserzione  intorno  ad  uni  sap- 
posta lettera  di  RafTaello  ,  ago  n. 

Giuseppe,  sue  lettere  intorno  ai  ritratti  d'Anf»elo  e  M«kb- 

lena  Doni;  ed  altre  notizie  relative  a  RafTaello,  585  e  seg. 

Montanari,  conte  Benassii ,  lodato,  3^8  n. 

MoNFAucoN,  suo  Diarititn  Ilalicum,  ricordalo,  a  quale  proposil* 
di  RafTaello,   i38  n.  e  seg. 

Monti  Nicola,  eseguisse  la  copia  di  un  quadro  di  Raflìiella.  4^  ^ 

-^—  Costanza  ,  vedova  Perticar! ,  quale  disegno  originale  di  Raf- 
faello possegga  ,  707. 

Montmorbncy.  f^edi  Duca. 

Monumenti  antichi.  F'edi  Antichità*. 

MoRACE  ,  suo  intaglio ,  aSa. 

M0RCELLI,  sua  descrizione  d'una  S.  Famiglia  di  Raffaello;  e  s^ 
opera  De  Stylo  Inscriptionum  ,  ricordata  ,    t5  e  n. 

MoREL  ,  suo  intaglio  ,  a33. 

Morelli  Gio.  Francesco,  sua  Descrizione  di  Perugia;  e  suo  e»n- 
dizio  sul  quadro  Ansidei ,  4^  e  n.  -  sua  postilla  manoscritti 
relativa  a  Raffaello ,  293  n. 

— —  Jacopo,  sua  Notizia  d'opere  di  disegno,  ricordata;  e  pir- 
ticolarincote  intorno   ad   uu    ritratto  del    Bembo    dipioto  (b 
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Raffaello;  intorno  a  quello  di  Giovanni  della  Casa,  258  n.  - 
intorno  a  due  altri  del  Navagero  e  del  Bcazzano ,  qdq  n.  - 
ad  una  tavola  rappresentante  S.  Margarita  ;  per  chi  fatta  da 
Baflaello;  sua  descrizione,  333  n.  -  ad  un  Arazzo  di  RalTaello, 
58o  n.  -  lettera  da  lui  pubblicata  intorno  alla  morte  del 
Sanzio,  44^  D* 

BfoEEMi  can.  Domenico  »  sua  Illustrazione  d'  una  Medaglia  rap- 
presentante Bindo  Àltoviti,  ricordata,  35  n.  -sue  notizie  in- 
tomo a  Bindo  Altoviti,  q46  n.  -  che  dica  in  proposito  di 
quanto  scrisse  1*  Anonimo  illustrato  dal  Comolli ,  circa  il  ri- 
tratto medesimo,  a47  n.  -  intorno  alla  Fornarina,  35 r  n.  - 
sue  notizie  intorno  a  Vincenzo  dì  S.  Geminiano,  5o4  n.  - 
pubblica  il  Viaggio  per  V  alta  Italia ,  fatto  da  Cosimo  HI  ; 
e  notizie  in  esso  relative  alla  Fomarina  ,  66^  e  seg.  -  se 
possa  affermare  veramente  che  il  ritratto  di  Donna  della  Tri- 
buna di  Firenze  y  sia  opera  di  Raffaello ,  665  -  sua  critica 
alla  lettera  del  Puccini  sul  ritratto  della  Fomarina  ,  664* 

MoRGBBN  Raffaello,  suoi  intagli,  55;  69;  lao  ;  167  n.  ;  168; 
9^9  n.;  359;  537;  419  -  da  chi  fosse  tratto  in  errore  nello 
intagliare  il  ritratto  di  Bindo  Altoviti ,  a44* 

—  Antonio,  suoi  intagli,  57;  167. 

Morto  da  Fbltrb.  ^edi  Luzzr  Pietro. 

Mosca  ,  scolaro  di  Raffaello  ,  507. 

MoscHiNi  Giannantonio,  se  sapesse  che  il  bar.  Tassis  possedesse 
una  lettera  originale  di  Raffaello  ,  391  n. 

MosB ,  sua  Storia ,  in  quanti  quadri  raccontata  da  Raffaello  ;  sal- 
vato dalle  acque,  con  quale  novità  rappresentato,  5o5. 

MiÌLLBR,  suoi  intagli   168  ;  968. 

Murari  Pellegrino  da  Modena  ,  dipinge  la  Bibbia  di  Raffaello 
con  altri  suoi  scolari,  766. 

MuRBTo  Antonio ,  suoi  versi  latini  in  onore  di  Raffaello  ,  566, 

McRR  (de)  Cristoforo  Teofìlo,  sua  lettera  per  ottenere  il  Fac-si- 
niile  d'una  lettera  originale  di  Raffaello;  da  chi  pubblicata, 
5^5  n. 

Museo  Fiorentino,  opera  citata  in  proposito  del  quadro  rappre- 
sentante lo  Spasimo  di  Sicilia,  ^54  n. 

— —  Borbonico  di  Napoli,  sua  descrizione;  e  di  chi  sia  il  qua- 
dro della  Madonna  quivi  illustrato,  come  opera  di  Raffaello, 
188  u.  ;  356  n.  -  quale  disegno  originale  di  Raffaello  pos- 
segga,  721. 

N. 

Naldini  Paolo,  scolpisce  in  marmo  il  busto  di  Raffaello,  449  " 

chi  ne  possegga  il  modello,  i5o  n. 
Nasi  Lorenzo,  amico  di  Raffiiello,  54  -  che  avvenisse  della  sua 

casa,  e  del  suo  quadro  di  Raffaello,  55. 


Natività*  della  Madonna.  Fedi  Madonna. 

— »  di   Nostro  Signore  ,  dipinta    pei    coati   di  Canossa  di  Ve 

rona;  a  quali  vicende  soggiacesse;  da  chi  (osse  copiata;  quali 

si  ricercasse;  dove  ora  si  presuma  che  sìa  »  t57  n.  e  se$. - 

come  uscisse  dalla  casa  Canossa;  doTe  passasse;  per  quanto  i 

comperasse  ecc. ,  i5g  n. 
Navagbao  Andrea  ,  ritratto  a  olio    da  Raffaello ,  aSg  n.  -  » 

amico,  461. 
Nazzareno  risorto ,  dipinto  da   Raffaello  ;  da  chi   posseduto  ;  e 

sua  descrizione ,  677  e  seg.  -  da  chi  iociso  ,  755. 
NsifciNi  Palazzo.  Fedi  Pandolfihi. 
Nbrli  Famiglia,  come  possedesse  il  quadro  fatto  da  Raffililo  per 

Domenico  Canigiani ,  a6i  n. 
NiBBT  Antonio,  Sao  n. 

NiccoLmi  cav.  Antonio,  lodato  e  perdiè,  i5  n, 
Nicola  (  S.  )  da  Tolentino  ;  perchè  fosse   dipiato   da  Raffaello  ; 

dove  si  trovi;  sua  descrizione,  i4  e  n. 

Fedi  anche  Lanzi,  Pbrugiio,  YASAmi. 
NicoLLBT  B.  A.  ,  suoi  intagli,  190  ;  741. 
NicQUET,  suo  intaglio  «  741* 

Nocci  Avanzio ,  sua  copia  del  ritratto  di  Giulio  11 ,  a33  n. 
NuKziATA.  Fedi  Annunci  azione. 

O. 

Oddi  Famiglia,  quale  disegno  originale  di  Raffaello  possessi,  7* 

Odbracrb,  pittore,  suo  quadro  della  preseotazione  di  IUIìmI*  ■ 
Giulio  li ,  prefaz.  vu  e  n. 

OoGiONi,  ingegnere  in  Milano,  di  quale  quadro  di  RaflàeUop** 
segga  una  copia  ,  755. 

Ombro,  se  al  tempo  di  Raffaello  si  conoscesse  la  sua  effigiai  7' 
n.  -  uguagliato  da  Raffaello  y  298  n.  —  comparato  a  D«i(> 
3 IO  n.  -  non  supera  Raffaello  nella  descrizione  dell'  OliflpOt 
324. 

Orcagna  ,  come  la  sua  pittura  del  Giudizio  finale  serrÙR  ^ 
tipo  a  Raffaello  ,  75. 

Orlandi  ,  quali  scolari  nomini  di  Raffaello  ,  5o6. 

Orlat  van  Bernardo  ,  studia  sotto  Raffaello  ;  e  Tiene  iac««ali 
da  questo  della  sorveglianza  degli  Arazzi  in  Fiandra  ;  3SS  ^ 
seg.  -  scolaro  di  Raffaello,  5o6. 

Orsini  Baldassare,  sua  Guida  di  Perugia,  e  sua  Vita  del  Ptf*' 
gino  ,  ricordate  9  n.  -  sua  opinione  iotomo  alle  copie  <** 
stenti  in  Perugia  della  tavola  di  Raffaello  presso  la  cast  Cot- 
ncstabili,  un.-  afferma  che  Raffaello  abbia  bvorato  b^' 
freschi  di  Siena  28  n.  ;  4^  &•  »  43  n.  ;  67  d.  —  sua  Dcscr 
zioDc  delle  Pitture,  Sculture  ecc.  della  Città  di  Ascoli,  rictf' 
data;  e  di  tre  tavolucce  di  Raffaello,  61   n.  ..  intorno  aikp<^ 
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ture  del  Perugino  rispettate  da  Raffaello  nel  Vaticano,  aa6  n. 

-  suo    errore  intorno  ad  una    tavola  malamente    attribuita  a 

Raffaello ,  53i  n. 
Ottavi  A  NI,  suoi  intagli,   i^Q  n. 
Ottley  William  Joung,  sua  opera  The  Italian  School  of  design; 

e  disegni  di  Raffaello  da  lui  posseduti  y  8i  n.  ;  4i^  o.  ;  7'i6 

e  seg. 
OuYARorp    (de)   Principe  ,  quale    disegno    originale  di  Raffaello 

possegga,  7^8. 

P. 

Pacbtti  Vincenzo  ,  come  possegga  un  foglio  antico  ,  relativo  al 
teschio  di  Raffaello  ,  che  si  conserva  nell'  accademia  di  San 
Luca  ,  45o  n. 

Padrb  Eterno  ,  dipinto  da  Raffaello  ,  57. 

Paesaggio  con  quanta  verità  dipinto  da  Raffaello  ,  3o5. 

Pagani  Vincenzo ,  come  si  creda  formato  alla  scuola  del  San- 
zio ,  5o6. 

Palazzo,  fatto  murare  da  Raffaello  in  Roma;  da  chi  demolito; 
perchè  ;  e  per  quanto  venduto ,  446  n. 

Palladio  Andrea  arch.  ,  come  posposto  a  Raffaello  in  architet- 
tura ,  280. 

■  ■  Rlosio ,  poeta  ,  sue  poesie  intorno   alle  Pitture  della  Far- 
nesina, 3q6  n. 

Pallavicini  march.  Giuseppe ,  lodato ,  648  e  seg. 

Palmaaoli,  ristaura  i  Profeti  e  le  Sibille  di  Raffaello,  io4  n.  - 
la  Madonna  con  S.  Sisto,  750. 

Palomino  ,  quali  scolari  nomini  di  Raf&ello ,  5o6. 

Pandolfini  Palazzo  ,  eseguito  sopra  i  disegni  di  Raffaello  ;  come 
si  dica  presentemente  ;  e  quanta  lode  meriti ,  280  e  n. 

Panvinio  ,  sua  Relazione  della  Rasilica  di  S.  Pietro  ;  e  quanto 
Raf&ello  sapesse  distinguersi   nella  costruzione  della  stessa  , 

Paolo  III ,  Papa ,  come  incoraggiasse  la  pittura ,  66  n.  -  accu- 
sato a  torto  d'  aver  maltrattato  la  famiglia  Chigi  ;  da  chi  ri- 
vendicato, 3 16  n. 

— *—  IV ,  come  fosse  causa  di  far  rovinare  alcune  pitture  del 
Sanzio  in  Vaticano,  327. 

■  San,  che  affermasse  di  sé  stesso,  e  della  sua  figura,  353  n. 

Papi  Lazzaro ,  sua  versione  del  poema  di  Milton ,  335  n. 

Pardo  Benito  de  Figuerot ,  suo  Esame  analitico  intorno  alla 
Trasfigurazione  di  Raffaello ,  da  chi  tradotto  in  francese  e 
in  inglese,  4^^  »• 

.Parigi  R.  Gabinetto  ,  quali  disegni  originali  possegga  di  Raf- 
faello, 726. 

PiRMiGUifiifo.  Vedi  Mazzuola  Francesco. 
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Parmigiano  Fabbrizio ,  vuoisi  ritratto  a  olio  da  Rafiadlo,  oSg  a. 
Parimi  Giuseppe,  suo  intaglio,  58  n. 

Parn ASSO  ,  come  e  dove  dipinto  da  Raffaello  ;  con  quanta  nae- 
stria  fosse  eseguito  ,  85  -  se  V  abbia  qualdie  dìsconveDÌCBB 
in  questa  pittura  ;  e  perchè,  87  n.  —  qaali  ritratti  v*  inirodo- 
cesse,  a3i  -  quello  del  pittore,  453. 

Para  Wolstenholme  ,  traduce  e  pubblica  in  inglese  tina  diserti- 
BÌone  di  d' Hancarville ,  85  n.  -  quali  manoscritti  posseg^^ 
questo  scrittore,  86  n. 

Paravicini  Giuseppina  Bertani,  sua  morte  immatura;  sua  indole 
carattere  ;  qualità  morali  e  civili  «  58 1   d. 

Passeri  Giambattista ,  sua  Storia  delle  Pitture  in  Maiolica ,  iv 
cordata  ;  e  particolarmente  sulla  quistione ,  se  RaffaeUo  atta 
o  no  dipibto  o  disegnato  vasi;  sua  cura  nel  conoscere  qKtfi 
storia,  agi  n.  *  a  qual'  epoca  si  riportino  le  migliori  pittat 
de'  vasi  ;  e  storia  di  essi ,  aga  n.  e  seg.  —  gli  si  rivendici  h 
sua  Storia  delle  Pitture  in  Maiolica  »  294  n. 

Patanazzx  Alfonso ,  celebre  vasaio ,  992  n. 

Patriarca  d*  Aquileja ,  come  possedesse  un  Arazzo  di  Rafidb. 
38i  n. 

Pacqobt  e  Sixdeniers,  loro  incisione»  prefia,  tu  d. 

Pazzi  P.  Antonio -^  suoi  intagli»  a5o  n.  ;  743. 

Pbiroi.£Si  P.  ,  suo  intaglio  3^8 ,  n. 

PBLLBGRuro  da  Modena  »  scolaro  di  Raffaello  ;  e  come  si  diitìi- 
guesse  ,  5o4* 

Pemiii  Francesco  ,  sua  copia  di  un  quadro  di  Bafiadlo  »  da  di 
posseduta,  58  n.  -  termina  un  quadro  di  Raffaello»  6a  fil- 
tra copia  d*  una  Madonna  di  Raffaello ,  dove  si  trovi,  1^  *• 
-  suo  ritratto  eseguito  a  olio  da  Raffaello  da  chi  inciso,  «9 
n.  -  come  gli  venga  attribuita  una  copia  di  S.  Giovanni  nd  àt 
serto  di  Raffaello ,  ^65  n.  -  lavora  nelle  pitture  alla  Fan^ 
sina,  3st7  n.  -  si  credono  di  lui  due  figure  dipinte  a  olio  è 
Raffaello  sul  muro,  393  n.  -  che  dipingesse  nella  Sala  di  Ci- 
stantino,  396  -  sua  copia  della  Trasfigurazione  di  RafitfSit 
43o  n.  -  stabilito  erede  da  Raffaello  »  44^  -  scolaro  di  Rafr 
faello  ;  e  sue  notizie ,  5o3. 

—  Luca ,  scolaro  di  Raffaello  ;  e  sue  notizie  ,  5o3. 

Pensioni  ,  se  siano  queste  il  miglior  mezzo  per  ottenere  «lei  si- 
lenti pittori ,  66  n. 

Pbpin  Martino ,  dove  nacque  ;  e  come  un  suo  quadro  fooe  ot 
dato  e  comperato  per  opera  di  Rubens,  a37  n. 

Pbrfezionb  deli'  uomo  in  che  consista,  4^7* 

Pbrpbnti  Abbondio,  sua  lettera  sopra  un' Anconetta  dipisU^ 
Raffaello  ,  571  e  seg. 

Pbrsico  (da)  conte  Giambattista ,  sua  Descrizione  di  Teroat: 
e  giudizio  intorno  ad  un  ritratto  della  Fomarina  quivi  ^ 
stente,  339  n. 
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Pbrsyn  RegDicr ,  suo  intaglio ,  ^ii. 

Pebugino  Pietro.  Vedi  Vandcci. 

Pjlruzzi  Baldassare^  come  posposto  a  RafTacllo  fiel  merito  archi- 
tettonico ,  289  e  n.  -  quanto  lodato  nell'  opera  della  Farne- 
sina >  284  -  per  ordine  di  chi  costruisse  questo  palazzo;  sua 
bravura  ed  eccellenza;  3i3  -  fa  disegni  architettonici  in  con- 
correnza con  Raffaello ,  463  n.  -  scolaro  di  RalTaello ,  5o6. 

Pbscià  (da)  fialdassare,  chi  fosse;  e  come  venisse  instituito  ese- 
cutor  testamentario  da  Raffaello,  44^- 

PssiA  cardinale ,  che  gli  succedesse  dinanzi  al  ritratto  di  Leone 
X,  a34* 

Pbsne  I.  ,  suo  intaglio ,  174  n.  ;  635. 

Pbtit  Luigi  f  suo  intaglio  ,  179  n. 

Pbtaarcà  Francesco,  dove  ritratto  da  Raffaello,  qSi  -  quanto 
fosse  affligente  la  sua  morte,  44^  d.  -  suoi  versi  applicati  alla 
morte  di  Raffaello ,  447  d*  ~  che  dica  della  forza  della  bel- 
lezza, 4B4  n- 

Pfbiffbr  C  ,  suo  intaglio,  186  n. 

'Piacenza,  sue  aggiunte  al  £a1d inucci,  6f  n.  -  che  dicesse  del  qua- 
dro Canossa,  157  n.  -  del  riposo  in  £gitto,  184  n,  -  del  qua- 
dro dei  Cinque  Santi,  a  1  a  n.  -  del  ritratto  di  Baldassare  Ca- 
stiglione ,  343  -  di  un  rìtratto  di  Raffaello ,  35o  n.  -  di  un 
quadro  rappresentante  S.  Gio.  nel  deserto,  q68  n.  -  intorno 
alla  Villa  Madama  in  Roma,  383  e  d.  -  agli  ornamenti  della 
Cappella  Chigi,  a85  n.  -  al  palazzo  che  fece  murare  Raffaello 
in  noma  ,  446  n.  -  all'  apoca  di  Raffaello  colle  Monache  di 
Monteluce ,  5^3  n. 

PfCCHiANTi ,  suoi  intagli ,  333  ;  739. 

Piccioni  ,  suo  intaglio ,  i5o  n. 

PiccoLOMiNi  card.  ,  incarica  il  Pinturicchio  d' eseguire  le  pitture 
a  fresco  della  Biblioteca  di  Siena ,  34  -  quando  facesse  il 
suo  testamento,  38. 

PiccoLPAsso  Cipriano,  suo  manoscritto  sull'arte  de' vasai,  393  n. 

Pjerdcci  Francesco,  sua  litografia,  739. 

PiBTEO  S. ,  tempio  famoso  in  Roma;  modello  di  questa  fabbrica 
fatto  da  Raffaello  ;  quale  ne  fosse  il  primo  progetto  di  Bra- 
mante ,  3^6  -  è  imitazione  di  un  antico  monmnento  ,  377. 

— — —  Della  vite  ,  scolaro  di  Raffaello  ;  e  sue  notizie ,  5o5. 

■  Da  Bagnaja,  scolaro  di  Raffaello,  5o6. 

PiLBs  (de) ,  suo  Abrégé  de  la  vie  des  Peintres  ;  e  sue  notizie 
quivi  intorno  agli  Arazzi ,  383  e  seg.  -  se  abbia  ragione  di 
mettere  in  bocca  a  Raffaello  una  risposta  che  dice ,  aver  data 
egli  a  Michelangelo  ,  4>3  n.  -  possiede  un  disegno  di  Raf- 
faello sopra  una  figura  di  Michelangelo,  4iS  o*  -  afferma 
che  Leone  X  mirasse  a  far  cardinale  RafFaello ,  4^4  ». 

Pinacoteca  dell'università  di  Perugia,  quali  bozzetti  di  Raffiiello 
possegga,  730, 


Finali  dott.  caos.  Gaetano ,  sua   lettera   sulla   credata  ForoarÌBj 
di  Verona ,  665. 

PiRTUBiccHio,  come  s*  acquistasse  fama  in  Roma,  a4  -  come  a- 
pesse  vincere  ì  metodi  ristretti  della  pittura  de* suoi  tempi: 
rarità  de'  suoi  quadri  di  cavalletto  ;  con  quali  altri  si  confoo- 
dano  qS  e  n.  -  associa  a  sé  stesso  RafTaello  per  esegnìrt  \t 
.  pitture  della  libreria  del  Duomo  di  Siena  ,  30  -  terraiiia  k 
concorrenza  di  Raffaello  un  quadro  della  Madonna  ,  5o  n.  - 
suo  quadro  ,  da  chi  posseduto  ;  e  descritto  ,  58 1  e  seg. 

Pio  vii  I  ricompera  gli  Arazzi  di  Ra&ello  ;  e  li  trasporta  m»- 
vamente  a  Roma  ,  da  dove  erano  stati  portati  via  dai  Fnn* 
cesi>  58 1  n. 

Piombo  (del)  Fra  Sebastiano,  eseguisce  alcune  pittare  sui  Cartcai 
di  Raifacllo,  ^85  n.  -  chiamato  a  Rama  da  Agostino  Chicli; 
e  perchè  3ii,  -  come  si  dicesse  del  Piombo  ;  a  che  Talesse 
questo  titolo;  notizie  intorno  la  sua  vita,  tVi  n.  —  coropedloit 
di  Raffaello,  pensa  di  sostituire  la  pittura  a  olio  suirintonaco, 
SgS  "  chiamato  a  Roma  da  Michelangelo  per  colorire  le  soe 
pittare,  4^4  n.  -  quando  ottenesse  di  dipingere  la  Cappella  di 
Francesco  Borgherini,  4^7  -*  ri^  alcune  teste  guaste  di  Raf- 
faello nel  Vaticano;  che  si  meritasse  per  questo  dal  TitiaDO, 
419  n.  -  opera  il  quadro  della  Risurrezione  di  Lazzaro  ii 
concorrenza  colla  Trasfigurazione  di  Raffaello,  4>9  -  sw  let- 
tera indiritta  a  Michelangelo  ;  critica  in  essa  Raffaello  per 
esaltare  se  stesso,  4^0  n.  -  sua  pittura  da  chi  posseduta  io  Mi- 
lano; e  descrizione  della  stessa,  636  e  seg.  —  forse  è  pittura  <i 
lui  la  creduta  Fornarina  di  Firenze;  e  perchè  ,  660  e  se^. 

Pippi  Giulio,  detto  G.  Romano,  termina  un  quadro  di  Rallaelks 
61  -  aiuta  il  maestro  nel  quadro  di  S.  Cecilia  ,  i5i  -  sa* 
copia  dello  stesso  quadro,  i55  n.  -  di  un  altro  della  Mi- 
donna  ,  dove  si  trovi ,  188  n.  -  che  operasse  nella  Sala  ài 
Torre  Borgia,  2^6  -  dove  ritratto  da  Raffaello,  !23i  -  soi 
copia  del  ritratto  di  Giulio  11 ,  233  n.  —  come  si  iogaaoasse 
sulla  copia  fatta  da  Andrea  del  Sarto  del  ritratto  di  Leoae 
X,  a36  -  termina  il  ritratto  di  Giovanna  d'  Aragona,  3^0 - 
quale  parte  avesse  nelle  opere  di  Raffaello  ,  aSa  —  sua  copia 
.  della  Madonna  dalla  Perla;  da  chi  posseduta,  aGi  n.  -  di  Se 
Giovanni  nel  deserto  ;  dove  si  trovi ,  ^65  e  n.  -  altra  si- 
mile dove  sia ,  16S  n.  -  la  fondazione  di  Roma  di  G.  Ro* 
manO)  presso  chi  trovavasi  in  Milano  ,  269  n.  —  quale  parte 
avesse  nella  Villa  Madama  in  Roma  ,  383  —  sue  bozze  date 
a  vasai  da  dipingere  sulle  maioliche  ,  2ga  n.  —  quali  pitture 
eseguisse  nelle  Logge  Vaticane,  3o8  -  lavora  nelle  pitture  alla 
Farnesina,  3t26  n.  -come  gli  venga  attribuito  un  ritratto  della 
Fornarina ,  327  -  la  tavola  di  S.  Margarita  ,  552  n.  -  a  lui 
attribuibile  una  copia  della  S.  Margarita  di  Rafiaello,  353  o- 
-  della  S.  Elisabetta   da   lui  dipiata   pel    re  di  Francia,  539 


n.  -  lavora  nei  Cartoni  per  ^  Arasi  ;  e  qaale  sia  il  carat- 
tere della  sua  maniera.,  356  ;  370  -  suo  disegno  copiato  da 
un  Cartone  per  gli  Arazzi  di  Raffaello;  e  sqo  quadro,  389  — 
lavora  nella  Sala  di  Costantino  ,  391  -  fa  gettare  a  basso  il 
vecchio  intonaco  di  essa  sala;  si  credono  di  Ini  le  due  figure 
quivi  dipinte  a  olio  da  Raffaello,  SgS  e  n*  -che  operasse  in 
questa  sala^  396  -  quali  licenze  si  prendesse  nello  eseguire  la 
pittura  della  Battaglia  di  Costantino ,  4oi  e  seg.  -  a  lui  è 
dovuto  lutto  il  merito  della  esecuzione  di  questa  pittura,  407 

-  riceve  parte  del  prezzo  accordato  a  Raffaello  per  la  Trasfi- 
gurazione, 43o  n.  -  come  si  creda  ehe  questi  lavorasse  nella 
stesso  quadro ,  432;  447  "  termina  gli  ornamenti  della  parte 
superiore  della  Sala  di  Costantino ,  433  -  stabilito  erede  da 
Raflaelk),  i^i  ^  h  dì  quésto  più  ardito  nella  invenzione,  471 

-  da  lui  fu  introdotto  l'abuso  del  nero  da  stampa  nelle  om- 
bre, 49B  -  scolaro  di  Raffaello;  e  notizie  a  lui  relative  ,  5oi 
e  seg.  -  come  sapesse  mantenere  nella  scuola  del  Sanzio  una 
originalità  sua  propria  ;  sarebbe  forse  divenato  più  celebre 
nella  scuola  di  Michelangelo  ^  607  n. 

Pnao  M.  Ligorìo ,  che  scrivesse  intoroo  alla  statua  di  Giona  ^ 
987  n.  *  ristabilisce  la  pianta  e  le  forme  dei  monumenti- di^ 
Roma  antica  ;  sua  opera  ricordata ,  347  °' 

PiSTojA,  come  si  creda  scolaro  di  Raffaello,  5o6. 

PiTBAu  Nic ,  suo  intaglio  della  Madonna  di  Raffaello  per  Leonello 
da  Carpi,  quanto  fosse  malamente  lodato,  188  n. 

PiTTÀOORÀ,  che  dicesse  parlando  dell'armonia,  applicabile  a  Raf<« 
faello ,  474  n. 

Pittore  ,  che  debba  avere  di  nùra  nelle  suie  rappresentazio-» 
ni,  487. 

Pittura  ,  ai  tempi  di  Pietro  in  quale  stato  trova  vasi ,  7  ^  49  ; 
123  -  come  rinascesse  a  nuova  vita;  e  per  chi,  8;  aò  -  che 
guadagnasse  ai  tempi  di  Raffaello  «  28  -  come  si  perfezio- 
nasse sotto  Masaccio ,  e  Fra  Bartolomeo ,  46  e  seg.  -  qual 
uso  particolare  avesse  ai  tempi  di  Raffaello,  56  e  n.  -  a  fresco, 
come  sia  vantaggiosa  pei  pittori;  e  per  l'arte;  da  chi  sia  ora 
mantenuta  in  fiore ,  65  n.  ~  come  costituisca  il  vero  dipintore 
compiuto  ;  e  come  si  potrebbe  introdurre  nella  gioventù ,  67 
B.  e  seg.  -  quanto  avesse  influito,  alla  pittura  la  conoscenza 
dell'  antichità ,  ai  tempi  di  Raffaello ,  80  <-  di  quante  opera 
«ioni  si  componga  la  pittura  a  fresco»  117  e  seg.  *  come 
servissero  le  idee  religiose  allo  incremento  nella  pittura  ,  160 

-  opinione  contraria  Salsa  ^  161  n.  -  le  pitture  del  Campa 
Santo,  di  Pisa  provano  lo  studio  che  si  fìiccva  dell'  architet- 
tura, 372  -  pitture  sui  vasi  o  maioliche,  a  qual' epoca  si  ri- 
feriscano le  migliori  ;  da  chi  incoraggiate  ;  da  chi  meglio  ^sae- 
p;iiitc;  e  come  ne  sia  venuto  Terrore  di  crederle  di  Railaelio, 
aQ^    u-    e  seg.  -  quale  vantaggio   ci  recano   relativamente  a 

Sa 


»  8i8  «is 

KafTaello,  394.  n.  -  pitlora  della  poesìa  a  qtuk  punto  esprou 
da  Raffiielloy  3a4  -  *  olio   sugli    intonacoi  dì  calce   amtcR- 

sce ,  394* 

Pizzi  ,  iDComincia  V  ìnlaglio  sul  Cartone  della  TrasfigonzioDe  di 
Raffiiello,  43o  n.  Fìmì  Bbttbliiii. 

Pizzichi  Filippo,  sua  descrizione  del  Viaggio  fatto  per  Valu  lu- 
Ua  dal  Granduca  Cosimo  111)  66^. 

Plinio,  che  dicesse  di  Timante,  e  come  sìa  applicabile  alle  opere 
del  Sanzio ,  101  e  n.  -  altro  suo  detto  sulla  Terìlà  dd  «it- 
pingere,  ti5  -  intomo  ad  Apelle,  4^* 

Po  (del)  Pietro  ,  suo  intaglio^  apocrifo ,  tSn   n. 

PoisiÀ  ,  dove  e  come  la  dipingesse  Raflàdio  »  70  «-  poesie  attri- 
buite a  Rafl&iello;  quali  potrebbero  essere  credute  origimlì; 
quali  supposte  e  tnalameate  a  lui  attribuite ,  55 j  e  seg.  e  0. 
Fedi  Pàemasso. 

PoiLLT  Francesco,  suoi  intagli,  iio;  168  n.  ;    171  n. 

Poli  professore  Baldassare ,  quanto  yalessero  le  sue  confolasioQi 
contro  il  sistema  di  Gali»  4^^  »• 

PoLiDoao  da  Caravaggio ,  -scolaro  di  Raflaello  ;  e  notizie  intonw 
a  lui,  5o4  e  n. 

■'■  abate  Luigi ,  come  procurasse  notizM  intorno  a  Raffiidlo , 
596  n. 

Poifz  Antonio ,  chi  fosse  ;  e  che  eli  indirigesse  Mengs  ,  aS5  a. 

Poeti  delle  Logge  Yaticane»  da  cni  intagliale  e  di  quanto  pKg><S 
agS  e  seg.  e  n. 

Potbsta'  Domenico  i  ristaura  i  ritratti  di  Angelo  e  M addaleni 
Doni ,  596  ;  600. 

Poussin  Nicola,  compera  il  quadro  della  Vision  d*  Ezechiello, 
eh'  era  in  Francia  ;  e  fa  altro  quadro  per  servirgli  di  risooD- 
tro,  iia  -  con  quanto  buon  gusto  sapesse  variare  gli  acces- 
soi^  nei  quadri,  373  -  disegna  gli  intagli  in  legno  delle  Lc^ge 
Vaticane,  agS  n.  -  non  è  giunto  alla  chiarezza  di  Raflitello 
nel  dipingere  il  Giudizio  di  Salomone ,  5o6  —  come  si  ren- 
desse celebre  dipingendo  li  soggetti  della  Bibbia  di  Rafiaelloi 
3o8  -  con  quale  difierenza  in  confronto  del  Sanzio  ,  Sop  - 
come  dipingesse  la  Strage  degli  Innocenti,  377  n.  —  suo  già- 
dizio  intomo  alla  pittura  della  Battaglia  di  Costantino,  io^ 
-  suo  busto  di  marmo,  posto  nel  Panteon,  449  n.  -  a  quale 
grado  possedesse  il  dono  dell*  invenzione ,  i'ji. 

Pozzi  Andrea,  discopre  una  pittura  a  fresco  della  scuola  di  Raf- 
faello, 33o  n. 

Paandi  Girolamo,  sue  Notizie  storiche  di  Leonbruno;  osserva- 
zione intorno  ali*  aver  messo  Raflaello  il  violino  in  roano  ad 
Apollo,  87  n. 

PasisLER  Martino,  suoi  intagli,  347;  739* 

Peehner  ,  suo  intaglio ,  333  n. 

Pabsbntàzionb  al  tempio,  bozzetto  dipinto  da  Raifaello,  17  o. 


»  Sig  «s 

pRESBPB,  dipinto  da  Raffaello,  dove  trovavasi,  ut  d.  ;  826. 

Prestkl  Giovanni  Teofilo  »  sua  opera  ;  e  disegni  di  Rafiàcllo 
quivi  da  Ini  pubblicati,  588  n.  •-  suo  intaglio ,  709.- 

Prbstini  ,  suo  intaglio,  171  n. 

Paimaticcio  ,  ristaura  la  tavola  di  S.  Michele,  dipinta  da  Raf- 
faello ,  335. 

PaiMODAN  ,  riceve  in  legato  un  quadro  rappresentante  la  Bella 
Giardiniera ,  ^94  "• 

Princb  de  Ligne,  suo  gabinetto  di  disegni  originali;  e  quanti  ne 
possedesse  di  Raffaello ,  368  n. 

Procaccini  Andrea  ,  suoi  intagli ,  37^  ;  379. 

Profeti  ,  dove  e  quando  dipinti  da  Raffaello  y  e  perchè ,  loi  e 
seg.  -  da  chi  descritti ,  102  -  quanto  superino  in  eccellenza 
quelli  di  Michelangelo  ,  io5  -  quale  giudizio  ne  facesse  que- 
sti; da  chi  restaurati,  io4  n. 

PRimsTTf  Michelangelo,  Saggio  Pittorico,  e  Viaggio  Pittorìco-ao- 
tiquario,  ricordato,  i54  n.  -  suo  indicamento  della  Madonna 
del  Coreggio,  1^  n.  -  intorno  alla  cappella  Chigi,  e  suoi  or- 
namenti, 285  n.  -  alla  prima  pittura  della  Bibbia  di  Raf- 
faello nelle  Logge  Vaticane,  ago  n. 

PsicHB  (di)  Favola,  disegnata  da  Raffaello;  da  chi  incìsa  ,  3i5  e 
seg.  n.  -  quando  disegnata,  3 16  e  seg. —  da  chi  fossero  presi 
i  pensieri;  e  in  quante  maniere  eseguiti,  3t8  -  ottave  italiane 
che  ne  spiegano  i  33  soggetti  componenti  la  Favola  di  Psiche; 
trasportati  sui  vetri  a  colori;  quando;  dove  siano,  3 19  n.  - 
pitture  di  questa  Favola,  da  chi  intagliate;  come  scompartite; 
come  adornate  ,  32o  e  seg.  -  titolo  di  esse  pitture  ,  32i  - 
come  eseguite;  da  chi  ristauratc;  e  come  guaste,  32a  e  n.  - 
Quali  si  possano  credere  fatte  da  lui  solo  ,  3^3  e  n.  -  come 
fossero  imaginate  dal  pittore  le  due  principali  pitture  , 
3a5  ^  per  quale  causa  non  fossero  intieramente  finite,  3^6  e 
n.  -  titolo  di  ciascuna  pittura  di  essa  Favola  eseguita  da  Raf- 
faello al  Vaticano  ;  da  quali  scolari  aiutato,  768. 

Puccini  Tommaso,  sua  lettera  per  rivendicare  il  ritratto  di  Biodo 
Altoviti  dall'errore  del  fìottari ,  lig  11.  ;  643  e  deg.^  intoruo 
alla  tavola  della  Fornarina  di  Firenze,  33o  n.  ;  65 1  e  seg. 

PoNGiLBONi  P.  Luigi,  SUO  £logio  Storico  di  Giovanni  Sanzio  ri- 
cordato ,  I  n.  -  sua  differente  opinione  intorno  alla  genealo- 
gia di  Raffaello  ,  a  n.;  e  517  -  documenti  coi  quali  fìssa  la 
morte  dei  genitori  di  Raffaello,  36  n.  -  suo  £logio.  Storico 
di  Raffaello  che  sta  scrivendo,  37  u.  -  suo  errore  parlando 
dello  Sposalizio  della  Madonna  di  Raffaello ,  i5d  n.  -  prova 
che  Giovanni  Santi,  padre  di  Raffaello  non  fu  boccalaio,  389 
n.  -  sue  Memorie  Istoriche  intorno  al  Coreggio,  470  n. 

PuTiNATi  Francesco,  incide  in  acciaio  la  Scuola  d* Atene,  79  n. 
~  il  Parnasso,  89  u.  -  il  Cenacolo  di  Leonardo,  339  n. 

PuTTiNi  due,  dove  copiati  a  fresco  da  Raffaello  sull'originale  del 
Maestro ,  9  n. 


»  820  « 

PyifB,  sua  Storia  delle  Regie  Residenze;  e  quivi  qudla  dei  Gir- 
toni  d' HamptODOOurt  ;  ed  altre  notizie  reUtiTe  agli  Atks  t 
38t  n.  e  seg. 

Q- 

QuATEBMBBB  de  QvTKCj ,  soa  opioione  sul  primato  di  Rafiàdlo, 
prefaz.  ii  e  d.  -  intorno  afìa|  ricerca  in  quali  opere  del  Mae- 
stro abbia  layorato  Raffaello  ;  ed  osservazione  sulla  stessa ,  7 
e  n.  -  intorno  all'  espressione  della  pittura  dei  tempi  del  P^ 
rugino ,  8  e  n.  -  sulla  mancanza  di  naà^téf  da  lui  atuibaiu 
alle  primissime  opere  del  Sanzio ,  11  n.  ^  tratto  in  ingaono 
sopra  un  quadro  creduto  di  Raffaello  ,  aa  n.  —  come  afrebbc 
dovuto  giudicar  meglio  il  Pinturìcchio,  aS  n.  —  sua  opinioae 
modlBcata  intorno  a  Fra  Bartolomeo ,  3a  n.  —  come  non 
parlasse  dei  due  ritratti  di  Agnolo  e  Maddalena  Doni  ;  cose 
si  dovesse  intendere  parlando  del  motivo ,  che  ncoodosse 
Rafiaello  in  Urbino ,  36  n.  -  forse  ha  male  determinato  T  e- 
poca  in  cui  venne  eseguita  la  tavola  della  Famiglia  Ansidd, 
42  n.  -  intomo  alla  data  in  cui  venne  terminato  da  Pietro 
r  a  fresco  cominciato  da  Raflaello ,  43  n.  —  come  abbia  poco 
l>eoe  identificato  il  quadro  per  le  Rdigiose  di  S.  Aotooio, 
44  n.  -  sua  osservazione  aggiunta  in  proposito  dell'oso  di 
fare  il  Cartone  anche  pei  quadri  a  olio ,  56  n.  —  errore  da 
lui  commesso  rispetto  al  nome  di  on  paese  italiano ,  69  o.  - 
come  dubiti  che  Raflaello  conoscesse  Y  effigie  d'  Omero ,  71 
•  n.  -  sua  nuova  osservazione  in  proposito  della  Scuola  d^A- 
tcne,  8a  n.  —  se  abbia  descrìtto  esattamente  la  Giurispro- 
dcnza,  89  n.  -  forse  non  parlò  con  tutta  la  giustezza  e  ve- 
rità di  Michelangelo,  97  n.  -^  suo  errore  intorno  alla  Visioof« 
di  Ezechiello;  ed  alle  copie  fattene,  112  e  n.  —  che  ptensi  ia- 
tomo  alla  possibiUlà  di  parlare  delle  Madonne  di  Rafiaello, 
160  n.  —  sua  opera  sulla  natura  dell*  imitazione  nelle  Beik 
Arti ,  i65  n.  -  in  quante  classi  divida  le  Madonne  di  Raf- 
faello 9  i65  e  seg.  -  aggiunge  alla  sua  Storia  alcune  notizie 
intorno  alla  Madonna  di  Loreto,  172  n.  —  se  sia  retto  il  soo 
giudizio  intorno  a  Marcantonio,  come  incisore,  199  n.  -  salii 
maniera  onde  Raffaello  gli  preparava  i  disegni  ,  ao5  s^g.  e 
n.  —  d'aver  detto  ardito  il  bulino  di  Marcantonio,  207  n.  - 
sua  opinione  intomo  al  quadro  de*  Cinque  Santi  ,  aggiunta 
alla  Storia,  311  n.  -  come  si  lasciasse  condurre  in  errore 
circa  il  prezzo  del  ritratto  di  Bindo  ,  s5i  n.  —  discorda  od 
parlare  di  Baldassare  Peruzzi,  280  n.  -  forse  non  è  vero 
che  le  opere  eseguite  in  comune  da  Raflaello  e  da  Giulio 
non  lascino  distinguere  la  parte  di  uno  e  dell*  altro ,  2S2 
D-  -  quanto  s'ingannasse  nel  credere  che  Raffaello  avesse  di- 
pinto vasi  y  o  disegnato   per  la  fabbrica  di    Faenza ,    288  d. 


e  seg.  -  Dell'attribuire  a  Marcantonio  le  incisioni  dei  disegni 
della  Favola  di  Psiche  di  RafTaello  ,  3i6  n.  -  come  male  a 
proposito  dubitasse  della  capacità  di  RafTaello,  nel  sapere  sce- 
gliere dall'  Apulejo  li  soggetti  per  rappresentare  la  Favola  di 
Psiche,  317  D.  -  come  non  fissasse  giustamente  1'  epoca  in 
cui  furono  terminate  le  pitture  della  Farnesina ,  336  -  è  ine- 
satto nel  riferire  i  monumenti  di  casa  Barberini  ;  della  For- 
narina  3^8  n.  -  pare  che  s' inganni  parlando  della  Bella  Giarw 
diniera ,  34o  n.  —  di  un  intaglio  fatto  da  Marcantonio  ,  365 
D.  —  come  avrebbe  potuto^  trovar  materia  di  descrizione  nei 
due  Arazzi ,  Gesù  che  appare  alla  Maddalena  ,  e  i  Discepoli 
'in  Emaus,  374  n.  -  suo  inganno  intorno  ad  un  fatto  della 
Storia  di  Leone  X,  disegnata  da  Raffaello  negli  Arazzi  «  384 
n.  -  anche  intomo  ai  disegni  delle  pitture  del  Battesimo  ,  e 
della  Donazione  di  Costantino  ,  396  n.  e  seg.  —  come  chia- 
masse erroneamente  di  carattere  feroce  Michelangelo,  4i3  n. 
-  lo  accagionasse  di  rivalità  contro  Raffaello,  4i4  n*  "  P^'O" 
nuociasse  un  troppo  libero  giudizio  in  tomo  ai  sistemi  dei  ma- 
terialisti ,  4^^  ^'  "  sbaglia  1'  epoca  in  cui  andò  a  Roma  Ti- 
ziano ,  469  n.  -  suo  giudizio  sul  Da  Vinci ,  se  sia  retto,  477 
e  n.  ->  intomo  a  Michelangelo  confutato ,  478  n*  e  seg.  -  sua 
opinione  intorno  alla  lettera  scritta  da  Raffaello  a  suo  zio  , 
5^4  n.  -  non  diede  intero  il  Fac-simile  di  essa  lettera,  S*ì&  — 
che  osservi  intomo  alla  lettera  che  Raffaello  indirizzò  al  Fran- 
cia ,  537  n.  -  nel  pubblicare  la  lettera  di  Raffaello  al  Casti- 
glione f  5a8  n.  -  come  dovrebbe  modificarsi  una  sua  proposi- 
zione relativa  al  rappresentare  la  Madonna  di  Raffaello^  5']i  n» 
QoiRiNi    Girolamo,  che  gli  scrivesse  il  Bembo,  469  n. 

R. 

Rabesco.  Vedi  Grottesco. 

Raffaeli  Romano,  sua  copia  in  musaico  del  Cenacolo  di  Leo- 
nardo, 239  n. 

Raffaello,  yedi  Sanzio. 

Raggio  Vincenzo,  suo  disegno  d'un  quadro  di  Raffaello,  627  n. 

Raibolini  Francesco  ,  detto  il  Francia  ,  come  si  trovasse  la  pit- 
tura a'  suoi  tempi,  8  —  quale  fosse  la  sua  sorpresa  in  vedere 
la  S.  Cecilia  ,  i55  e  seg.  ^  manda  il  suo  ritratto  a  Raffaello^ 
a5o;  SiS  —  presso  chi  si  trovi  una  sua  Madonna  in  Milano, 
369  n.  "  che  scrivesse  di  Raffaello ,  vivente  ancora ,  56o. 

Raimondi  Marcantonio ,  suoi  intagli  di  alcune  figure  del  cartone 
di  Michelangelo,  5i  -  del  Paraasso  di  RaffaVlo,  88  n.  -  della 
Madonna  dalla  lunga  coscia  ,  180  -  della  Madonna  pinta  da 
Raffaello  per  Leonello  da  Carpi  ;  e  con  quale  differenza  dal 
dipinto^  188  n.  ;  3o6  n.  -  della  Madonna  dalla  Palma, 
189  n.  -  di  clù  fosse   allievo  prima  di  passare  sotto  la  dire- 


zìone  deV  Sanzio  in  Roma  ,  198  -  quanto  fosse  oceelkirte 
nella  scuola  di  Raf&ello,  come  disegnatore,  e  come  incisore, 
199  e  n.  -  sao  intaglio  del  Matrimonio  di  Rassaoe,  201- 
«uè  qualità  incisorie  »  Q07  e  n.  *  suo  intaglio  del  Giudizio  di 
Paride,  3o8  -  della  Slrage  degli  Innocenti,  noi^  e  n.;  e  4K7  - 
del  quadro  dei  Cinque  Santi,  3 fi  n.  ^  dei  Dodici  Apostoli, 
336  -  dove  ritratto  da  Ranfaello,  q3i  —  intat^io  di  una  cena 
di  Raffaello  »  di  quale  dimensione ,  e  come  denominata  ,  5^7 
e  n.  -  non  incise  i  disegui  della  Favola  di  Psiche  di  RafUió, 
3i6  n.  -  suoi  intagli  di  alcuni  Peducci  delle  pitture  alla  Far- 
nesina ,  3a3  n.  -  di  S.  Paolo  che  predica  in  Atene ,  365  e 
n.  -  gli  viene  attribuito  un  intaglio  erroneamente  ^  388  n.  - 
sua  stampa  del  ritratto  di  Raffiiello»  4^4  e  n.  —  in  quale  qv- 
dro  a  olio  si  creda  dipinto  da  Raffaello  ,  455  —  scolaro  (H 
Raffaello,  vuoisi  che  dipingesse  anche  a  olio^  5o6  —  altre  sue 
incisioni  ,  743;  749;  753;  765. 

Raimondo  Giovanni ,  suo.  intaglio ,  1 79  n. 

Rambughi  Bartolomeo ,  scolaro  di  Raffaello»  e  nolisie  di  lui,  5oi. 

Ramibbz  cav.  Antonio  da  Montalvo  ,  (ora  nominato  Diretmre 
della  R. .  Galleria  di  Firenze  )  sue  notizie  in  tomo  ai  ritratti 
di  Angelo  e  Maddalena  Doni ,  595  e  seg.  —  intomo  ai  di- 
segni originali  di  Raffaello  in  Firenze ,  718  «  alla  tavoli 
dipinta  da  Raffaello  per  la  Famiglia  degli  Dei  ,  740. 

Randon  Landius  C,  suo  intaglio  ,  747* 

Ranisbo  card.  Farnese,  come  influisse  a  far  fiorire  la  pittura» 
66  n. 

Ratti  ^  sue  Vite  de'  Pittori  genovesi ,  ricordate ,  65  n.  -  sua 
Storia  della  Vita  e  delle  opere  del  Coreggio  ,  196  n. 

Giuseppe ,  suo  intaglio ,  739. 

Razzi  Antonio  ,  di  quale  merito  fosse ,  69  n.  — 

Raynolds  cav.  Giosuè,  suoi  discorsi  sulle  Belle  Arti;  e  sua  opi- 
nione intorno' ai  Cartoni  di  Raffaello  per  gli  Arazzi,  553  n.  - 
suo  gabinetto  di  disegni  originali;  e  quale  di  Raffaello  posse- 
desse, 363  n.  -  sua  opinione  intomo  alla  scuola  di  RaÓàello, 
5oo  n.  ~  sul  bello  ideale,  6i5  n. 

Re  di  Baviera ,  per  quanto  comperasse  il  ritratto  di  Bindo , 
'j5ì  e  n. 

di  Polonia,  per  quanto  comperasse  la  Madonna  con  S«  Si- 
sto, ino  n. 

-  dei  racsi  Bassi ,  lodato  perchè  incoraggia  le  A  rti ,  3oo  n. 
di  Napoli  ,    come    possegga  il  palazzo    della    Farnesina   in 
Roma,  3i6  D. 

Rebell  Giuseppe,  sua  descrizione  di  un  quadro  di  Rafiaello  in 
Vienna  ,  55  n. 

Rebbbag  Federico  ,  sua  Storia  tedesca  di  Raffaello  ,  ricordata  , 
7  n.  -  che  dica  intorno  ad  un  ritratto  di  Raffaello,  4o  n.  - 
ad  un  disegno  di  Raffaello ,  59  n.  -  al  quadro  Canossa,  i5S 
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n.  -  che  racconti  in  proposito  della  divozione  di  Raffaello 
verso  la  Madonna  ,  iG'i  n. -che  dica  intorno  alla  Madonna  dì 
Loreto,  172  n.  -  suo  disegno  in  litografia  d'un  quadro  ab- 
l>ozzato  di  Raffaello;  e  come  parli  di  questo,  177  n.  —  come 
si  ingannasse  intorno  aìV  originale  della  Madonna  pinta  da 
Raffaello  per  Leonello  da  Carpi ,  187  n.  -  che  dica  del  ri- 
tratto del  card.  Bibbiena  ,  dipinto  da  Raffaello  ^  aSg  n.  — 
sua  falsa  opinione  intorno  al  ritratto  di  Bindo  Alleviti  ;  e  come 
la  sostenga  con  erronee  argomentazioni,  347  n»  -  in  quale 
jiiiratto  trovi  in  vece  quello  di  Bindo  ;  quanto  sia  falso  questo 
suo  giudizio  ;  quale  alima  si  meriti  questo  argomentare  del  sig. 
Rehberg ,  a48  n.  -  sua  cura  nel  raccogliere  tutte  le  effiffie  di 
Raffaello  ;  e  sue  notizie  intomo  ad  una  in  particolare,  a5o  n. 

-  della  Fomarina,  3aS  n.  -  suo  facsimile  d'un  disegno  origi- 
nale di  Raffaello;  e  notizie  intomo  allo  stesso,  725. 

RzNFESTnsiN ,  suo  giudizio  intorno  al  ritratto  di  Bindo  Altoviti , 
344  n. 

Rbht  Guido  ,  sua  copia  del  quadro  di  S.  Cecilia,  i54  n.  -  è 
inferiore  a  Raffaello  nel  dipingere  le  Madonne ,  i63. 

Rbsta  padre,  sua  galleria  portatile  di  disegni;  dove  si  trovi;  e 
postilla  in  essa  manoscritta  relativa  a  Raffaello ,  393  n.  -  no- 
tizie intomo  al  disegno  delle  Sibille  di  Raffaello ,  4^4  n*  " 
disegni  originali  di  Raffaello  che  in  essa  si  trovano,  703  e  seg. 

Rbsurbzioub  (la) ,  copiata  in  tavola  da  Raffaello  sali'  originale 
del  Maestro  ,  1 1  n. 

■  di  Lazzaro  1  operata  da  Fra  Sebastiano  dal  Piombo ,  dove 

si  trovi ,  4  >9  n*  -  osservazioni  critiche  intorno  alla  stessa,  4^o. 

RÉVEiL  e  Duchesne  loro  Music  de  peinture  et  de  sculpiure  etc, 
336  n.,  incisioni ,  743  ;  747. 

Rbzzonico  (di)  conte  Castone  della  Torre ,  suo  Elogio  di  Raffaela 
lo  ,  e  sentenza  intorno  al  merito  di  lui ,  439  u. 

RicASOLi  vescovo  ,  con   quanta  accuratezza  facesse   eseguire    una 
copia  di  S.  Giovanni  nel  deserto  di  Raffaello,  368  n. 
^  Simone  ,  chi  fosse  ;  e  che  pagasse  a  Raffaello ,  434  1^ 

Ricci  cav.  Angelo  Maria  ,  lodato ,  3o  n.  -f  sua  lettera  sopra  al- 
cuni dipinti  della  scuola  di  Raffaello  ;  e  notizie  intomo  ad  un 
ritratto  della  Fornarina  ,  dipinto  quivi  a  fresco ,  339  n.  e  seg. 

Ricci  ANI  e  Campanella ,  loro  intagli  ,  33o. 

Ricciardi  Antonio,  suoi  Commentar)  simbolici    ecc.,  565. 

Riccio  (del)  Leonardo ,  senatore ,  come  possedesse  un  ritratto  di 
Raffaello  ;  e  come  il  perdesse ,  35o  n. 

RicnARDSoN ,  suo  errore  nel  rimproverare  falsamente  Raffaello  , 
76  n.  ^  suo  Traité  de  la  Peinture ,  ricordato  ,  77  n.  -  in 
proposito  del  profeta  Isaia  ,  100  m  -  come  opinasse  intorno 
al  tempo  in  cui  Raffaello  operò  i  Profeti  eie  Sibille  ,  loi  11. 

-  come  criticasse  malamente  il    quadro  della   Santa    Cecilia  , 
i53  n.  -  dove  parli  di  alcune  Madonne  di  Raffaello  ,  179  n. 
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M-  che  dica  délU  Madonna  dall' Impannata ^  182  o.  -  d^ima 
S.  Famìglia  nel  palazzo  Barberini  in  Roma  ,  189  n.  -  fidsiiì 
di  quanto^  racconta  intorno  al  quadro  della  Madonna  dal  Baldac- 
chìnot  191  n. -sae  notizie  intomo  a  diversi  ritratti  diGiolfoII, 
a33  n.  -  intorno  ai  ritratti  di  Baldo  e  di  Bartolo ,  iSg  n.  - 
agli  ornamenti  ddla  cappelle  Chigi,  a85  n.  --  accasa  ingk- 
stamente  Paolo  Ili,  5i6  n.  -  notizie  intomo  alla  Fornariu 
di  casa  Barberini ,  5'è%  n.  -^  dei  Cartoni  per  gli  Arani , 
35 1  n.  -  errore  da  .lui  preso  intomo  agli  stessi ,  352  n.  -  se 
abbia  ragione  di  anteporli  agli  a  freschi  del  Vaticano,  354 
e  seg.  -  della  sorte  degli  stessi ,  386  n.  —  di  alcuni  firamoMati 
degli  stessi ,  387  n.  -  di  un  disegno  della  Discesa  deQo  Spi- 
rito Santo  ;  e  suo  errore  intorno  all'  intaglio  »  388  n.  -  intor- 
no a  quello  della  Visione -celeste -di  Costantino  ^  397  e  a.; 
398  -  a  quello  della  Battaglia  »  399  e  n.  *  lettera  indirica- 
tagli  intorno  aUa  Trasfigurazione,  4^2  n.  —  di  qoal  letien 
di  Raffaello  riporti  un  estratto ,  438. 

RicnoMilz  ,  suoi  mtegli,  72  n.;  107;  aia  n.  ;  a6a  ;  536;  753. 

RiDOLFi  CmtIo  »  discorda  dal  Vasari  in  alcune  notizie ,  i39  n* 

RmncGiNi  marchese  9  quale  quadro  di  Rafl&iello  possegga ,  54  - 
come ,  261  n. 

Riposo  in  Egitto  ^  dipinto  da  Raffiiello.  Fedi  Madoivka. 

RiTBÀTTO  di  Agnolo  Doni  e  Maddalena  Strozzi ,  quando  dipinti; e 
somiglianza  di  queste  colla  Madonna  dipinta  per  Lorenzo  Nasi, 
36  n.  -  notizie  più  estese  apposiumeute  intomo  agli  stessi, 
585  e  ieg.  fino  a  pag.  601  -  di  un  altro  ritratto  di  donna 
dipinto  da  Raffaello  ,  che  conservasi  nella  Galleria  dì  Fireuie^ 
e  che  credevasi  erroueaincnte  il  ritratto  di  Maddalena  Doni, 
36;  591  e  seg.  *-  di  Raffaello  dipinto  da  lui  stesso  in  Urbino, 
4o  n.;  a47  n.;  a49  Q*  -  della  Fornarina.  Fedi  FoaNARi^A-Hi 
Leone  X  ;  del  card.  Bibbiena  ;  di  Giulio  de'  Medici ,  dorc 
fatti  da  Raffaello,  aai  ~  come  ed  a  qual  punto  si  conoscesse 
prima  di  Raffaello  l'arte  di  far  ritraiti,  228  -  quando  comin- 
ciasse Raffaello  a  dislinguei'si  in  quesfarte;  ritratti  di  Scotto; 
di  Dante;  di  Savonerola;  di  Bramante;  del  Duca  dXrbino; 
del  Perugino  ;  di  Raffaello  ,  dove  dipinti  da  questo  ,  a5o  - 
del  Petrarca  ;  del  Dante  ;  del  Boccaccio;  dell' A  riosto  ;  di  Giu- 
lio II  ;  di  Pietro  Foliariis;  di  Marcantonio;  di  Giulio  Romano; 
di  Leone  X;  dei  cardinali  Giovanni  de' Medici,  e  Bibbiena, 
23 1  -  di  Giulio  II  a  olio;  quando  il  facesse  Raflfaello  ;  da 
chi  intagliato  ;  sua  descrizione ,  aS^  e  &eg,  cu.—  ripetizioni 
di  questo ,  748  -  di  I^icone  X  a  olio  ;  sua  descrizione  ;  e  da 
chi  intagliato,  a35  e  scg.  -  dove  si  trovi  ;  quale  oc  sia  la  soa 
dimcnsioue  ;  copia  stupenda  che  ne  fu  fatta  ,  q56  e  n.  -  dei 
c;ird.  Giulio  de' Medici  e  de'  Rossi  >  2^  -  di  Carlo  Y,  da 
chi  dipinto  e  come,  254  -  di  Lorenzo,  e  Giuliano  de' Me- 
dici ;  di  Bembo  ;  di  Giovanni  della  Casa  ;  di  Caronddet  :  di 
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loghirami  ;  di  Baldo  ;  di  Bartolo  ;  di  GioTanna  d'Aragona , 
a3B  e  n.  e  seg.  -  di  Andrea  INavagero;  di  Agostino  oeasi* 
feano  ;  di  Frane.  Penni  ;  dd  card.  Bibbiena  ;  d'  un  incognito, 
dove  si  trovi;  di  Alfonso  d' Este  ;  di  Clemente  VII>  del 
Parmigiano  ;  di  Pietro  Perugino  ;  di  Valerio  Belli  ;  di  Bea- 
trice d'  Este ,  339  n.  -  del  poeta  Tebaldeo  ,  a4i  e  n.;  638  e 
seg.  -  di  Baldassare  Castiglione»  a4^  scg*  e  n.  -  di  Binde 
Altoviti ,  a44  e  seg.  ;  643  e  seg.  -  d'  un  incognito ,  dove  si 
trovi  ;  da  chi  inciso,  a48  n.  -di  Raffaello  fatto  da  lui  stes- 
so ,  dove  si  trovi ,  a5o  n.  -  come  i  ritratti-  di  alcuni  perso- 
naggi potrebbono  servire  di  confronto  a  conoscere  le  pitture 
operate  dal  solo  Raffaello»  a5a  -  dei  ritratti  diversi  che  Raf* 
faello  fece  di  sé  stesso ,  453  e  se^.  Vedi  "anche  Yanucci  e 
YiNCi  pel  ritratto  di  Raffaello. 

Bitter,  suo  intaglio,  168  n. 

Robbia  Luca ,  opera  il  pavimento  della  galleria  delle  Logge  Va- 
ticane, 395. 

RoBBBT  P.  P.  A. ,  suo  intaglio ,  358  n. 

BoGBa  Bfaurizio,  suo  intaglio,  agS  n. 

RoMANET,  suo  intaglio  ,  171  n. 

RoMANis  (de)  F. ,  quali  memorie  inedite  pubblicasse  intorno  a 
Michelangelo  Buonarroti ,  4^0  o» 

Romano  Giulio..    Vedi  Vif^u     . 

RosASPiNA,  suoi  intagli  sopra  alcuni  disegni  originali  di  Raffael- 
lo ,  708. 

RoscoB  Guglielmo ,  sua  Storia  di  Leone  X  ,  ricordata  ^  1 27  n.  ; 
i3o  n.  -  sulla  politica  di  Leone  X,  aa>i  e  n.  -  intomo  ai 
lavori  della  cappella  Chigi ,  287  n.  -  ad  Agostino  Chigi, 
3ii  e  n.  -  sue  notizie  intorno  ai  disegni  originali  di  Raffiiello 
delle  antiche  fabbriche  di  Roma  ;  ed  altre ,  345  n. 

Rosiifi  Giovanni  professore,  quale  quadro  del  Pinturicchio  pos- 
segga, 58 1  e  seg.  -  sue  notizie  intorno  ai  ritratti  di  Agnolo 
e  Maddalena  Doni,  596    e  se^. 

Rossi  Gio.  Giacomo ,  sua  opera  dei  Palazzi  di  Roma  ;    e  quale 
disegno  architettonico  di  Raffaello  abbia  conservato  y   a8i  n.; 
a84. 
(de*)  card. ,  come  e  dove  dipinto  da  Raffaello ,  934» 
(de*)  banchiere,   quale  copia  d'  un  quadro  di  Raffaello  pos- 
segga, 616, 

—  éorentino,    colorisce   un   profeta  sui    disegni   di    Raffaello 
nella  chiesa  di  Santa  Maria  della  Pace  in  Roma  9  706. 
Giuseppe  ,  sue  incisioni,  737  ;  739  ;  751  ;  759. 

Rosso  (del),  come  eseguisse  egli  la  tavola  per  la  Famiglia  degli 
Dei,  eh'  era  slata  allogata  a  Raffaello,  63  n. 

RovBBB  (della)  M.  Bartolomeo ,  chi  fosse  ;  e  quali  guasti  ducesse 
a  Roma  antica ,  534  e  n. 

Rovigo  Mastro,  celebre  vasaio,  292  n. 
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Rovo  ardente,  dove  dipioto  da  RafTaello  y   i33. 

R00S8BLIT  Egidio,  suo  intaglio,  179  lu 

RoBBNS,  come  copiasse  Tiziano  in  Madrid  »  iia  n.  -come  Lsst 
geloso  di  Pepin  Martino ,  937  n. 

RoBiLLABD  e  Ldiurent,  loro  descrizione  del  museo  fraoccsc;,  ricor- 
data ,  iia  n. 

RuGOBRi ,  quai  disegni  architettonici  di  Raffiiello  pobblìcstse,  ^79 
n.  -  quale  parte  principalmente  lodasse  del  palazzo  Pandolfiai, 
dis^ptiato  da  Raffaello,  a8o  e  n. 

RoTGBBS  A.  il  giovane  ,  sua  epistola  intorno  alla  TrasGgOTBÙooc 
di  Raffaello,  4^^  n» 

RuZBBWAiA  Ferdinando,  suo  intaglio,  3a3. 

S. 

Sabatblli  prof.  Luigi ,  come  si  distingua  nella    pittora  a  fresco 

65  n.  -  sua  lettera  in  proposilo  d*un  prezioso  quadretto,  69J, 

e  seg. 
Sacchi  Andrea ,  con  quanta  ammirazione  Tisitasse    le  opere  àA 

Vaticano,  laa  n.  -  vede  in  Bologna  il  disegno  originale  dd 

Sanzio  della  Battaglia  di  Costantino,  Sgg. 
Sacco  Scipione,  scolaro  di  Ra£&ello,  5o6. 
Sadolbto  ,  per  quale  titolo  fosse  nominato  cardinale,  (36  a.  - 

amico  di  Rafiaello,  461. 
Salb  del  Vaticano.  F'edi  Vaticano. 
Salamanca  Antonio,  pubblica  le  stampe  della  FaTola  di  Psicbe, 

eseguite  sui  disegni  di  Raffaello,  3i6  n. 
Salomonb^  suo  giudìzio,  con  quanta  chiarezza  espresso  da  Rafiitfl- 

lo,  in  confronto  di  tutti  gli  altri,  3o6. 
Salvi  ATI  card. ,  come  si  adoperasse   per   la   gloria    delb   pitta* 

ra  ,  67  n. 
—  Cecchino,  ritrae  Bindo  Attovitì,  a46  n.  —  eseguisce  alarne 

pitture  sui  cartoni  di  Raffaello,  a85  n. 
Samuel  Bernardo,  suo  intaglio^  745. 
San  OR  ART ,    quale   elogio   facesse  a   Raffaello  ,    56y  -  suo   inti- 

San  Gallo,  fa  disegni  architettonici  in  concorrenza  con  Rafiad- 
lo,  463  n. 

Sanquirico  Carlo,  quale  quadro  possegga  creduto  di  Raffaello, 
174  n.  -  come  e  con  quali  ragioni  lo  provi,  6q8  e  seg. 

S  ANSO  VINO ,  fa  disegni  architettonici  in  concorrenza  eoa  Raffael- 
lo, 465  n. 

Santi  o  Sanzio  Giovanni,  chi  fosse;  come  giudicato  male  dal 
Duppa  ;  sue  opere  principali  dove  si  trovino ,  9  ;  3  e  n.  - 
sue  cure  per  allevare  Raffaello  bambino,  4  —  parte  per  Peru- 
gia; e  perchè  5  ~  quando  morisse,  36  n.  —  non  fu  mai  hoc- 
calato,  289  n. 


Santi  Antonio^  chi  fosse;  come  ritratto  in  quadro»  5i5  e  seg. 

>■         di  Tito,  ritrae  Bindo  Altoviti,  246  d. 

Samtis  (de)  Francesco ,  pubblica  l' intagb'o  del  Cartone  della  Tras- 
figurazione di  Rafiaello,  43o  n. 

San  UDO,  forse  ha  preso  un  errore  uitomo  all'étÀ  di  Raffaello, 
56i  n. 

Sanzio  Raffaello ,  quando  nacque  e  da  quale  famiglia  ,  i  -  sua 
straordinaria  vocazione  per  la  pittura  ;  e  sua  primissima  pit- 
tura della  Madonna  ,  4  e  n.  -  entra  nella  scuola  di  Pietro 
Perugino;  ed  imita  il  Maestro  alla  perfezione,  5  -*  in  quale 
età  lasciasse  il  padre,  iui  n.  -  in  quali  opere  del  Maestro  la- 
vorasse; dipinge  due  tavolucce  per  servir  di  predella  ad  un 
rdro  dello  stesso  ;  dove  siano  ;  ritrae  il  Maestro  in  un  qua- 
,  6  n.  -  da  i5  anni  opera  un  quadro  sul  disegno  del 
Maestro,  7  n.  -  come  dipingesse  quand'  era  ancora  nella  scuola 
del  Maestro,  8  -  parte  pei  dintorni  di  Perugia ,  9  -  pitture 
da  lui  operale  in  Penigia  prima  di  lasciare  la  scuola  del 
maestro ,  ivi  n.  e  seg.  fino  alla  pag.  i3  -  opere  eseguite  in 
Città  di  Castello ,  1 4  e  n.  e  seg.  ~  quanto  conoscesse  V  arte 
di  far  parlare  agli  occhi  gli  affetti  dell'  animo ,  16  -  se  an- 
dasse in  Spoleto  a  dipingere ^  si  n.  e  seg,^  parte  per  Siena 
col  Pinluncchio  ad  aiutarlo  nelle  pitture  della  libreria  del 
Duomo,  25  e  seg.  -  quali  aiuti  prestasse  quivi  al  suo  com- 
pagno ,  36.  Fedi  Canale  Pietro  -  come  aimostrasse  un  ge« 
nio  tutto  nuovo  nella  pittura  d'allora,  27  -  se  lavorasse  anche 
negli  a  freschi  di  Siena ,  a8  e  n.  -  parte  la  prima  volta  per 
Firenze  y  ivi  —  quando  tornasse  in  Perugia  ;  e  quali  opere  vi 
eseguisse  a  quesl  epoca ,  3o  e  n.  -  riparte  per  Firenze  la  se- 
conda volta  ;  ed  a  qual  fine,  3i  -  come  studiasse  V  antichità, 
3a  -  di  chi  incontrasse  amicizia  in  Firenze,  33  —  quali  opere 
vi  facesse ,  34  e  seg.  -  motivo  pel  quale  ritorna  in  Urbmo , 
36  e  n.  -  quadri  da  lui  quivi  operati,  37  -  recasi  a  Firen- 
ze per  la  terza  volta,  39  -  d'  onde  riparte  due  volte  per  Pe- 
rugia ;  quadri  che  quivi  opera,  4i  -  torna  a  Firenze;  e  per- 
chè, 45  e  seg.  -  vi  studia  Masaccio  e  Fra  Bartolomeo ,  i6  - 
che  imparasse  dalF  ultimo,  ij  -  studia  il  Cartone  di  Michelan- 
gelo ,  5a  -  come  da  esso  vi  imparasse  ,  53  -  opere  da  lui 
fatte  ancora  in  Perugia  e  in  Firenze  prima  di  partire  per  Ro- 
ma ;  e  dopo  avere  studiato  il  Cartone  di  Michelangelo ,  54  e 
seg.  —  come  usasse  fare  il  Cartone  anche  pei  quadri  a  olio  , 
56  -  in  che  tempo  s' impegnasse  a  fare  il  quadro  per  Monte- 
Luce  ;  come  vi  mancasse  ecc.  ,61  e  seg.  -  come  cercasse  di 
competere  con  Michelangelo  e  Leonardo  da  Vinci ,  64  -  viene 
chiamato  a  Roma  da  Giulio  li,  65  -  come  rispettasse  le  opere 
del  Maestro  ;  e  sue  pitture  in  Roma,  69  e  seg.  ;  H76  -  quanto 
merito  avesse  nella  pittura  della  Disputa  del  Sacramento,  74 
e  seg.  -  chiede  consiglio  all'  Ariosto  pel  migliore  eseguimento 
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di  questa  pittura  »  77  n.  -  come  migliorasse  la  sua  maaim 
nella  Scuola  d' Atene ,  78  e  Beg,  -«  eoa    croanta  eooellema  li 
sì  distinguesse ,  80  ;  35o  -  conserva  alcuoi  ritratti  nd  far  ab- 
battere le  pitture  del  Vaticano,  85  n.  —  conie  sapesse  imittre 
r  antico  nel  Pamasso  »  85  -  perchè  vi  dipingesse  Apollo  col 
violino  ;  sua  predilezione  per  questo  ìstrumento,  87  n..~  qouto 
bene  approfittasse   quivi  di  una  finestra  ,  88  —  ndla  pinn 
della  Giurisprudenza,  89  —  quando  terminasse  le  prime  qoa- 
tro  pitture  nel  Vaticano  ;  se  dovesse  a   Michdangelo  V  iagna- 
dimento  del  suo  stile,  90  —  come  studiasse  l'antico;  e  sopn 
quali  opere  in  Roma,  91  e  n.  -  quanta   lode  si  meriti  sopn 
Michelangelo,  96  -  come  togliesse  ad  apprendere  dalle  opere 
di  questo,  98  -  come  si  avvicinasse  allo  stile  di  Michebiif^ 
nella  pittura  dell'  Isaia,  98  e  seg.  --  quando  esegoisse  i  Pro- 
feti e  le  Sibille  nella  chiesa    della  Pace,   loi  ^  quale  prero- 
gativa abbiano  le  sue  opere ,  loa  -  di    quanto  superasse  Mi- 
chelangelo nelle  pitture  de'  Profeti  e  delle  Sibille ,  io5  -  (h 
chi  si  inspirasse  naflaello    a    dipingere    le  Sibille ,  io(  a.  - 
viene  confrontato   con  Michelangelo,  M  —  come    formasse  il 
suo  sapere  sull'antichità ,  io5  e  seg.  —  come  e  in  che  sape- 
rasse  Michelangelo,  106  *-  dipinge  la  Galatea^  107  —  con  qoia- 
ta  eccellenza;  e  che  scrivesse  intorno  alla  stessa,  108  -  come 
si  studiasse  di  formarsi  un  tipo  del  bello  *   1 09  —  quando  di- 
pingesse la  Visione  d' Ezechiello ,   no  ^  con  quanta  eccellen- 
za, III  n.  e  seg.  ^  per   qual    mezzo  potesse    eseguire  mulie 
opere  differenti  nello    stesso    tempo ,  1 1 3  —  quando   operasi 
la  Madonna  di  Fuligno  ,  ut  -  con  quanta  eccellenza  la  ese- 
guisse,   II 5    -   quale    apparato    premettesse     Rafiaello    oeliii 
eseguimento    de' suoi    quadri,    117  n,  —  in  che  tempo   ope- 
rasse le  pitture   della  seconda  sala   del  Vaticino,   118  -  cmi 
quanta  industria  sapesse  dipingerle,  119  e  ses^.   —  da  chi  pv^ 
sono    essergli  state   suggerite    queste   composizioni  ;   opera  U 
pittura  della  Messa   di    Bolsena  ,  1 20  e  n.  —  con  quale  io^f- 
gnosa  destrezza  sapesse  approfittare  del    luogo ,    121  -  a  qual 
punto  giugnesse  nel  colorito ,  i  aa  e  n.  -  come  si  distiugoesse 
nella  pittura  dell'  Eliodoro,  ivi  -  quanto  sia  superiore  a^Ìì  altri 
nella  composizione,  125  e  n.  -  opera  la    pittura    della  Scar- 
cerazione di  S.Pietro;  ed  a  qual  fine,  127  —da  chi  ne  pm- 
desse  1'  idea,  128  -  con  quanto  artifizio  la  dipingesse,    129  e 
D.  -  eseguisce  il  quadro  di  Aitila;  e  quanto    lusingasse  Lev>- 
ne  X  con  questa  pittura,  i3o  -  si  ritrae    quivi    egli    slesso, 
i3a  n.  -  come   fosse  accolto  alla  corte  del   Pa[>a  ;  e  pcrrfiè , 
i34  -   termina    la   fabbrica    delle    Logge    Vaticane,    i55  - 
fa  il  modello  in  legno    delle  Logge    Vaticane  :    che    andasse 
a   dipingere    con    Pietro    a    Città    della    Pieve  ,     137  e  n.  - 
come  apparasse  il  grottesco    prima  di  andare  a  Roma ,    i3g 
n.  -  fino  a  qual  punto  sapesse  imitare  gli  ornati    delle  Sak 


delle  Terme   di  Tito  »  i4o  -  quali  meriti  avesse  negli  orna 
nienti  delle  Logge,  i43   e  seg.  -  quali  qualità  lo  distingues- 
sero» come  capo  della  sua  scuola,   147  -  causa  per  la  quale 
esegiid  tante  opere,  i48  -  fa  il  quadro  di  S.  Cecilia,  i5o  - 
come  si  distinguesse   nel   modo   di  operare   questo    quadro , 
i5i  -  da  chi  YÌ  fosse  aiutato,  i5a  -  dipinge  la  Natività  del 
Signore  pei  conti  Canossa  da  Verona,  167  n.  e  seg.  -  quanto 
moltiplicasse  i  Soggetti  di  Madonne,  160  -  e  fosse  eccellente 
nel   aipingerle,  161  n.  -  sua  particolare   divotione  verso  la 
Madonna,  i6a  e  n.  -  è  superiore    a  Guido  nd  dipingere  le 
Madonne;  quanto   possedesse   di  ideale,  i63  n.  e  seg.  —  di- 
verse Madonne  che   dipinse,  167  e  seg.  -  quale   avvertenza 
avesse  nel   dipingere  la  Madonna,  170;  i8a  e   seg.  -  come 
corpo  glorioso ,  190  *  quale   fine  avesse  nella    composizione 
della  Madonna  dal   Pesce;  e  in  altri   quadri  con  varj    perso- 
naggi di  diverso  tempo,  iga  e  seg.  e  n.  -  come  promovesse 
r  intaglio ,  197  e  seg.  -^  con  quale  spirito  operasse  i  disegni 
per  Marcantonio  ;  e  quali  ;  da  chi  togliesse  1  idea  dei  due  di- 
segni del  Matrimonio  di  Rossane ,  e  della  Calunnia ,  3ot  e 
seg.  -  quali  ville  possedesse;  e  come  le  adornasse  di  pitture^ 
3o4  n.  e  seg.  -  quali  fossero  le  èorrezioni   che    introduceva 
nei  quadri  dopo  d'averne  fatto  i  disegni,  ao6  n.  —  pagava  a 
Marcantonio  anche  le  spese  dell'  intaglio,  31 1  -  a  chi  affidasse 
la  cura  della  vendita  delle  stampe  di  Marcantonio,  aia  -  se 
incidesse  col  bulino  sui  rami  di  Marcantonio  per  correggerne 
le  sue  stampe,  ai3  e  n.  «*  impossibilità  di  eseguire  tutto  da  so; 
e  in'  quali  Sale  del  Vaticano  lavorasse  solo,  e  in  quali  in  com- 
pagnia, 2 1 4  -  come  eseguisse  la  pittura  dell'  Incendio  di  Borgo, 
3i5  e  seg.-  a  che  mirasse  nell'eseguimento  di  questa  pittura , 
3t8  e  seg.  *-  in  che  fosse  superiore  a  Michelangelo,  219  -  qual 
fine  avesse  nella  pittura  della  battaglia  d' Ostia  contro  li  Sara- 
ceni ,  220  e  seg.  -  come  sapesse  approfittare   della   località , 
dove  pinse  la   giustificazione  di  Leone  111,  233  <-  dell'allu- 
sione nell'Incoronazione   di  Carlo  Magno,  aa3  e  seg.  -  con 
quanta  saviezza  sapesse  decorare  le  Sale  del  Vaticano,  225  e 
seg.  —  fino  a  qual  punto  conoscesse  V  arte  di  far  ritratti,  sotto 
al  Maestro  ^  228  e  seg.  —  in  quale  pittura    del  Vaticano  co- 
minci ad  essere  pittore  di  ritratto  ;  e  come  in  essa  si  ritrasse 
egli  stesso,  23o  e  seg.  -  ritratti  diversi  a  olio,  con  quanta  ec- 
cellenza li  facesse,  202  e  seg.  -  come  uguagliasse  il    Tiziano 
nelle  tinte  del  ritratto  di  Biodo  Altoviti,  244  -  quale    parte 
avesse  nello  eseguimento  delle  sue  pitture;  diiEcollà  di  saper 
distinguere  quelle  operate  da  lui  solo,  252  -  come   promet- 
tesse al  Francia  di  fargli  tutto  di  propria  mano  il  suo  ritrat- 
to, 253  -  con  quanta  eccellenza  dipingesse  lo  Spasimo  di  Si- 
cilia, 254  0  seg.  '  quanto   vi    sapesse  esprimere  il  sublime 
della  Divinità;  e  come  uguagliasse  gli  anticlii  nel  bello  ideale. 
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a57  e  n.  -*  non  trascurasse  Io  pììi  piccole  cose  in  qncsUxp- 
dro  »  a58  -  come  sapesse  Yarìare  il  carattere  delle  sue  Ver- 
gini, 060  n-  -  esprimere  le  relaaiooi  tra  S.  Oiovannie  'Ibamliao 
Gesù,  362  -  eoa  quanta  nobilià  la  Visitanone  di  Maria  e  S, 
Elisabetta ,  a65  -  con  (quanta  intelligeaia  S.  GioTaani  lul 
deserto,  26G  -  quando  dipingesse  la  Macionna  dì  Dresda;  e 
come  soperiormentc  alle  altre,  ^8  e  seg.  —  considerato  cnk 
architetto ,  97 1  e  seg.  -  con  quanta  nobiltà  e  gusto  sape» 
cariare  i  fondi  dei  quadri;  viene  stabilito  architetto  di  S.  Pietro, 

373  -  fa  il  modello  in  rilievo  di  essa  chiesa;  procure  d'av 
vicinarsi  ali* architettura  antica;  non  s'accomoda  a  Yitrano. 

374  .-  mantiene  disegnatori  per  tutta  Italia»  e  ne  mandi  ii 
Grecia;  suoi  disegni  d'architettura,  ^n5  e  n.  —  fa  il  oiodeOe 
della  fabbrica  di  S.  Pietro  a  seconda  del  progetto  lasciato  ò» 
Bramante ,  276  -  parte  per  Firenze  con  Leone  X  ;  e  cbf  vi 
facesse,  378  e  seg.  -  come  usasse  nella  costruzione  deUe  fio^ 
atre,  379  -  suo  palazzo  in  Roma  ;  come  Tenisse  distrutto;  di 
chi  pubblicatone  il  disegno;  per  quali  ragioni  sia  del  Sanzio» 
381  n.  e  seg.  -  che  facesse  nella  cappella  di  Agostino  Cbì^p» 
385  e  o.  -  modella  e  perfeziona  la  statua  di  Giona,  aSt»- 
come  nel  gusto  delle  arti  s' avvicinasse  sempre  al  gusto  de^ 
antichi  Greci  in  ogni  sua  parte  c^e  trattasse,  3S8  -  quanto  « 
falso  che  Rafiàello  abbia  dipinto,  o  disegnato  per  vasi  in  Dup- 
lica od  altri ,  iVi  n.  e  s^.  —  di  quale  feracissima  £iQt^ 
fòsse  nello  inventare,  390  n.  —  come  si  prevalesse  dei  ra!»- 
schi  antichi ,  qqS  n.  e  seg.  -  egli  solo  perfezionò  l' oroati). 
3g6  n.  —  come  tentasse  misurarsi  con  Michelangelo  in  aksx 
pitture  delle  Logge  Vaticane,  397  e  seg,  —  resta  vincitore  ntlìi 
gara;  ò  giudicato  il  più  gran  poeta^  398  e  n.  —  come  sape» 
approfittare  da  Michelangelo,  399  -  che  togliesse  da  Masaccio, 
e  quanto  gli  fosse  supenore,  5oi  *  a  quale  grado  possedei^ 
la  virtù  della  riconoscenza,  5o3  —  come  avesse  da  natura  la 
conoscenza  delle  aflfezioni  del  cuore  umano  5oi  n.  -  a  qtt^ 
grado  portasse  l'arte  del  paesaggio,  3o5  —  a  chi  si  assooi<;ù 
nelle  pitture  delle  Logge  Vaticane  3o9  -«come  togliesse  in  que»u 
a  rappresentare  pensieri  diversi  di  Dante  5 1  o,  n.  —  quanto  tux^ 
atto  da  sé  a  conoscere  per  minuto  le  invenzioni  di  Apuleio- 
3i^  n.  e  seg.  -  in  quante  maniere  esprimesse  la  Favola  «i^ 
Psiche,  3 18  -  con  quale  perfezione  le  allegorie  d^  A  more  a  u^ 
niera  degli  antichi  rabeschi,  33o  -  quante  bellezze  prodifiss: 
alla  pittura  della  Farnesina,  3^3  —  come  sapesse  esprimen  ^ 
pittura  della  poesia  degli  antichi ,  534  —  quanto  amasse  U 
Fornarina ,  3^6  -*  come  si  servisse  di  questa  per  modella  i^ 
molte  sue  opere,  3^7  -  quanta  ammirazione  destasse  col  ^>' 
S.  Michele  pel  re  di  Francia,  334  -  quando  dipingesse  la  N- 
era  Famiglia  per  quel  Ile  ;  quali  onori  ne  avesse ,  536  t  » 
-  se  fosse  vissuto  più  a  luugo  avrebbe  superato  ucU*  arb:  J< 
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colorire  la  Scuola  Veneta  ^  339—  come  dalle  Madonne  che 
dipinse  si  possa  conoscere  la  sua  vita  pittorica ,  ivi  e  seg.  - 
restaura  gli  antichi  edi6zj  di  Roma  ;  e  sovriutende  a  tutti 
gli  avanzi  di  antichità ,  34o  e  segm  -  quando  avesse  luogo 
questo  lavoro ,  345  «*  dipinge  le  vedute  di  Roma  antica  , 
047  "  come  disegnasse  in  Cartoni  gli  antichi  monumenti 
delle  Arti,  35o  n.  -  con  quanta  eccellenza  dipingesse  gli  Apo- 
stoli ne' Cartoni  per  gli  Arazzi,  353  n.  e  seg.  -  egli  solo  sa 
esprimere  ciò  che  è  successivo  all'azione,  36o  -  si  reca  alla 
Romita  y  e  perchè ,  36?  n.  —  dove  esprimesse  a  maraviglia 
r  ideale  dell  ignobile ,  365  ;  370  -  come  sapesse  comporre  , 
far  contrastare  ed  aggruppare  le  idee  ne'  suoi  quadri,  366  - 
copia  il  S.  Paolo  da  Masaccio,  e  perchè,  367  n.  -  la  figura 
del  proconsole  Sergio,  371  n.  -^  egli  solo  sapea  esprimere 
l'idea  morale  di  un  quadro,  5'ji  e  seg.  -  quale  abilitii  afesse 
di  crescere  sempre  li  suoi  primi  pensieri,  375  -  quanto  fosse 
profondo  conoscitore  del  cuore  umano ,  377  ;  4^7  ^  pensa  di 
sostituire  la  pittura  a  olio  sull'  intonaco  ;  come  vi  nuscisse , 
393  e  seg.  —  dà  segno  con  questo  di  qualche  decadimento 
dell'arte  sua,  395  n.  -  imita  i  bassirilievi  della  colonna  Traja- 
^^>  397  ;  4o4  -  se  usasse  forare  i  Cartoni  de'  suoi  dipinti  per 
trasportarli  sull'intonaco,  4oi  n.  —  insegna  la  via  da  tenersi 
quando  si  voglia  produrre  col  pennello  lo  stile  e  il  gusto  della 
scoltura,  4oa  —  quale  fosse  il  suo  fine  nella  esecuzione  delle  pitture 
del  Vaticano  ,  4o8  n.  e  seg.  -  a  quale  fama  fosse  giunto 
prima  di  morire;  viveva  da  principe,  4ii  —  quanto  fosse  dif- 
ferente da  Michelangelo,  ii2  e  seg.  -  che  dicesse  del  Buonar- 
roti che  cercava  di  gareggiare  con  lui,  4>7  e  seg.  -  studia 
Michelangelo,  4iB  n.  «  opera  il  famoso  quadro  della  Tras- 
figurazione, 4>9  ^  da  che  provenisse  la  perpetuità  di  ri- 
putazione in  cui  è,  Ì2i  -  sua  abilità  nel  saper  trionfare  di 
tutte  le  difficoltà  nello  eseguimento  della  Tras6gurazione , 
4^3  e  seg.  —  mantiene  quivi  mirabilmente  1'  unità  d' azione  e 
di  luogo,  4^5  e  seg.  -  che  avvenisse  del  suo  ingegno,  4^8  - 
perchè  introducesse  nella  Trasfigurazione  li  due  Protomartiri, 
43a  n.  -  quanto  guadagnasse,  ed  a  che  mirasse,  433  e  seg.  - 
che  onorario'  avesse  come  architetto  di  S.  Pietro ,  434  n.  — 
quale  stipendio  per  ogni  pittura  eseguita  nel  Vaticano  ;  se  fosse 
vero  che  Leone  X  mirasse  a  far  cardinale  Rafiaello;  e  quanto 
avanzasse  dal  Papa,  435  n.  ^  come  pensasse  a  vivere  la  vita 
quieta,  436  n.  -  potesse  essere  insignito  del  cardinalato;  quali 
possedimenti  avesse  ;  era  gentiluomo  di  camera  del  Papa,  437 
-  perchè  ripugnasse  ad  ammogliarsi;  ed  a  chi  egli  stesso  lo 
scrivesse,  4^8  -  la  morte  di  Maria  Bibbiena  rianima  in  lui 
la  speranza  del  cardinalato  >  439  -  sua  morte  da  che  cagio- 
nata ^  44o  e  n.  e  seg.  -  sue  disposizioni  testamentarie,  44^ 
e  n.  -  quanto   fosse  generalmente  compianto,  443  e  seg.  - 
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onori  funebri  che  gli  furono  resi»  445  e  se^.  -  dorè  sepolto» 
448  -  suo  busto  in  .marmo»  da  chi  ereitogh  ;  e  dove  ora  a 
trovi,  449  n*  e  seg.  -  sua  lesta  trasportaU  ndTAocadeaa 
di  S.  Luca;  e  come  quivi  venerata,  4^0  e  seg.  -  suo  ritratto 
fisico,  45 1  e  seg.  ->  quali  ritratti  facesse  di  sé  stesso,  4S3  e 
s^.  -  suo  ritratto  morale,  456  e  seg.  —  suo  piacere  d*csere 
nato  al  tempo  di  Michelangelo  ;  e  nobile  risentimento^  4^  • 
B.  ;  458  n.  -  sonetto  da  lui  scritto;  e  suoi  scritti  piltorià, 
460  -  di  quali  uomini  fos^  amico>  4^  —  sue  qualità  monfi, 
ed  abilità  ,  ivi  n.  -  tenuto  uomo  universale  4^  n.  -  emae 
critico  delle  sue  qualità  pKtoricke,  4^2  e  seg.  —  è  di  naa  fe* 
condita  inesauribile ,  4^5  e  n.  -  quanto  si  disUnguesK  odia 
invenzione  ,  nella  composisione  e  nella  preminenza  sopra  li 
suoi  più  distinti  contemporanei ,  466  —  come  in  lui  si  Itotì 
il  meglio,  468  -  non  potè  giovarsi  del  Tiziano;  dei  Goreggio^ 

469  e  seg»  -*  quanto  primeggiasse  RafTaello  nell'  invensiooe , 

470  e  seg.  -  nella  fecondità,  472  -  nella  composizione  ^  (73 
e  seg.  -  partito  simetrico  da  lui  preso  neUa  stessa,  474  -come 
dimostrasse  nella  composizione  il  precetto  del  Da  Yinci«  475 
B.  -  nella  espressione,  476  e  seg.  -  esprìme  tutte  le  gndt- 
zioni  di  sentimento,  480  -  impossibilità  di  paragooarb  a  Mi- 
chelangelo, 4^4  Q*  e  seg.  -  grazia  quaoto  la  sapesse  espri- 
mere,  488  -  come  primeggiasse  nel  disegno»  M  e  seg.  -  <piaii<lo 
si  dasse  agli  studj  anatomici  ;  e  come  vi  rìescisse,  490  -  soo 
colorito  e  maniera  di  dipingere,  49^  e  s^.  —  da  che  profe- 
nisse  il  suo  mutamento  di  maniera,  497  —  sua  scuola  quanto 
fòsse  numerosa  ed  eccellente,  498  e  seg.  -  come  la  fondasse, 
5oi  n.  ~  in  che  consista  la  sua  filosofìa  dell'arte  ,  Sol  0.  - 
come  potesse  Raflaello  eseguire  tante  opere ,  5o8  e  seg,  -  sue 
lettere,  523  e  seg.  -  come  usasse  cominciarle  dal  nome  di 
Gesù ,  5a5  n.  ~  sue  poesie ,  557  e  seg,  —  sua  instancabiliù 
nello  studiare,  699. 

Saato  (del)  Andrea,  sua  copia  del  ritratto  di  Leone  X;  per  chi 
fatta  ;  dove  si  trovi  ;  e  con  quanta  maestria  eseguita ,  uSó  e 
n.  e  seg.  -  altro  suo  quadro,  da  chi  posseduto  in  Bre- 
scia ,  58o. 

Sassoferrato,  sua  copia  della  Madonna  Incoronata  di  Rafifacllo, 
da  chi  posseduta,  :>o  n.  -  della  Deposizione  di  Croce,  5;  a. 
-  della  Madonna  di  Fuligno  ,   116  n. 

SATcnwBLL ,  suo  discguo  d' un  frammento  del  Cartone  delU 
Strage  degli  Innocenti  di  Raffaello  per  T  intaglio,    587  n. 

Savonerola,  dove  dipinto  da  Raffaello,  aSo  ->  nega  T  appello  ai 
Consiglio  generale  ai  Partigiani  de*  Medici ,  condannati  dagli 
Otto,  384  n. 

ScANBLLi,  suo  Microcosmo  della  Pittura,  e  dove  parli  di  no  ri- 
tratto di  Raflaello,  760  -  dove  della  gallerìa  Cortoni,  e  di  un 
ritratto  di  donna  quivi  esistente  creduto  di  Kailacllo,  758. 
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Scaramuccia  »  sua  opera  lodata  ;  e  che  dicesse  del  Riposo  la 
Egitto  di  RalTaello ,  1 84  n.  -  del  qaadro  de*  Cinque  Santi , 
sia  D. 

ScAECBEAxroKB  di  S.  Pietro,  quando  fi>tse  eseeuita  cresta  pittura 
da  Raffaello;  ed  a  qual  fine,  12^  -  sua  descrizione;  e  suoi 
difetti  malamente  giudicati  dai  critici,  128. 

ScABPA  prof.  Antonio,  quale  pittura  possegga  di  Raffaello»  a42 
D.  ;  638  e  seg.  -  sua  lettera  sulla  stessa,  64 1  e  seg. 

ScDBiB,  sua  opera  Koremon;  e  falsità  d'una  sua  notizia  relativa 
al  Sanzio,  Q94  n. 

ScBBTiKBR  M. ,  suo  intaglia,  743. 

ScBiBTBNA,  suoi  intagli,  743* 

ScfliLLBR ,  suoi  versi  sulla  perfezione  delle  Madonne  di  Rafiael- 
lo,  i66  n. 

ScflivBL,  suo  intaglio,  i8i. 

ScBizzi.  Fedi  Disbgni. 

ScBOBN  Martino,  quale  fosse  il  suo  merito  odi'  incisione,  199  n. 

ScHDLTz,  suo  intaelio,  268. 

Scotto,  dove  dipmto  da  Raffaello,  a3o. 

—  Francesco,  suoi  intagli  di  alcuni  disegni  originali  di  Raffael- 
lo, 708. 

ScBOFANi  Saverio,  sua  lettera  sul  S.  Giovanni  che  scrìve  V  Apo- 
calisse, dipinto  db  Raffaello,  ii3  n. 

Scuola  d'Atene,  dove  e  come  dipinta  da  Raffaello,  nS  e  seg.  - 
come  detta  altrimenti,  ivi  n.  -  con  quanta  maestria  fosse  ese 
guita ,  80  -  quali   ritratti    vi    introducesse ,  23o  ;  4^5  -  con 
quanta  bravura  sia  disegnato  il  fondo  architettonico,  372. 

'  ■  di  Raffaello,  che  debbasi  intendei^e  per  siffatta  parola ,  498 
e  n.  -  come  dalla  valentia  de'  suoi  scolari  provenisse  quella 
grande  quantità  di  quadri  attribuiti  a  RafÈiello;  ordine  nel 
quale  sono  indicati  gli  scolari  di  lui,  5oo  *  come  si  potrebbe 
riprodurre  una  scuola  a  somiglianza  di  quella  del  Sanzio,  5oa 
n.  -  opinione  su  questa  scuola  diversa  da  quella  genera* 
le ,  507  n. 

Sbb  ASTI  AITO  S. ,  dipinto  da  Raffaello,  da  chi  posseduto ,  i3  n.  -* 
da  chi  inciso,  735. 

Sbg NATURA  (della)  Sala,  pitture  quivi  operate  da  Raffaello,  69 
e  seg.  -  che  ci  offra  questa  Sala  in  quanto  al  merito  pitto- 
rico, 497'  Vedi  Vaticano. 

Sbgni  Fabio,  suoi  versi  latini  sulla  morte  di  Masaccio,  445  n. 

Selma  Fernando,  suoi  intagli,  197  n.  ;  749. 

Sbhbca,  sua  definizione  dell'Iperbole^  48 1  n. 

Sbntbb  ,  suo  intaglio,  751. 

Sbrbgo  Eleonora,  quale  copia  di  un  quadro  di  Raffaello  posseg- 
ga, 36 1  n. 

Sbrlio  Sebastiano,  che  ci  conservasse  di  Raffaello  nella  sua  opera 
d'architettura,  276  cu. 
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Sforzeschi  duchi ,  quando  incoraggiaasero  l'arie  de' vasai  in  Pe- 
saro, Qga  n. 

SifiiLLB,  quando  dipinte  da  Raffaello  ;  ed  a  (jaal  fine ,  loi  e  s^. 
-  da  chi  descritte  ,  ioa  n.  -*  quanto  superino  in  rmflinaa 
quelle  di  Michelangelo,  to5  -  quale  eiudoio  ne  dasse  questi; 
e  da  chi  Raffaello  fosse  inspirato  a  dipingerle  ;  e  da  dà  re- 
staurate, io4  n. 

Silos  P.  G.  Michde,  sua  descrizione  in  versi  latini  della  Scobb 
d'Atene,  ^9  n. 

Simon  1 ,  suoi  intagli,  ']5g, 

SiMONBAu  C,  suo  intaglio,    189  n. 

Sisto  IV ,  come  facesse  fiorire  la  pittura  a  fresco,  66  n.;  ((5  a. 

SiXDBNiBBS  e  Pauqnet,  loro  incisione ,  prefaz.  yu  n. 

SoDBRiNi  Gonfaloniere,  da  chi  fosse  offiziato  a  favor  di  Rafiid- 
lo,  5i8. 

SojA.Ro,  SUO  Presepio  dipinto  presso  chi  trovasi  in  Milano,  169  b. 

SoMMBR  yan  Paolo,  suo  intagho,  aSg  n. 

SoMMBRAu  Luigi,  suoi  intagli  761* 

SoNATOR  di  violino  y  quadro  aipinto  da  Rai&^o  »  dove  si  tro- 
vi, 87  ri. 

SoifBTTi,  come  malamente  attribuiti  a  Raffaello,  391  d.  -  di  uno 
creduto  suo,  i6o. 

Spaoba  Giovanni,  come  sia  creduto  Tautora  del  qaadro  in  Spo- 
leto, attribuito  anche  a  Raffaello,  a3  n.  -  come  le  soe  pittore 
si  confondano  colle  prime  del  Sanzio  e  di  Pietro ,  94  a.  - 
altra  sua  tavola  creduta  falsamente  dall'  Orsini  opera  di  Raf- 
faello ,  33 1  n. 

Spasimo  di  Sicilia,  perchè  detto  cosi  questo  quadro  di  Raflàello; 
da  chi  intagliato  ,*  a  quali  vicende  sogiacque  ;  e  dove  si  trovi, 
954  -  da  cni  e  dove  fosse  trasportato  sulla  tela  ;  descriziuoe 
dello  stesso ,  q55  e  n.  e  s^.  --  quanto  sia  eccellentemenie 
eseguito ,  iì56  e  seg. 

Spbncbr  Giorgio  Gio. ,  compera  in  Roma  un  frammento  del  Car- 
tone della  Strage  degli  Innocenti  di  Raffaello,  e  lo  pubblica, 
387  n.  -  sua  opera  Dibdin  ,  jEdes  AUhorpianas ,  iVi. 

Spbranza  ,  dipinta  da  Raffaello,  per  chi  ;  e  dove  si  trovi,  S'j  n> 

Sposalizio  della  Madonna.  F'edi  Madonna. 

Staffort  marchese,  quale  quadro  possegga  di  Raflàello,  173;  17^ 
n.  ;  63(. 

Staciobi,  come  e  dove  dipinte  da  Raffaello,  i45. 

Statuetta  di  marmo,  creduta  opera  di  Raflàello,  75^. 

Stbinbììcbel  (di)  Antonio,  lodato  per  la  sua  premut-a  nel  favorire 
questa  edizione,  55  n. 

Stbn DARDI  dipinti  da  Raffaello;  dove  si  trovino;  e  loro  descri- 
zione, 137  n. 

Stoblzbl  Ernesto,  sua  incisione,  737. 

Stoppami  palazzo  in  Roma  sotto  a  quali  altri  nomi  sia  conoscio- 
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to  ;  sua  descrizione  ;  come  detto  Stopparli  preseatemeate,  348 

D.  e  seg. 
^TOSCB  barone, suo  Museo;  e  quali  disegni  possedesse  di  RafTael- 

lo,  376  n.  ;  378  ;  343  n. 
Stragb  degli  Innocenti,  dipinta  da  le  Brun  ;  da  Poussin,  377  e  n. 

F'edi  ÀaAzzi  e  RAtMonor. 
Strangb  ,  suo  intaglio,  i5o  ;  SqS. 
Strozzi,  che  facesse  Michelangelo  per  lui,  iÌo  n. 
Strozzo,  perchè  dato  alla  Giustizia  per  attributo,  ogi  n. 
Studj.  F'edi  Disegni. 
Sdrlimb,  sua  definizione,  4^3  d. 
SuBUR  Nicola ,  suo  intaglio,  ao3  n. 
SuRBuGUB  Luigiy  suo  intaglio,  759. 
Susanna  Maria,  suo  intaglio,  709. 

T. 

Tabernacolo  ,  dipìnto  da  Raffaello ,  ta  d.  ;  688  e  seg. 

Taddbo  Taddei\  chi  fosse,  con  chi  legato  in  amicizia  ;  e  che  fa-> 
cesse  per  Aafiaello  ,  33  e  ti. 

^lA  Agostino ,  come  parlasse  della  Scarcerazione  di  S.  Pietro , 
dipinta  da  Raffaello;  sua  Deacrtzione  del  Palazzo  Apostolico, 
109  n.  e  seg.  —  quale  fosse  la  sua  opinione  intorno  alla  co- 
noscenza del  grottesco  in  Raffaello,  1^9  n.  -  come  lodasse  le 
pitture  delle  Logge  Vaticane,  t46  n.  -  che  dica  in  proposito 
dei  dodici  apostoli  dipinti  da  Raffaello  nel  Vaticano,  227  e 
n.  -  dello  studio  fatto  da  Raffaello  sulle  pitture  di  Masaccio, 
'  3oi  n.  —  intomo  alle  in?eDZÌoui  delle  pitture  della  Sala  di  Co- 
stantino, 397  n. 

Tali  A  Gio.  Battista,  sul  Bello  Ideale,  6t5  n.  -  sulle  espressioni 
che  più  fanno  a  bellezza  ,  616  n.  -  sul!'  inutilità  dell'  idealo 
nelle  arti,  619  n.  e  seg. 

Tappezzerie.  Fedi  Arazzi. 

Tassts  bar.  Ottavio ,  supposizione  che  possedesse  una  lettera  di 
Raffaello  diretta  alla  auchessa  d'Urbino,  Q90  n. 

Tasso  Torquato^  prende  da  Virgilio  molti  inventi;  e  come  abbia 
in  ciò  imitato  Raffaello,  Q96  n.  -  suoi  versi  nell'Aminta,  re- 
lativi alla  possa  d'  amore  ,  immaginati  sulle  pitture  di  Raf- 
faello, 3ai. 

Tavoluccb  (due)  con  S.  Sebastiano  e  S.  Francesco ,  S.  Ercolano 
e  S.  Costanzo,  dipinte  da  Raffaello,  dove  siano,  6  n. 

Tebaldeo,  o  Tibaldeo  Antonio  poeta,  ritratto  a  olio  da  Raffaello, 
da  chi  intagliato  ;  quanto  fosse  superiore  ad  alcimi  altri  fatti 
dallo  stesso  Raffaello;  dove  si  trovasse,  241  n.  -  da  chi  ora 
sia  posseduto,  242  n.  -  notizie  intomo  allo  stesso,  638  e  seg. 

Tegola.  Fedi  Testa. 

Tbmpbaa,  in  che  coosisia  questa  maniera  di  dipingere^  35 1  e  seg. 
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TsoLOOiA  f  dove  e  come  dipinta  da  Rafikello  9  70. 

Xebmb  di  Tito ,  quando  fossero  discoperte  ;  e  come  inspinscn 
a  Raffaello  il  gusto  de'  grotteschi  ,  t4o  e  n.  -  fino  a  qui 
punto  lo  inspirassero,  29$  n.  e  seg. 

Tbsta  ideale ,  dipinta  sopra  una  tegola  da  Rafiadlo  ;  opiniaBe 
falsa  intomo  alla  stessa;  come  trovata;  oon^rata  ;  a  chi  10- 
duta,  IO  n.  -  per  quanto  veramente,  'JfS^• 

■■     ■■>  incisore ,  suo  intaglio  »  aSg  n. 

TnoMASsnfy  suo  iutaglio,  Sag  n. 

Tbobnbill  Giacomo,  sue  copie  dei  Cartoni  di  Rafl&dlo  die  con- 
servaosi  ad  Hamploncourt,  588  n. 

ToawALDSBN,  un  suo  gruppo  da  chi  poneduto  in  fircsda,  58a 

TnuRir  (de)  Yalsassina  conte  Francesco,  quando  morisse^  i58  a. 

Ticozzi  Stefano ,  suo  Dizionario  de'  Pittori  ricordato;  e  ino  ac- 
cordo delle  diverse  notizie  intomo  a  Pietro  Luzzi ,  iSg  o.  - 
intorno  a  Giovanni  da  Udiney  i4t  n.  -  non  prese  in  esane  li 
causa  della  morte  del  Francia,  i56  n.  -  <:he  racconti  dell'ef- 
fetto prodotto  sul  Goreggio  dalle  opere  di  Raflbello,  196  a.- 
sua  falsa  asserzione  intorno  a  Gio.  Santi,  padre  di  Raffiidlo, 
989  n.  -  sue  Descrizioni  di  4o  Stampe;  e  giudizio  inlorao 
alla  Strage  degli  Innocenti,  dipinta  da  Kafiàello  e  dal  Poossi^ 
377  n.  e  seg.  -  che  ripeta  intorno  a  Fra  Sebastiano ,  4i8  a. 

-  corregge  un  errore  del  Vasari ,  relativo  ali*  andata  dei  Ti- 
ziano a  Roma,  469  n*  -  sua  lettera  intomo  ad  un'  ancouecn 
di  Raffaello,  573  n.  -  sua  descrìsione  di  iin  quadro  dipinto 
dal  Pinturicchio ,  58i  e  seg. 

TiMOTBO  della  Vite,  scolaro  di  Raflaello;    sue  notizie,  5o5. 

TiBABoscBi  cav.  ah.  Girolamo ,  sua  Storia  della  Letteratura  ita- 
liana; e  quali  notizie  intomo  a  Raffaello  ci  conservasse,  34^  a. 

Tisi,  o  Garofalo  Benvenuto,  per  chi  copiasse  un  disegno  di  Ra^ 
faeilo ,  Qo3  n.  —  come  si  possa  annoverare  fra  gli  scolari  <£ 
Rafifaello;  notizie  intomo  alla  sua  vita,  5o5. 

Tiziano,  con  quanta  verità  dipingesse  il  ritratto  di  Carlo  V,  23( 

-  copia  la  Sacra  Famiglia  del  re  di  Francia ,  339  n-  -  <^ 
dicesse  a  Fra  Sebastiano  per  aver  ritoccbe  alcune  leste  guaste 
di  Raffaello,  4 19  n.  -  quanto  si  distinguesse  nella  verità  dd 
colorito,  4^  "  quando  visitasse  Roma,  4^  e  n.  —  sua  let- 
tera all'Aretino,  ivi. 

ToDRAN  Giuseppe,  sua  copia  all'encausto  della  Scuola  d'Ateoe, 
da  chi  posseduta  ,  79  n. 

ToFF ANELLI  Stcffano,  discguB  per  l'incbione  il  Cartone  della  Tras- 
figurazione di  Rafiaello,  43o  n. 

ToMASiNi  Filippo,  suoi  intagli^  743;  74^9  749* 

ToMKiNS  P.  G.,  suo  intaglio,  i(>9  n. 

Tommaseo  Niccolò ,  sua  lettera  sopra  un  quadro  di  RaUadlo  ;  e 
sopra  r  Ideale  Pittorico ,  164  n.  ;  6o4  e  seg. 

ToBBBs  (  de  ^  marchese  Luigi ,  sua  lettera,  della  I>eposisionc  di 
Cristo,  dipinta  da  Raffaello,  601  e  s^. 
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Torri  Alessandro ,  lodato  ;  e  perchè,  597  n.  ;  665  e  seg. 

Toschi  cavaliere  Paolo  ,  sue  notizie  intorno  al  quadro  de'  Cinque 
Santi ,  2 1 1  D.  -  suo  disegno ,  355  -  suoi  intagli ,  q54  ;  6o5. 

Tosi  conte  Paolo,  quale  opera  possegga  di  Raffaello,  Sjj  e  seg. 
-  lodato  come  incoraggiatore  delle  Belle  Arti ,  58o. 

Tbasfigurazionb,  Vultimo  quadro  eseguito  dal*  Sanzb;  da  chi  or- 
dinato; da  chi  intagliato;  dove  si  trovi,  4>9  --  come  questo 
mettesse  il  colmo  alla  gloria  del  pittore,  ^2t  —  anatisi  che  si 
sono  fatte;  e  scritti  che  si  sono  pubblicati  intorno  allo  stesso» 
43a  n.  -  descrizione  del  medesimo  ,  4^3  e  seg.  -  critica 
applicata  malamente  a  questo  quadro;  e  come  bene  confutata 
da  Quatremere,  4^5  e  seg.  -  lodi  compartite  da  altri  a  que- 
sto quadro ,  4a8  e  seg.  -  quanto  costasse  ;  della  copia  fat- 
tane dal  Penni  ;  di  altre  incisioni  ;  e  di  una  particolarmente 
eseguita  sul  cartone  dello  stesso  quadro ,  43o  n.  e  seg.  -  per 
qual  fine  vi  introducesse  li  due  Protomartiri  S.  Lorenzo  e 
o,  Stefano ,  43^  a.  -  se  lasciato  finito  alla  morte  del  pit- 
tore ,  43a  -  posto  da  capo  all'  artefice  morto  ;  di  quale  e 
quanto  elogio    fosse  per  lui,  447* 

Trautmann  ,  come  possegga  un  ritratto  di  Raffaello ,  a5o  a. 

Trivulzio  marchese  Gian  Giacomo  9  lodato ,  33o  n.  ;  5^6  n. 

Turimi  monsignor  Baldassare,  compera  la  tavola  di  Raflaello  per 
la  Famiglia  degli  Dei,  63  n.  e  740. 

u. 

Uguccioni  (palazzo)  in  Firenze,  da  chi  disegnato;  e  a  chi  venisse 
erroneamente  attribuito,  278  -  come  si  conosca  essere  opera 
di  Raffaello  ;  descrizione  della  facciata;  da  chi  sia  stato  pub- 
blicato ,  979  e  n.  ;  a8o. 

Urraho  YIII  ,  come  proteggesse  la  pittura  a  fresco ,  67  n. 

■  Santo ,  dipinto  a  olio  sul  muro  dal  Sanzio  ,  395  n. 

Ugo  da  Carpi ,  suoi  intagli ,  755. 

V. 

Vaga  Cdel)  Pierino  ,  sua  copia  del  S.  Giovanni  nel  deserto  di  Raf- 
faello, 265  e  n.  -  è  eccellente  nell'arte  d'ornare,  396  n.  - 
disegno  per  arazzo  a  lui  in  parte  atbribuito ,  389  n.  -  aiuta 
il  Penni  nella  copia  della  Trasfigurazione,  43o  n.  -  scolaro 
di  Raffaello:  e  sue  notizie^  5o3  -  sua  copia  d'un  quadro  della 
Madonna  di  Raflaello,  6o4« 

Y ALEUTI  cardinale ,  da  chi  facesse  disegnare  le  Logge  Vaticane  ; 
e  se  meriti  crande  lode,  147  n-;  ^95  n.  -  come  possedesse 
un  ritratto  di  Baldassare  Castiglione ,  operato  da  KafTaello , 
a43  n. 

card.  Luigi ,  suo  nipote ,  a  chi  regalasse  i  disegni    delle 
Logge  fatti  eseguire  dallo  zio ,  7gS  n. 
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Valla RDi  Giuseppe ,  sue  notìzie  intoma  al  nme  ddla  Slnee 
flegU  iQDOoenti  di  Marcantonio ,  aog  n.  e  seg.  -  disegni  di 
lai  posseduti,  2t6  d.  ;  388  n.  e  seg.  ;  ^oi  e  seg.  -  possiak 
il  rame  delT  intaglio  eseguito  da  BettellÌDÌ  sol  Cartone  àék 
Trasfigurazione  di  Raffadlo ,  43^  n. 

Valli  (della)  P.  Guglielmo,  sue  Giunte  alle  Vite  dd  Vasai, 
63  n.  -  sua  opinione  intomo  alla  .  pittura  de'  Re  Magi  a  Citta 
della  Pieve,  lì'J  n.  -  intomo  all'ideale  di  Raflaello,  i63  o. 
e  seg.  -  sue  Vite  de*  pittori  antichi ,  ao2  n.  e  seg.  -  sua  opi- 
nione intomo  airarcnitettore  del  palazzo  Grimani  in  Venezia; 
e  notizie  intomo  allo  stesso,  286  n.  —  smentisce  che  RsìIìmIIo 
sia  morto  per  causa  della  Foraarìna  ,  44o  n.  -  inloroo  ad 
una  lettera  di  RalTaello,  5a4  n. 

Vallbb  Simone,  suo  intaglio,  067  n. 

Vallbt,  suo  intaglio  apocrifo,  157  n.  -  altri  intagli;  747;  7^3;  tSS. 

Valmabana  conte  Benedetto ,  lodato ,  3^9  n. 

Vanni  cavaliere ,  quali  pitture  eseguisse  sui  Cartoni  del  Saoxio, 
a85  n. 

Vantiki  Rodolfo ,  architetto  bresciano ,  lodato  ,  58o. 

Vanucci  Pietro,  detto  Peragino ,  sua  maraviglia  e  pronostieo  in 
veder  Raffaello ,  5  -  quali  fossero  li  suoi  principali  scolali , 
ivi  n.  -  sue  pitture  nelle  quali  lavorò  anche  Raffaello;  e  ritratto 
di  questo  dormiente ,  operatp  da  lui  in  una  di  esse ,  6  n.  - 
migliora  la  grazia  veggendo  le  opere  di  Rafiaello  ;  opere  soe 
che  lo  provano,  7  n.  ~  parte  per  Firenze,  9  —  due  oelle  sue 
opere ,  come  perdute ,  11  n.  -  come  avrebbe  dipinto  il  qua- 
dro di  S.  Nicola  da  Tolentino,  i4  -  se  conoscesse  l'arte  £ 
far  parlare  agli  occhi  gli  affetti  dell'animo,  16  —  aveva  di- 
pinto lo  Sposalizio  della  Madonna  prima  di  Raffaello ,  18  - 
dove  si  trovi  ora  questa  tavola,  iÌ6  n.  —  Fetii  Bl adorna  - 
finisce  la  parte  inferiore  d'  un  a  fresco  di  Raffaello  in  Peni- 
gia ,  43  e  n.  -  sue  pitture  nel  Vaticano  ,  rispettate  da  Raf- 
faello, 69  "  ritratto  da  Raffaello  nella  Scuola  d'Atene,  78  - 
nel  quadro  di  Attila,  i3a  n.  -  disegna  il  tempietto  nella  ta- 
vola dello  Sposalizio  di  Maria  operato  da  Raffaello,  i56  o. 
-  \a  con  Raffaello  a  Città  della  Pieve  a  dipingere  un  a  fre- 
sco ,  ]37  n.  -  quanto  valesse  nell'  arte  di  ornare  ,  i59  n.  * 
quali  delle  sue  pitture  rispettasse  Raffaello  nel  Vaticano,  226 
e  n.  -  fino  a  qual  punto  conoscesse  V  arte  di  far  ritratti  :  e 
come  la  insegnasse  a  Raffaello  ,  ^^g  -  ritratto  da  Raffaello 
nella  Disputa  del  SS.  Sacramento  ,  25o  —  a  olio  ,  ^59  n.  - 
dove  Pietro  ^  e  come  dipingesse  il  Sanzio,  a49  n.  —  sua  ma- 
niera di  dipingere  in  che  consistesse ,  493. 

Vasari  Giorgio  ,  sue  Vite  dei  Pittori ,  citale ,  i  ;  5  e  altrove  - 
che  dica  del  quadro  di  S.  Micola  di  Raffaello,  i4  —  suo  giu- 
dizio intorno  a  quello  dell'  Assunzione  della  Madonna  per 
Maddalena  degli  Oddi,  16  -  ordine  in  ctii  colloca  lo  Sposa- 
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lizio  della  Madonna  di  Raffaello^  i8  -  sua  maraviglia  per  la 
bellezza  del  tempio  nel  quadro  anzidetto,  ai  e  n.  -  sua  as- 
serzione in  proposito  di  quanto  operò  Raffaello  in  Siena  pel 
Pinturicchio ,  a6  e  n.  -  a  quai  motivi  attribuisca  la  prima 
gita  di  Raffaello  a  Firenze  ,  a8  e  seg.  -  sua  mancanza  nel 
parlare  della  tavola  di  Raffaello  per  Lorenzo  Nasi  ;  e  sua 
poca  esattezza  nel  determinare  il  motivo  per  cui  Raffaello  ri- 
tomo  in  Urbino ,  36  n.  -  suo  giudizio  intorno  ai  quadri  ope- 
rati da  Raffaello  pel  duca  di  Urbino,  37  e  n.  ;  4>  n.  ;  4^ 
n.  ;  44  n.;  4^  n.  ;  i6  n.  ;  4?  n.  e  seg.  -  suppone  Raffaello 
presente  al  Cartone  di  Micbelangelo ,  prima  cbe  fosse  termi- 
nato y  ig;  5e  n,  -  loda  all'  entusiasmo  il  Cartone  di  Miche- 
langelo ,  5 1  -  intomo  alla  Sacra  Famiglia  del  palazzo  Ri- 
nuccini  >  54  »  961  -  alla  Bella  Giardiniera  ,  60  e  seg.  -  al 
quadro  di  Monte  Luce ,  6a  n.  ;  69  n.  -  suo  errore  nel  descri- 
vere due  pitture  di  Raffaello  al  Vaticano ,  72  e  seg.  ;  83  n.  ; 
89  n.  ;  91  n.  ;  93  n.  ;  93  n.  -  come  si  ingannasse  nel  dire 
che  Raffaello  ingrandisse  lo  stile  per  Michelangelo,  g5  e  seg. 
n.  -  come  confutato  bene  da  Bellori  »  97  n.  -  sua  opinione 
intorno  al  profeta  Isaia  di  Raffaello ,  98  -  a  qual'  epoca  at- 
tribuisca reseguimento  dei  Profeti  e  delle  Sibille  di  Raffaello, 
101  -  che  Raffaello  studiava  1*  antico,  io5  e  n.  —  del  tempo 
in  cui  fu  dipinta  la  Galatea,  108  n.  -come  s'ineannasse  sul 
tempo  in  cui  fu  dipinta  da  Raffaello  «la  Visione  di  Ezechiello 
110  n.  -  perchè  criticato  da  Federico  Zuccaro  ;  sua  descri- 
zione del  S.  Giovanni  nel  quadro  della  Madonna  di  Fuligno,  1 14 
e  n.j  ii5  -  come  parlasse  erroneamente  di  Sigismondo  Con- 
ti, 117  n.  -  che  dica  intorno  alla  pittura  della  Scarcerazione 
di  S.  Pietro,  i29n.  -  suo  errore  intorno  al  luogo  in  cui  suc- 
cesse il  fatto  di  Attila,  i5t  n.  -  intomo  allo  Sposalizio  di  Ma- 
ria, i36  n.;  137  n.  —  discorda  dal  Ridolfi  in  alcune  notizie, 
i39  n.;  i4i  n.;  147  -  quanto  lodasse  il  quadro  della  S.  Ce- 
cilia, i53  n.  •-  che  opinasse  intorno  alla  morte  del  Francia , 
i55  -  sua  descrizione  del  quadro  operato  da  Raffaello  pei 
conti  Canossa  ,  i57  n.  -  quanto  fosse  imperfetto  nel  parlare 
delle  Madonne,  100  n.  -  come  lodasse  quella  fatta  da  Raf- 
faello per  Leonello  da  Carpi,  186  n.  -•  intorno  alla  Madonna 
dal  Pesce,  192  e  n.  -  a  quella  del  Coreggio  ,  196  n.  *  suo 
elogio  in  generale  fatto  alle  Madonne  di  Raffaello  ,  197  - 
che  dica  in  proposito  di  Marcantonio,  198  —  del  suo  intaglio 
del  Giudizio  di  Paride  ,  ao8  •*  come  parlasse  dell'  Incendio 
di  Borgo,  ai8  -  come  del  merito  di  Michelangelo  e  di  Raf- 
faello, 219  -  quale  errore  prendesse  nel  descrivere  l'Incoro- 
nazione di  Carlo  Magno ,  3a4  ;  ^^^  -  sul  guasto  dei  dodici 
Apostoli  dipinti  da  Raffaello  nel  Vaticano  ,  i^n  e  n.  -  sulla 
verità  del  ritratto  di  Giulio  li,  933  -  quali  parti  vantasse  par- 
ticolarmente nel  ritratto  di  Leone  X,  a35  -  sulla  copia  fat- 
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tane  da  Andrea  del  Sarto,  ^36  n.  —  come  disinginnasse  Giu- 
lio Romano   dalla  credenza  in  cui  era   sul   rilratto  di  Lemie 
X,  937  --  suo  abbaglio  intorno  al  ritratto  di  Giofanna  d'A- 
ragona ;  e  cbe  dica  di  questo ,  a4o  —  come  dasse  causa  eoo 
una  sua  frase  a  creder  d*  un  altro  il  ritratto  di  Binde  A\Uh 
viti  ,  ^44  e  scg.  -  intorno  alle   vicende  sofferte   dal   qiaJro 
dello  Spasimo  di  Sicilia  ,  a54  -  suo   errore    in  proposito  di 
una  figura  in  questo  quadro,  aSg  n.  —  anacronismo  inton» 
alla  Sacra  Famiglia  del   palazzo   Rinuccini ,  a6i  e  n.  -  cbe 
dica  sui  due  putti  quivi  dipinti,  262  -  del  quadro  di  S.  Gio. 
Battista  nel  deserto  dipinto  da  RafTaello,  aÓD  —  del  fondo  ar- 
chitettonico dipinto  da  Raffaello  nella  Scuola  d*Atcne,  172  - 
dello  studio  eoe  faceva  Raffaello  in  architettura  ,    975   o.  - 
della   andata   a  Firenze  di  Leone  X  ,  278    n.  —  del   palazzo 
posseduto  in  Roma  da  Raffaello,  981  —  della  Villa  Madama, 
a85  -  che  dicesse  di  Battista  Franco  ;  e  come  ciò  traesse  in 
errore  alcuni  sopra  Raffaello,  390  n.  —  intomo  a  Gio.  Barile, 
3q4  n.  -  a  Luca  della  Robbia;  al  Vaticano,  agS  n.  -  alle  pit- 
ture delle  Logge  vaticane ,  3o8  ;    3 1  o  n.    —  alla    cappelb  di 
Agostino  Chigi,  3ia  n.  -  alle  pitture    della  Famesma  ,  5^i 
n.  e  seg.  -  non  è  vera    la  storiella    della    necessità   eh*  ebbe 
Raffaello  d'  aver  con  sé  la  Fornarina  per    terminare    le   pit- 
ture della  Farnesina ,  3^6  n. .-  del  ritratto    della  Fomarioa , 
3a7  e  n.    -    sulla  decenza  che  conservò    RaiTaello    nelle  soe 
pitture,  3^8  e  n.  -  della  tavola  rappresentante  S.  Blargariu, 
33a   n.   -  del   S.   Michele   operato   pel   re   di    Francia,  55i 

-  della  S.  Anna  pitturata  da  Giulio  pel  re  di  Francia  ,  359 
n.  -  dei  Cartoni  di  Raffaello  per  gli  Arazzi ,  55o  e  se^>  - 
intomo  ad  Adriano  VI ,  386  n.  —  agli  Arazzi ,  590  -  alU 
Sala  di  Costantino ,  "Sgi  n.  -  all'intonaco  quivi  propar<«u> 
ed  alle  figure  quivi  dipinte  da  Raffaello  ,  3g5  e  u.  -  alìe 
grandi  pitture  quivi  eseguite  ,  396  -  al  disegno  della  Battt- 
glia  di  Costantino  ;  e  suo  errore,  399  —  alla  fama  cui  era 
giunto  Raffaello,  4't  n*  -a  Michelangelo,  4(3;  iiS-»  Raf- 
faello ,  4i4  *-  a  Sebastiano  dal  Piombo  e  Michelangelo  ,  it6 

-  ai  due  quadri  della  Trasfigurazione,  e  della  Risurrezione  di 
Lazzaro,  419  -  sua  lettera   inedita    da  chi  pubblicata,  i^o  n. 

-  che  rimproveri  a  Raffaello  nella  Trasfigurazione,  4^8  e  n.; 
498  n.  -  quanto  lodasse  il  Cristo  trasfigurato  di  Raflaello, 
4^29  e  n.  -  intorno  agli  ornamenti  della  parte  superiore  della 
Sala  di  Costantino  ;  ed  al  grosso  credito  di  Raffaello  \ers*) 
Leone  X,  433  e  n.  -  al  pensiero  di  questo  di  fìir  cardinale 
Raffaello  ,  434  -  al  matrimonio  che  si  volea  far  fare  a  Raf- 
faello ,  438  -  riporta  V  epitafiio  di  Maria  Bibbiena  ,  439  ' 
sulla  morte  di  Ratlàello,  444  n*  ~  intorno  al  luogo  dove  morì 
Raffaello  ,  44^  n.  -  all'  indole  di  Raffaello  ,  458  ~  alli  suoi 
scritti  pittorici,  460  -  sua  raccolta  di  disegni  origiiuii  di  Ra^ 
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•  fìicUo,  463  n^  *  intorno  a  Tiziano  quale  errore  commettesse, 
469  e  n.  -  al  Coraggio  ,  470  e  n.  -  agli  studj  anatomici  di 
Raffaello  ,  490  e  seg.  -  intorno  a  un  disegno  architettonico 
di  Raflaello,  5o5  n.  -  loda  la  scuola  del  Sanzio  ;*  come  Va- 
sari sarebbe  divenuto  più  celebre  nella  stessa  scuola,  SGj  n* 
"  intorno  allo  studio  indefesso  ,di  Raffaello ,  699. 

Vasi,  se  Raffaello  ne  dipingesse,  o  ne  disegnasse;  di  quale  stile 
fossero  le  pitture  eseguite  sui  vasi  uscenti  dalle  fabbriche  di 
Castel  Durante,  e  di  Faenza,  389  n.  -•  impossibilità  che  Raf* 
faello  n'abbia  potuto  dipingere;  come  .avvenisse  la  erronea 
credenza  ,  che  Raffaello  o'  avesse  potuto  fare  almeno  i  dise- 
gni ,  290  n.  -  a  quale  epoca  si  riferiscano  i  meglio  dipinti  ; 
quali  fossero  i  più  celebri  vasai ,  292  n.  -  eome  non  possano 
essere  di  Raffaello  quelli  di  Loreto,  095  n.  -  in  quanto  pre- 
gio debbansi  avere,  agi  n. 

— —  suo  Itinerario  di  Roma  ricordato  in  proposito  della  For- 
narina  ,  SsS  n. 

Yaticano,  o  Camere  del  Vaticano,  da  chi  fossero  dipinte  prima 
di  Raffaello,  68  -  quali  pitture  vi  rispettasse  Rattaello,  69  - 
quale  fosse  la  prima  pittura  che  vi  eseguisse ,  70  -  di  quante 
osservazioni  sarebbono  suscettibili  le  pitture  quivi  eseguite  da 
Raffaello,  84  -  quando  terminasse  quelle  della  Sala  della  Se- 
gnatura 9  90  -  quali  fossero  le  sale  in  cui  lavorasse  solo ,  e 
in  quali  in  compagnia,  ai 4  -  quali  decorazioni  accessorie  vi 
facesse,  2^4  e  seg.  -  in  che  le  pitture  di  queste  stanze  siano 
da  preferirsi  ai  cartoni  per  gli  Arazzi ,  355  e  seg.  -  Sala  di 
Costantino,  391  e  seg.;  433  -  quale  fosse  il  fine  del  pittore 
nello  eseguimento  di  queste  pitture ,  4o8  n.  e  seg.  -  come 
fossero  guaste  alcune  teste  quivi  dipinte  del  Sanzio  ;  e  da  chi 
restaurate,  4*3  n.  e  seg.  -  quale  osservazione  ci  offra  da  fare 
la  maniera ,  onde  furono  eseguite  queste  Sale  ,  497*  P^cdi 
Logos. 

Veca  (la)  Francesco  spagnuolo  ,  quali  opere  disegnasse  di  Raf- 
faello, 147  n.;  a95  n. 

Veneziano  Agostino  ,  riotaglia  gli  intagli  di  Marcantonio  sulle 
fìeure  del  Cartone  di  Michelangelo,  5i  n.  -  suoi  intagli  sui 
disegni  di  Raffaello  della  Favola  di  Psiche,  3 16  n.  -  altri  in- 
tagli,  739;  747;  751  ;  755;  759;  761. 

Venibro  Giovannantonio ,  come  possedesse  una  S.  Margarita  di- 
pinta da  Raffaello  ,  333  n.  -  come  due  Arazzi  di  Raffaello , 
38o  n. 

Venuti  Ridolfìno ,  sua  descrizione  di  Roma  moderna  in  propo- 
sito della  Villa  Madama ,  a83  n.  -  del  palazzo  Stoppani ,  e 
Caffarelli ,  a84  n.  -  della  cappella  di  Agostino  Chigi ,  a85 
n.  -  della  Fomarina ,  3^8  n. 

Veecruts  T.,  suo  intaglio ,  239  n. 

Vbbmiglioiii  Gio.  Battista  professore,  lodato ,  9  n»  e  seg.  -  suoi 


OpDscoli,  e  sue  ndlkie  intorao  air  apoca  dì  Ralladio  caDe 
Monache  di  Monte  Luce,  533  n.  —  intorno  alla  famiglia  Co^ 
comani,  720. 

yBTRi  colorati  r  rappresentanti  la  Favola  di  Psiche ,  doTe  si  tnh 
Yino  ;  quando  eseguiti  ,  3 19  n. 

Vico  Enea ,  suoi  intagli ,  755. 

YiLLAMBNA  FraDcesco ,  suoi  intagli,  i8a  n.;  7S3  ;  757. 

Villani  Giovanni,  come  s^ingannasse  intorno  al  Ino^o  in  mi  suc- 
cesse il  fatto  di  Attila  ,  dipioto  da  RaflTaello  ,  iSi  n. 

Ville,  o  delizie  campestri  di  Raflaello;  dove  aiano  sitiuite  ;  a  dii 
appartengano  attualmente,  di  quali  pitture  le  adomasse,  3oi 
n.    e  seg. 

ViKCBNZo  di  S.  Giminiano ,  scolaro  di  Raflaello  ;  e  notizie  cii 
lui  ,  5oi  e  n. 

Vinci  (da)  Leonardo ,  come  fosse  dei  primi  a  far  rinascere  b  pit- 
tura ,  8  e  seg.  "  quando  terminasse  il  suo  cartone ,  19  -  io 
quanta  riputazione  fosse  in  Firenze  ;  probabilità  che  fosse 
amico  di  IlafTiello ,  di  coi  £a  il  ritratto  ,  33  e  seg.  n.  -  so- 
miglianza delle  sue  opere  a  quelle  del  Sanzio,  48  —  della  pit- 
tura del  suo  Cenacolo  ,  aag  -  presso  chi  in  Milano  sì  trovi 
una  Madonna  a  lui  attribuita  ,  Q6g  n.  —  del  suo  manoscritto 
della  natura  ,  peso  e  moto  delle  acque  ;  e  quale  altro  titolo  ab- 
bia ,  345  n.  -  a  qual  segno  sia  graziato  ,  468  —  suo  precetto 
intorno  alla  composizione  ,  475  n.  -  quanto  si  distinguesse 
nella  espressione ,  476  -  sua  Cena ,  477  e  d.  —  come  sàpc»5e 
esprimere  la  grazia  ,  4^8. 

ViBoiLio  toglie  ad  Omero  molti  inventi,  e  come  sia  imitato  io 
ciò  da  Raffaello,  996  n. 

Visione  d*  Ezechìello  ,  quando  fosse  dipinta  da  Raflaello;  e  p<r 
chi,  no  e  n.  -  dove  si  trovi,  e  sua  descrizione,  ni  e  n.  - 
quella  eli*  era  in  Francia ,  da  chi  comperata  ,113. 

Visita  dei  Re  Magi,  p^edi  Adorazione. 

Visitazione  (della)  ,  quadro  dipinto  da  Pepin  Martino  ,  come  e 
dove  fosse  creduto  di  Rubens,  a37  n.  -  di  RaflTarllo,  dà  cìù 
intagliato,  a6'i  -  se  fosse  opera  veramente  di  R^ffiello:  e 
quale  ne  sia  il  soggetto ,  263  -  quale  ne  sia  la  dimensionp; 
che  esprìma  il  fondo  del  quadro  ;  e  dove  venisse  trasportalo 
sulla  tela  ,  a64  e  n. 

Vita  (della)  età  diverse,  come  espresse  da  Raffaello,   i46. 

ViTRuvio  ,  come  censurasse  l'  ornare  a  rabesco  ,  e  fino  a  qinl 
punto  avesse  ragione,   14^  -  censurato  da  RRflTaello  ,  ori. 

Vittoria  cav.  Vincenzo,  sue  lettere  contro  il  Malvasia  ,  e  cha 
dicesse  intorno  alle  stampe  di  Marcantonio,  ritoccate  da  Rif- 
facllo  ,  Qi3  n.  -  come  prendesse  a  difendere  RaflTaello  contr<> 
le  imputazioni  del  Malvasia ,  e  particolarmente  della  f^ilsilii 
che  egli  dipingesse  vasi ,  289  n.  -  che  dica  in  proposito  di 
una  creduta  lettera  di  Raffaello  relativa  a  disegni  per  vasi, 
290  n.  -  suo  intaglio»  743. 
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YiTTOBiA  di  S.  Leone  contro  i  Saraceni ,  dove  dipinta  da  Raf- 
faello ;  da  chi  intagliata  ^  aao  -  quale  fosse  il  fine  di  Raf- 
faello in  questa  pittura;  e  sua  descrizione,  aai. 

VoDBUBNB  inglese ,  possiede  l' autografò  d' una  lettera  di  Fra 
Sebastiano  »  4^0  o* 

VoEiRioT  Pietro ,  suo  intaglio ,  753. 

Volpato  Giovanni,  suoi  intagli,  58  n.;  69;  99;  jj;  84;  loi;  laa;* 
107;  i3o;  i35;  aoQ;  ai 5;  og5;  743;  749. 

Volpi  Gaetano  ,  che  aggiungesse  ai  versi  di  Bald.  Castiglione  In. 
proposito  dei  rbtauri  di  Roma  Antica  per  opera  di  Raflfaelloy 
564  e  seg. 

VosTSRMAKN-le-vieox  ,  suo  intaglio  ,  ikSg, 

Luca ,  suoi  intagli ,  739. 

VoDiLLBMONT  Sebastiano,  suoi  intagli,  374»  375. 

VuiBERT  Remigio ,  suoi  intagli ,  743. 

W. 

Wellington  lord ,  quale  opera  ordinasse  di  fare  a  Bonnemai- 
son  ecc.,  ipS  n. 

WicAR  cav.  Gio.  Battista ,  suo  giudizio  intorno  alle  opere  di 
Gio.  Sanzio  ,  a  e  seg.  n.  -  intomo  a  due  Stendardi  dipinti 
da  Raffaello;  e  ad  una  Annunciata,  i37  n.  -  Galleria  di  Fi- 
renze da  lui  disegnata  ,  a3Q;  a33  -  come  facesse  conoscere 
le  differenze  che  passano  tra  il  ritratto  da  Raffaello  dipinto 
a  fresco  nella  Scuola  d'  Atene  ,  e  1*  altro  di  Bindo  Altovtti 
creduto  quello  istesso  di  Raffaello,  a47  n.  e  seg.  -  come  pos- 
segga un  Angelo  dipinto  a  fresco  da  Raffaello;  4io  "•  *~  ^u® 
notizie  intorno  ad  alcuni  disegni  di  Raffaello  sopra  Michelan- 
gelo, 4i8  n.  -  quali  disegni  originali  di  Raffaello  possegga»  719. 

WiELAND  (di)  il  Mercurio  ,  come  si  pubblicassero  in  questo  gior- 
nale alcune  poesie  attribuendole  malamente  a  Raffaello^  291  d. 

WiNCKBLMANN,  suc  Osservazioui  sull'architettura  degli  antichi;  e 
disegni  di  Raffaello  che  ricorda  ,  375  n.;  343  n.  -  suo  bu- 
sto di  marmo  collocato  nel  Panteon  ,  449  ^*  "  ^"^  opinione 
intomo  air  ideale  degli  antichi,  607  -  sulla  bellezza  ideale,  617. 

WooDBURA  inglese,  quali  disegni  origmali  di  Raffaello  comperasse 
in  Italia ,  e  da  chi ,  559;  7^^- 

WoRTHiNGTON ,  SUO  intaglio ,  587  n. 

Y. 

YouNc  William.  F^edi  Ottley. 

Z. 

Zanetti,  sua  opera  sulla  pittura  Veneziana  ;  e  dove  parli  quivi 
di  una  Madonna  di  Raffaello  ,  179  n. 


Zari  abatey  sue  notizie  iotorno  all'  infoilo  della  Strage  derii  la- 
nooeDti  ecc.,  aio  n.  -  intorno  al  quadro  de*  Cinque  Saaiì, 
aia  n. 

Zamotti  Giampietro»  che  scrìyesae  al  BotUrì  in  propesilo  del- 
l' insolenza  pronunciata  dal  Malvasia  contro  RaflMlOy  a8q  o. 

Zaiotto.  Vedi  Ldzzi  Pietro. 

ZuccARo  Federico  ,  come  criticasse  Vasari ,  ed  esaltasse  troppo 
le  opere  di  Holbens,  ii4  n.  -  crìtica  il  Vasari  su  qoaoio 
scrisse  in  proposito  dell'Incendio  di  Borgo,  9i8  —  affierma  die 
Leone  X  mirasse  a  fiir  cardinale  Rafiàelloy  434  n- 

Taddeo  copia  il  quadro  di  Raffaello  ,  eseguito  pei  conti 
Canossa  ;  e  dove  trovavasi  ai  tempi  del  Lanzi  ,  i5^  n.  -  si 
occupa  della  ristaurazione  dei  dodici  Apostoli  9  cupiiiti  da 
Raffiiello  al  Vaticano  ^  237. 
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CBB    ADOHHANO 


QUESTA    ISTORIA 


..F, 


rontespìzio,  rappresentante  RaflfàeUo,  seduto  in  una 
campagna  ,  in  atto  di  ritrarre  la  sua  innamorata , 
la  quale  s' alza  a  vederne  il  lavoro ,  e  ne  abbraccia 
l'autore  colla  più  ingenua  compiacenza:  vignetta  in- 
ventata e  disegnata  da  Michele  Bisi:  incisa  da  Luigi 
Bridi. 

a.  Ritratto  di  RafTaello  dipinto  a  fresco  da  Ini  stesso  nel 
decimo  quadro  delle  pitture  eseguite  dal  Pinturicchio 
nella  libreria  del  Duomo  di  Siena;  in  concorrenza 
deir  Urbinate.  Trovasi  a  sinbtra  del  riguardante  , 
ritto  su'  piedi,  sotto  le  forme  d'un  pagio  del  Doge 
di  Venezia ,  del  quale  porta  il  corno  ducale  intanto 
eh'  egli  genuflesso  parla  col  Papa  :  disegnato  sul- 
r  originale  da  Domenico  Monti  sotto  la  direzione 
del  signor  Giuseppe  Gillignon  ;  inciso  da  Lodovico 
Gruner pag.       i 

3.  Testa  ideale  dipinta  sopra  una  tegola ,  passata  da  Pe- 
rugia nella  Galleria  di  Monaco  ;  disegnata  suU'  ori- 
ginale da  Giuseppe  Rossi  ;  incisa  da  Filippo  Ca- 
porali  »      IO 

4*  S.  Sebastiano  dipinto  sopra  tavola ,  posseduta  dal  ca- 
valiere prof.  Giuseppe  Longhi  in  Milano  :  dise- 
gnato sull'originale,  ed  inciso  da  Giuseppe  Mari.  »     i3 

5.  Presentazione  di  Raffaello  al  Papa  Giulio  li  per  mezzo 

di  Bramante:  inventata  e  disegnata  da  Giovanni  Pa- 
gani ;   incisa  da  Filippo   Caporali »     69 

6.  Il  sonator  di  violino,  dipmto  da  Raffaello  sopra  tavola, 

posseduta  dalla  principesca  famiglia  Sciarra  in  Roma: 
lucidato  sull'originale;  inciso  da  Lodovico  Gruner.  »     87 

7.  Biodo  Altoviti,  ritratto  da  Raffaello  sopra  tavola,  pas- 

sata da  Firenze  nella  Galleria  di  Monaco;  e  creduto 
erroneamente  il  ritratto  del  Pittore  stesso:  disegnato 
da  Giuseppe  Pieraccini;  inciso  da  Giuseppe  Rossi  »  a44 


s>  846 

8.  Ritrailo  della  Fomarìiui  dipioto  ioprt  UToIa  posw- 

duta  dalla  casa  Rarberìni  in  Roma,  disegnato  da 
Giuseppe   Pieraccioi;  inciso  da  Giuseppe   Rossi.       ^ 

9.  Ritratto  di  donna,  credata  la  Fornarina,  dipinto  so-  ?^   ^ 

pra  tavola,  esistente  nella  Galleria  di  Firenze:  dise- 
gnato da  Gius.  Pieraccini;  inciso  da  Gius.    Rossi. 

10.  Morte  di  Raffaello^  compianto  dal  papa  Leone  X,  e  da* 

suoi  più  stretti  amici  :  iovenzione  disegnata  da  Gio- 
vanni   Pagani  ;  incisa  da  Filippo  Caporali     •    .    »  U^ 

11.  Fac-simile  dell'Epistola  di  Raffaello    d'Urbino,   anUy- 

grafa ,    posseduta   dall'  eminent    sig.    card.    Ste(ÌDO 
•orgia  :   inciso  da  Bf .   Bonatti »  Ssó 

13.  Pax  Vobis  "  Nazzareno  risorto,  dipinto  sopra  tavob, 
posseduta  dal  conte  Paolo  Tosi  in  Brescia:  disegnato 
soli'  originale  y  ed  inciso  da  Lodovico  Grtiner    .    >  S77 


i3.  Quadro  dipinto  da  Bernardino  Pinturicchio ,  nel  quale 
credesi  abbia  lavorato  Raffaello  stesso;  è  posseduto 
dal  prof.  Giovanni  Rosini  in  Pisa  :  disegnato  e  in- 
ciso da    Giuseppe   Rossi b  55i 

i4«  Ritratto  di  Angelo  Doni  dipinto  da  RafTacUo  sopra  ta- 
vola, posseduta  dal  Granduca  di  Toscana:  disegnato 
8uU'  originale  da  Giuseppe  Pieraccini;  inciso  da  Giu- 
seppe Rossi »  5iij 

i5.  Ritratto  di  Maddalena  Doni,  dipinto  da  Rafiàéllo  sopra 
tavola  ,  posseduta  dal  Granduca  di  Toscana  :  dise- 
gnato Bull'  orif;inale  da  Giuseppe  Pieraccini  ;  inciso 
da  Giuseppe  Rossi »  ^^ 

16.  Biadonna  dalla  Tenda,  col  bambino  Gesù  e  S.  Giovan- 

nino ,  dipinta  sopra  tavola ,  posseduta  dal  principe 
di  Carignano:  incisa  da  Gio.  Afagaani  sotto  la  dire- 
zione del  cav.  Paolo  Toschi  di  Parma       .     .    .    >  ^'i 

17.  La  Madonna    con  S.  Giovannino  ,  e  '1  bambino    Gesù 

che  dorme,  dipinti  sopra  tavola ,  posseduta  da*  ^ì- 
enori  Brocca  in  Milano:  disegnata  sull'originale  (Ìj 
Picozzi  ;  incisa  da  Luigi    Bridi >  625 

18.  La  Madonna  col  bambino   Gesù  ,  e  S.  Giovannino  in 

piedi ,  con  S.  Giuseppe  da  lontano ,  dipinti  sopra 
tavola ,  posseduta  dal  sig.  Carlo  Sanquirico  in  Mi- 
lano :  disegnata  suU'  originale  da  Picozzi  ;  incisa  da 
Luigi  Bridi »  ^-'^ 

19.  Ritratto  di  Antonio  Tebaldeo ,  dipinto    sopra    tavola, 

posseduta  dal  prof.  Antonio  Scarpa  i»  Pavia  :  dise- 
gnato suir  originale  ,  ed  inciso  da  Giovita  Gara- 
vaglia       »  ^U^ 

20.  La  Fornarina  dipinta  da  Raffaello  nel  quadro  della  Tras- 

figurazione ;  che  trovasi  in  Roma  :  disegnata  e  in- 
cisa da  Lasinio  il  figlio >  ^ 


ai.  Vittoria  Colonna  Marchesana  di  Pescara;  slampa  fatta 
eseguire  da  Antouio  Bulifon,  per  F.  de  Grado,  ed 
ora  fatta  rintagliare  da  Gaetano  Bonalli  per  la  sua  si- 
miglianza  colla  creduta    Fornarina  di  Firenze    .     »  660 

as.  La  creduta  Fornarina  ,  dipinta  sopra  tavola,  posseduta 
dall'erede  Laffranckini  in  Verona:  disegnata  da  Giu- 
seppe   Pieraccini  ;    incisa  da  Giuseppe  Rossi     .     »  666 

a5.  Il  Crocifisso  colla  Madonna  ,  S.  Giovanni  e  la  Mad- 
dalena, dipinto  sopra  tavola,  posseduta  dal  sig.  Mi- 
chele Bisi  incisore  in  Milano  :  disegnato  sull*  origi* 
naie  del  sig.  De  Marchi  ;   incisa  da  Luigi  Bridi  .  11  681 

34*  La  Madonna  col  bambino  Gesù,  S.  Giuseppe  e  S.  Se- 
bastiano ,  dipinti  sopra  tavola  ,  posseduta  dal  pro- 
fessore Vincenzo  Mocchetti  in  Milano:  disegnata,  ed 
incisa  da  Lodovico    Gruner »  691 
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ISOCRATE,  Orazioni  ed  Epistole  recate  dal  greco    neir  italiano  idioma    ed 
G.  M.  Labanti ,  corredate  in  questa  seconda  edizione  di   nuo%-e  a'*cJuotc 
annotazioni    del  Brequigny  ,    Cesarotti ,    Coray  ,    Mustoxitli ,    ed  *altri  cri 
primo.  -  Prezzo,  in  8.°  fr.  5  03  ;  in  4*'  9  44* 

Apii 


■''■■K>- 


•js     • 


